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भूमिका 


प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला भोर झृतित्त्व” पाठकों के समक्ष प्रस्तुत है। इस 
उन्य के प्रस्तुतीकरण में मेर। काम केवल एक ऋत्विज या ही हैं। क्री जयशंकर प्रसाद अपने 
स्वयं में एक महान्‌ व्यक्तित्व थे । इस महामहिम स्वरूप के अनुरूप उतका साहित्य मी 
विराट है । ज़ेकिस इस स्वरूप का साहित्यिक निरदर्शन झ्ाज तक नहीं हो सका । प्रसाद- 
साहित्य के मूल्यांकन का जो उचित समय था---उस समय हिन्दी के नियामक झ्ालोचक 
साहित्य के उद्देश्य सम्बन्धी जदिल समस्या को सुलमाने में लगे हुए थे समस्या भी कि 
साहित्य जीवन के लिए है या केवल कला के लिए ॥ उसफ़ी प्रेरणा हमारे नित्य के 
“जीवन-चक्र की गति ।नता में है, उसकी ग्राश्ञा-निराशा, आकांक्षा-विडम्बना, पीड़ा, कुष्ठा 
जैसी भावनाओं में है या साहित्य के वे शाशवत मूल्यमान में जो चिर-पुरातन झौर चिर॑- 
तबीन हें; साहित्य अपने खप्टा के जीवन-कालीन युग का प्रतिबिम्व है या निस्सीम श्रौर 
केष्काल है ६ एक लम्बी सवधि तक यह दाद-विवाद चलता रहा, दोनों पक्षों के पास 
प्रपनै-प्रपने तर्क थे भौर इन विवादों से चाहे सम्पूर्ण सत्य का उद्घाटन न हुआ हो--जैसा 
कि बहुधा विवाद से होता नहीं--तथापि साहित्य के तरुण अध्येताओं के समक्ष साहित्य ५ 
के एक समग्र रूप का उदय प्रवश्य हुआ। इन बिरोधी निष्कर्षों के प्रकाश में झाज हम यह 7 
कह सकते हैं कि साहित्य सामयिक भी है, शाइवत मी है, जीवन्त-यथांर्य का प्रतिविम्ब 
भी है ओर चेत॑मान से भागे को सम्मभावनाओं का उद्वोधन, भी, बहुजन हिताय भी है, 
और एक #ुद्र जूही की कली की कसक का महाकाव्य भी! बह निर्मिद का भी है भौर 
कल्प का भी '। प्रसाद जी को लेकर दोनों पक्षों ने जो चोड़ा-बहुत लिखा, वह उनके 
महामहिम स्वरूप को प्रतिष्ठित नही करता । नसाहित्य की समग्न मूर्ति की स्थापना करता 
है। भाज के साहित्यकार को यह सुविदित है कि साह्वित्य के अपने भान है, उन्हें राज- 
नीति, समाज धास्त्र, मनोविज्ञान के सहारे से सर्वेजने सम्वेध बनाना हितेकर भले ही... 
हो, बह इनमें से बिसी छा मातहत नहीं हैं। इकाई में सपप्डि और समप्टि में इकाई फे * * 
दर्शन जो करा सके वही साहित्य महान्‌ है । उही साहित्य युग-धर्म का निर्वाह करता 
है भौर यंद्वी साहित्य का सनातन घमर्मं है ॥ 


'उपर्युक्त पुरानी बात को फिर से ताजा करने का एक मात्र उद्द सम यही है कि 
यह दताया जा सके कि जयशंकर प्रसाद साहित्य को इसो समग्र मूलि के निर्माता 
थें। उनका साहित्य उनके समकालीन जीवत का प्रतिदिम्व भी है शौर समयी 
री सदी के बौद्धिक संपर्षो को पूर्व सूचना देने वाला भी । लियो टाल्सदास, 


( 
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स्वीन्नाप ठाकुर और रोम्यां रोलाँ ने साहित्य की जो मानववादी परम्परा स्थापित 
कीं 'प्रसाद में वह परम्परा अपनी नियत्ताप्ति को प्राप्त हुई और योतों जैसे कान्तदर्शी 
साहित्यकारों ने जीवन की जो ज्वलन्त ज्योति जगाकर साहित्य के परम्परागत नायकों 
को जिंस तरह समाप्त किया और धरती के पुश्रों को जिस तरह. साहित्य में प्रतिष्ठा- 
मण्डित किया, ये दोनों परम्पराएँ 'प्रसाद' के साहित्य में भनजाने हो दतर प्राई ॥ 
हृदय और बुद्धि, धनुभूति भोर ज्ञाम दोनों का चेंसा समाहार उनके साहित्य में हुआ, जँसा 
जीवन की सम्पूर्णता के लिए अपरिहायें है । रवीन्द्रनाथ ठाकुर को छोड़कर उनकी- जैसी, 
ग्रौढ़ और सूद्षम प्रतिमा का साहित्यकार भर दिखाई नही देता, महात्मा बुद्ध भोर गांधी 
को प्रहिसा आज के क्षत-विशक्षत्त संसार के लिए जितनो आवश्यक है, प्रसाद! की व॒द्धि 
भोर हृदय दोनों के समान अनुपात से बनो मानव-संस्‍्कृति की साहित्यिक वकालत भी 
उससे कम महत्त्वपूर्ण नहीं है ॥ हि हि हे 4, दम 


“प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और हृतित्व” में 'प्रखाद' का वही समग्र रूप प्राठकों 
के सामने भ्रस्थुत करने की चेप्टा की गई है | प्रदन यह है कि प्रसाद-साहित्य के प्रध्ययेत 
को वैज्ञानिक संगति देने का काम ऐसे सक्षलनों से हो सवेशा ? “इस सम्बन्ध भें आचायें 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी का एक पत्र उद्धत करना में अपना धर्म समझता हूँ जिसमें उन्होने 
इसी प्रइन के लौकिक स्वरूप को प्रस्तुत किया हैं। “सिद्धान्तत; में आपकी इस योजता 
के पक्ष में नही हैं । यदि “प्रखाद' जी पर इस विषय का कोई ग्रन्ध नही लिखा गया 
तो उस्ते लिखने या लिखाने को चेप्टा करनी चाहिए | झनेक लेखों का संकलन करने 
में विवेचन की एकात्मता समाप्त हो जाती है + 'मुंडे-मुडे मतिभिन्‍ना!““का नज्डारा 
दिखाई देने लगता है + कभी-कभी परस्पर विरोधी हष्टियाँ ओर विचार भी संकलन 
में स्थान था जाते हैं, जिससे पाठक और मो कठिनाई में पड़ जाते हूं ग्रन्थ में प्रवाह 
नहीं रह पाता (अन्विति भी नहीं रह जाती । हिन्दी में इस दोच ऐसे कुछ सकक्‍लन और 
तैयार किये गये हे । उन सब में यह त्रुटियाँ मौजूद हे । मूल लेखकों के वाजिव स्वार्थों 
को भी धवका लगता है । वाजारी सकननों मे हाथ चला जाता है, जिसमे मौलिक 
पुस्तकों का विक्र: कम हो जाता है । हिन्दी में मौलिक इृतियो की यूँ ही कमी हैं;* 

फिर यदि उनकी विन्नो भी मार दी जाय, तो मौलिक ग्रन्य॒ लिखने की प्रवृत्ति हीं 
मिमूंल हो जायगी ।॥” आजखायंप्रवर श्री नम्ददुलारे को उतव चेतावनी अत्यन्त उचित 
और सार्थक हैं । इसकी सार्वेकता को स्वीकार करने के बावजूद भी हमने यह ग्रत्य 
प्रस्तुत करने को घृष्टता वी है। उसके पन् में हमसे केबल यही कहना है कि प्रसाद: 
साहित्य के सर्वागीण क्‍झ्ध्ययन की ओर झमी उचित ध्यान दिया नहों गया है । साहित्य . 
की गहराई मर पंठकर रतन खाज छूने बाल डाक्टर जान्सन या रामचन्द्र शवल जैसे 
जीवन स्पा देने वाले अ्रष्येता अमी हिन्दी में जल्दी मे जम्म लेने वाले नहीं ॥ दूसरे 





मूमिका गे 
यह भी बताया जाय कि श्रसाद पर कौन-कौन से विश्वविद्यालय सोज-्रन्य प्रस्तुत कर 
रहे है->मवकि प्रसाद-साहित्य की निद्वन्द बलासिकता सर्वेसम्मत है । 


जीवन-दर्शन, युग-पर्म का निर्वाह, सुग-सत्य वा निदर्शन, झौर वर्तेमान के 
जीवन्त यथार्थ फी पृष्ठभूमि पर भावी फी सम्भावना फो प्रस्तुत फरना भौर इन समध्ष्त 
निष्कर्पों का सही उनरना--ये बातें साहित्य के चरम उस्कर्प के द्योतक हे ॥ प्रसाद की 
कदणा सम्रूची मानवता की करण है. उनके साहित्य-संगेवेर में स्नान करने हमारा 
भन संबेदन की सूद्ग-रो-सूद्ष्म झनुभूति के प्रति सजग हो उठता है । प्रसाद के साहित्य 
को विश्वविद्यालयों के भ्ाचार्य सोज का विपय नही स्वीकार करते जबकि पुराने लोगों 
के विषय में आर-बार एक ही बात दोहराकर शुकाचार्य भ्रवश्य पैदा करते चले जायेंगे, 
इसम ग्रन्थ को प्रस्तुत करके हम यह प्रकट करना चाहते हैँ कि प्रसाद-साहित्य के कितने 
पहुछ है, उपकी पृष्ठभूमि किसनी थिराद है और उध्तगें कितना सम्बल है। उनके 
साहित्म का घूल्यांकव करने के लिए दो या पाँच वर्षों की सोज पर्याप्त नही है। जो एक 
व्यवित यह कार्य हाथ में छेगा उसो पूरा जीवन खपा देना होगा । इसलिए ग्रन्थ का 
प्रकाशन मौलिक अध्ययन प्रस्तुत करने वालों के रास्ते को रोकेगा नही । दूसरे बात 
गह भी है कि ऊंचे सोज-प्रस्यों को साथेकता जिस वर्ग के लिए होती है---मह प्रन्प 
उस धर्ग से पृथक्‌ पर्य के लिए है। यह प्रन्य तो प्रसाद-माहित्य के भ्रध्ययन के लिए 
नई दिशाओं के द्वार खोलने वाला ऐसा ग्रन्य है जिससे साहित्य-मन्दिर में उपयुक्त 
स्थान न पा सकने वाली साहित्य-मूर्ति पर अनेक सर्च-लइटो द्वारा प्रकाश डाला गया 
है । इस एन्य में विरोधाभास युक्त विचार भी नही है । एक हो वस्तु को देखने वी दो 
रृथ्दियाँ जरूर है । मे दो रृष्टिमाँ बही हे--जिनकी चर्चा प्रारम्भ में की मई है । लेकिन 
ये दोनो दृष्टियाँ भ्रध्ययन-प्रध्यापन की ब्यापकता का बोध कराती हूँ और पाठक को 
स्व॒तन्त्र दृष्टि से सम्पन्न करती है | 


इस साहित्य में व्यक्ति शौर साहित्य दोनो है । इसमें सस्मरण है, प्रसाद की 
अपनी मान्यताएँ है श्रीर यह भी कि उन मान्यताझों से अपने साहित्य-धर्म का उन्होने 


किस प्रकार निर्वाह किया है। “जातीय महाकवि प्र्ताद” में ग्राचायें मुन्भी राम शर्मा 
में उनके उदात्त राष्ट्रीय स्वरूप का प्रेरक चित्र प्रस्तुत किया है । 


इस संग्रह के सभी लेखक अपने बिपयो के घुरंघर विद्वान हे--लेकिन विषय 
की प्रननेकता होने पर भी हमने उनका संकलन ऐसी सावघानी रो करने का प्रयत्न किया 
है--कि प्रस्तुतकर्ताओ की झनेकरूपता ने एक विराट इकाई का रूप धारण कर लिया है। 
इस कार्य में हमें कितनी सफलता मिली है--बह जानना तो प्रसांद-साहित्य के अ्ष्ये- 
ताप्नो का ही काम है । हाँ, इस ग्रन्थ के प्रकाशन में थोड़ा विलम्ब होने से समस्त 
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५ 
रचनाएँ उनके मूल-छेशको को नहीँ दिल्लाई जा सकीं, तथापि हमने भरसक अयत्त * 
किया है कि मूल के साय अधिक से प्रधिक न्याय हो । हमें विश्वास है कि; प्रस्य के 
प्रकाशन में च्ुटियाँ नही हें तथापि जो रह गई है---उतकी सूचना मिलने पर उनका 
परिष्कार हम करेंगे । ह 

जिन महान्‌ साहित्यकारों फो छेसनी के प्रसाद से इस ग्रन्य का कलेवर प्रलंद्त 
हुआ, उनकी उदारता, *दूभावना और घंय के प्रति में नमित हूँ । 

अपने मित्र श्री क्षेमचन्द्र 'सुमन' का भी में श्राभारी हें--जिनके सुझाव झौर 
सहयोग इस ग्रन्थ को प्रस्तुत करने में अत्यग्त उपयोगी विद्ध हुए ! 


*.. नई दिल्‍ली महावीर अधिकारी 
१४ प्रप्नैल, १६५५ 


विपय-सयूची 


प्रथम खण्ड : संस्मरण 


विषय लेखक 
१. प्रसाद जी के कुछ संस्मरण डॉक्टर मोती चन्द ब्र 
२. “प्रसाद को याद श्री रायकृष्णदास हज 
३५ साहित्यकार असाब' थी वाचस्पति पाठके  .. 


४. 'प्रस्तादा जैसा कि मेने उन्‍हें जाना. श्रो श्रमृतताल नागर .. 
४५ शालोनता की प्रतिमूरति--'प्रसाद!' जैनेन्द्र कुमार ४ 


हितीय खण्ड ! जीवन-दर्शन 


१. 'प्रसाव' का जीवन-दर्शन श्री लक्ष्मीशंकर व्यास 
२० जातीय भहाकवि “प्रसाद झातायं मुंझीराम शर्मा .« 
* ३. 'प्रसाद' झौर प्रेसचन्द श्री गोपीनाथ तिवारी .. 


४. तुलसी फे 'रा्मा भोर प्रसाद! के 'मनु' श्री हरिदत्त शर्मा 
, * ४५० “प्रसाद! को काम सम्बस्धी भावना डांवटर सीमनाथ गुप्त .. 
+६* ग्रेढें भौर असादा श्रीमती णचीरानी यू्दू .. 
७. 'कासापनो' का सन्देश प्रेमशकर तिवारी न 
» ८. 'काम्रापतो' का दार्शमिक श्राधार : सोम--.्री प्रभाकर माचवे . 
&. 'कामायनी' का दा्निक निरूपए आचायें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


तततीय खछड : कृतियाँ 


“१. प्रारश्भिक रघनाएँ--'डन्डु श्री रामरतन भटनागर .. 
३- 'प्रसार'-साहित्य को राजनोतिक पृष्ठभूमि श्री जयचन्द राय 





३० 'प्रसादों जो का 'कासनाँ » डॉक्टर नगेनद्म 
-४. 'जनमेजय का सागयज्ञा श्री रामज्ृप्ण शिलीमुख 
५. *रकन्दगुप्त' को वातावररख-सृच्टि प्रो० मोहनलाल *  .-.- 
६. 'घन्दगुप्त' का सुलमात्मक ब्ध्ययन गुलाबराय, एम. ए. 
७, 'पुयस्वामिनों' शोर “प्रसाद' प्रो० अम्शुप्रसाद बहुगुना 
घ. प्रसाद! जी का 'कंकाल' श्षी ग्रमाप्रसाद पाण्डेय 
है. 'ततली!' श्री पर्दर्मातह शर्मा 'कमलेश! 


पृष्ठ 


हर 
(०६ 


शरण: 


हक 
१२६ 
१३५ 
(४१ 
श्घ्र 
१६६ 


ख्र - प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृतित्त्व 


१०. प्रसाद फो ब्रधूरों 'इरावनी' श्री प्राणमोहन सिंह .« 
११. ऐतिहासिक कृति 'झाँतू'.. - श्री विनयमोहन शर्मा 
१३१ 'काम्ापनी' : कुछ नथे घिचार_: श्री गजानन्द माघव .. 
१३. 'कामायनी! की दार्शनिक पृष्ठभूमि. श्री विजयेन्द्र स्नातक 


चतुर्थ खएड : कला 


(समालोचनात्मक अध्ययन) 

१. 'प्रस्ताद! की एकॉकोी फला श्रीरामचरण महेर््ध 

२. प्रसाद! जी का कृतित्व.. डॉ० देवराज ड् 

३. “प्रसाद! को नाट्य-कला के मूल तत्व श्री राजेश्वरप्रसाद अर्गल 
४, 'प्रसाद'ं की उफपास-कला श्री विनोंदशंकर व्यास 

"५ “प्रसाद! द्वारा प्रति का उपयोग श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
६ 'प्रसाद!ं जी को भाषा झ्रोर छन्द डॉ० संत्येन्द्र लू 

७. 'कामायनों' को प्रलकार-पोजना थरी जयनाथ 'नल्िना 


श्री राम्ावतार त्यागी... 
पञ्चम खण्ड ; विशेष अध्ययन 


८४. असादों फी कहानियाँ 


१५ 'कामायनी! में चरित्र-चित्रणण आचार्य चन्द्रवली पाण्डेय 
२. श्रद्धा श्री शिदनाथ नि 

३. “प्रसाद' के नारी-पात्र श्री हरभअसाद शास्त्री 

४. नवोन घारा के प्रवर्तक कवि “प्रसादों.. श्री क्षेमचन्द्र 'सुमन! « 

४- 'प्रसाद' जी की भाषा-दोला श्री नामवर हिह .. 

६. “प्रसाद! गौर हिन्दी साहित्य में नया ययार्थेवाद डॉ० रामविलास द्चर्मा « 


० भ्रवाद का गीतिकाब्य 


श्पर 


श्घा 
श्ण्र्‌ 


रण्प 


२१७ 
२२७ 
र्३७ 
२६७ 
र्ष६ 
र्ध्रे 

३०६ 


४ ३६१० 


३१७ 
श्र 


> .,रैरेर 


रेड 


३६६ 
३७६ 


श्री रामेशवर 'तरुण” खण्डेलवाल ३६८२३ 


- - प्रसाद को जीव॑न-दर्शन 
कंलां ओर कंतित्त्व 
प्रथंभ खण्ड 
संस्मरण 


प्रसोद जी के कुंछ संस्मरेखय 
[डॉक्टर मोतोचंन्द करा) 
पांठकों फो शायद यद् जानकर आरचये द्ोगा कि न तो मैं कवि हूँ, 
साहित्यकार हूँ भौर न रुमालोचक हूँ। मैं केबल एक रूखा-सूला ऐतिहासिक और भांरतीय-.. 
कला और संस्कृति का प्रेमी हूँ । प्रसाद जी ने एक बार हँसी में मुझ से बह था कि भाई, 
तीन पुश्त का अपना रोजगार क्‍यों छीड़ रहे हो १ मैंने उन्हें जवाब दिया--प्रसार जी 
पुरक्षा इतना कमा गये हैं कि दो-चार पुश्त बिना कविता के काम चक्ष ही जा 
सकता है / वे हँग़फर चुप हो गये। पर इतिहास का गद्यमय जीवन विताते हुए मी ने 
मालूम क्या बात है कि हिन्दी के कई बड़े साहित्यकार मुक्त पर कृपा करते हैं । मुझे इस 
वात परे कमी-कमी नाज्‌ द्वोता कि प्रसाद जी मुससे स्नेह करते ये और उनके चले जाने 
पर भी राष्ट्रकवि गुप्त जी का स्नेद बरावर मिलता रद्दता दे | इन मद्दावुमादी के साथ मेरा 
सम्बन्ध साहित्यिक न होकर निजी था और है और शायद इसीलिए साहित्यिक शुवार 
और ऊ्ापोददीं से अलग खड़े रहकर उन्हें देख सका हूँ और पास से उनके जीवन की उन * 
मधुर भावनाओं का थोड़ा रस ले सका हूँ, जो उनके काव्यों में आप्लावित हैं। 
पहली भेंट रू 
यों तो लंडूकपन से ही पसादः जी का नाप्र सुन रसा या | थोडढ़ी-चहुत उनकी 
कवितायें भी पढ़ लेता था और उनके नाटकों का मी कमी-कर्मी मज़ा ले लेता था। 
बहुत बोर सोचा करता था कि प्रसाद जी कैसे हगे, उतकी चाल-ढाल बया होगी, उनका 
बर्ताव क्‍या होगा, पर अपने स्कूल के दिनो में उनके पास जाने की मुझे कमी द्म्मत 
भहीं हुई । छिन्दू यूनिवर्सिदी के हिन्दी-पर्दों के अद्सर पर उन्हें देख लिया करता या, फिर , 
भी आगे घढ़कर उनसे रंफ्त-छफ्त बढ़ाने की हिम्मत नहीं ट्वोती थी ) छौन णाने माई बढ़े 
कृति और लेसऊ हैं, दिन्दी वाले उनका लोदा मानते हैं, अगर तुम उनके दरबार में घुसने 


१ प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृतित्त्॑ 


की कोशिश केसे हो, तो किस बूते पर | पहले कुछ लिखो-पढ़ो फिर यद-चढ़कर दवाथ 
मारने 4 सोचना | यही बातें मैं सोचा करता था । पर भाग्य कुछ अच्छे ये। १६३० को 
बात है । राय कृष्णदास के यहाँ शायद कुछ काम या और उस अवसर पर था जलपान और 
गाना-बजाना । बनारस में राजनीतिक तूफान जोरों का चल रहा था। में मी उसमें, जो 
कुछ मुझसे हो सका, योग दे रहा था। ₹णमेरी? लिखने की खब्पट और स्ववंसेवों के 
लिए सीघा-सामान इक करने के काम से फुरसत पावर मैंने सोचा, चलो, राय साहब 
के यहाँ दो श्राऊँ | रामघाट पहुँचा तो देखा कि साहित्विकों की मीड़ लगी यी थौर यसनन्‍न- 
बदन प्रसाद जी सव की वातों का मजा ले रद्दे थे। उघर बने से मैं कुछ मिमका । 
पर राय साहब ने मुझे पकड़कर प्रसाद जी के सामने हाजिर कर दिया और बोले 
'जयशंकरजी, में तुमसे मोतीचन्द की वात करता था, लो थ्रत्र इन्हें सैमालो | प्रसाद जी ने 
इँधकर मुझे भ्रपनी ओर बुलाया और गेले, 'भाई में त॒म्द्यरे चाचा के साथ का पढ़ा हैं, 
फ़िर भी न तम कभी मुझसे मिलते हो न मेरे सुधि ही लेते हो । राजनीतिक 'चक़कर तो छीक 
ही, है, पर अपने बुजुर्गों का भी तो रयाल रखना चाहिए 7? न मालूम उनकी बात.में क्‍या 
जादू था कि मेरी सारी किमक दूर द्वो गई | उसी दिन मैं उससे कुछ ऐसा घुल-मिल 
गया कि उनका स्नेद्द मुझ पर शर्त समय तक बना रहा | कुछ दिनों के बाद तो राय 
साइब यदि मुझे गुप्त जी या प्रसाइ जी के साथ देखते तो कहते, (भाई, जबानों की 
पूछ है, श्रव तो मैंने दुम दोनों को त्याग दिया ॥? 
उस दिन के बाद जब भी मुझे अवकाश मिलता, मैं या तो असाद जी की दूकान,- 
पर जा धमक्ता था या उनके घर पर | उनका दरबार हमेशा मेरे लिए खुला रहता था | - 
मुझे अच्छी तरद से याद है कि दूकान १२ जाते दी प्रसाद जी तमोली को श्रावाज देते ये, - 
“खूब अच्छे पान बनाना? और फिर पान और सुरती जमाने के वाद हम दोनों तरह-वरइष 
की नई-पुरानी कहती कटने लग जाते थे ) मुझे यह याद नहीं कि दूकान प९ अश्ाद थी ने 
मुझसे कमी अपनी कविताश्रों अथवा नाटकों के बारे मे बातचीत की हो। वहाँ तो संस्कृत _ 
साहित्य के मह्रौबों से लेकर बनारस की कबरी, लावनी, पूर्वी, कवियों की बैठकों और 
गुंडों की बातें दोती थीं | प्रसाद जी असली शहराती थे और शहर की नस-नस का उर्हें 
पूरी तौर से पता था । चनारत और आसपास के लोकगीतो और उनके दंग से कदने 
बालो का जितना उन्हें पता या, शायद दूसरे और किसी को नहीं था । प्रसाद जी न्यागे 
बहुंती हुईं दुनिया के विरोधी नहीं थे, पर श्रामोद-प्रमोद के नये साधनों के सामने जब वे - 
पुरानी कल्ाओं और शिल्पों को मरते हुए देखते थे तो वे दुखी दो उठ्ते ये | एक समर्ये 
उन्होंने मुझसे कहा, "मेरे वचपन में शायद दी ऐसा कोई त्योहार द्ोता हो, जिसमें बनारस 
की रंगीनियत देखने में न श्रातीरही हो] श्राजकल की कजरी तो बम सुनते हो होगे। 
अपने दंग की टीक ही हैं, पर मुके! नउनियाँझौर सदेवगा की याद आतों है । जब + 


' भ्रसाद जी के कुछ संस्मरण  : ् 
नडनियों अपनी बनाई कजरी याती हुई लोलारक छठ पर निकलती थी,*तोंदर्सः पाँच 
हज़ार आदमी उसके पीछे दो लेते थे, इतनी आकर्षक थी उसकी आवाज, ओर सहेवना 
की कजरी इतनी मीठी द्वोती थी कि मैं क्या वताऊँ | उसमें करूणा और ०४ गार का इतना 
मधुर मेल “होता या: कि मेरी ऑलों से आँतू, निकल पढ़ता था 7 ' भोरतेन्दु-कालीन 
अक्ख़ड़ साहित्पिकों की सुनी-सुनाई बातें मी' प्रसाद डी की वहुत-सी याद थी) प्रसाद जी 
भारतेन्दु के भक्त थे और मुझे बराबर समझाया करते थे कि--'वि ठेठ बनारसी थे ७ 
भररतेन्दु के गद्य की व्याकरण की कई लोगों ने शिकायत की थी और उसमे ठोप.दढूँढ़े ये 
पर परशाद जीःकद्दते थे 'देखा इन परिडत़ों को, केवन अल्लुर के पीछे मरे जाते दें, किसमें 
शक्ति है कि द्विन्दी गद्य में एक ऐसा तेज और शोखी पैदा कर सऊे। हिन्दी की व्याकरण 
तो उसे समय बन रही थी, फिर भारतेन्दु कैसे दोप के भांगी हो सकते हैं १९ की 

सुरुचि-सम्पन्त प्रसाद जी हर 

जो प्रसाद जी से परिचित ये वे जानते थे कि “प्रसाद? जी जोगी न होकर भौगी थे | 

श्रच्छे साफू-सुथरे कपड़े, इत्र, फूल-माला और पहुत अच्छा भोजन उन्हें प्रिय था| इन्रों_ 
के बारे में तो उनकी जानकारी बहुत बढ़कर थी। में थोड़ा-पहुत इत्र का शौकीन तो हैँ,- 
पर पारी नहीं । प्रसाद जी के साथ बैठकर इच्नो के बारे मैं भी मैने बहुत-कुछ सीखा |: 
बनारस के सुप्रसिद रईस और कला-पारखी स्वर्गीय रामझृष्ण जी शाहव, जिन्हें हम सर्वे 
स्नेष्ठ से *आखफिरी मुगल? फहते ये और प्रसाद जी में जब तेल फुलेल की बात घिड़ जाती 
थी तो कौन कद्द सकता था कि अ्रसाद जी कन्नौज के एक बड़ें व्यौपारीन होज़र हिन्दी 
के मुप्रसिद्ध लेखक हैं | प्रसाद जी की कविता में एक विचित्र संगीत मिलता है । चाहे 
उनका मर्तलब रामभने में मले ही कठिनाई पड़े । कविता लद्री में संगीत का थद शअ्पूर् 
उंघाल प्रसाद जी फे संगीत-प्रेम का द्योतक है | म॒के असाद जी के साथ चहुत बार 









» गाना-बजाना सुनने का श्रयसर पढ़ा है ( इस बात में उनकी रुचि बड़ी ही परिष्कृत थी [ 


नौसिसुओों की टें-टें से उन्हें काफ़ी नफ्रत थी और कहीं अगर ऐसा मौका पढ़ता तो एक 
तरफ से-तो ठें-टें जारी रदती थी और दूसरी ओर प्रसाद की खुली हँसी और बातचीत 
जारी हो जाती थो। पर जहाँ कहीं मो श्रच्छा संगीत द्ोता था मैंने अताद जी को डे 
बड्दी दी तन्‍्मयता से मुनते देखा है | सुके: यद तो ठीऊ-टीक पठा नहीं कि उन्हंनि वनुपर्न 
में संगीत की शिक्धा पाई थी या नहीं, पर जहाँ उनकी दूकान थी वहाँ तो दिन-रात संगोत्‌ 
को दी दौर रहता-था । शास्त्रीय संगीत प्रसाद ली पसन्द करते ये पर साथ ही संगीत में" 
स्पे्थ को की-मो को वे नापसन्‍्द करते थे । उनका बदाचर यह मत था कि मघुरता, भाव: 





.. और एकतरद का दर्द, यद्दी संगीत झो आकर्षक बनाते हैं| और अच्छा मोजन | इसमें 


तो प्रछाई जी का कोई खानी नहीं रखता था । आप कहेंगे" कि दमआलू और तरेद-सरद के 
अच्छे भोजन से छांवावादी कविता का कया ताल्खुरू ६ प्रियतम के मिलने के लिए राममद़ैयो 


प्रसाद का जीवन-दरशन, कला और,झ्वतित्त्व 


ओऔर.रूख-पूला श्रन्त ही क्राफ़री है। पर प्रसाद को कला ही ध्यास्या दूसरी ही थी 
और वह थी जीवन के प्रत्येक अंग में एक तरद् को सुचादवा लाना | मोबन और वस्त्र 
चाहे सादे ही हों, प्रसाद जी उठी तरह सुँवरते ये, बेसे श्रपनी कविता या कहानी क्रो 
राय साधव के यहाँ क्रमी-कमी पाक-शास्त्र पर बात दि्ट जाती थी, तो प्रसाद थी पाक- 
दर्शन पर मी अपना खासा मन्तन्य देते थे | 
ब्रजभाषा और प्रसाद 
श्राजजल फे हिन्दी के कवि बहुघा अ्रपनी कला को हद के बाहर प्रायः देख ही 
नहीं सकते | संस्कृत और ब्रजमापा साद्वित्य से तो उन्हें मवलब दो नहीं द्ोता, पर प्रसाद 
जी इस छड्ता के घोर दिरेधी थे।मुझे अनेक अ्रसर मिले हैं, जब घण्ों तक मैंने 
प्रसाद जी से संस्कृत, श्रौर अजमापा की झविताएँ छुनी हैं । संस्कृत और अजमाण की ये 
हो कविताएँ, उन्हें. प्रिय थीं. जो सामने एक तसबीर-सी खड़ी कर देती हों और जिनमें 
रीतिकाल की कोरी कामुकता न होकर माव हों और कहने का अनोखा दंग हो | कालिदास 
के मुन्दर श्लोकों तथा देव, सेनापति श्र पद्माकर के पर्चों को श्रनेक बार पढ़ते मैंने उन्हें 
सुना है। तुलसीदास जी के प्रति उनकी आस्था थी, पर बेसममी की तारीफ़ से वे जल्दी ऊब 
जाते थे । एक बार एक सज्जन गोस्वामी जी की अ्रश्ट गारिकता को दोद्वाई देते चले जा रहे 
थे और सबसे इस बात क्री बाडी लगाने को तैयार ये कि कोई गोताई बी में अश्लीलता 
निकाल दे | प्रसाद जी सुन रहे ये ) हँसकर घीमे से वोले--और पण्डिव जी, 'उमगि 
नदी श्रंत्रुधि पहूँ आयी? में क्या है? सब लोग खिलखिला पड़े और राय साहव बोले, 
'है छुदा बनारसी? । 
मैं पहले ही कदद चुका हूँ कि मैं कवि नहीं हूँ, पर कविता सुनने और समझने 
की प्रवृत्ति मुझ में बहुत दिनों से रही हे औऔर आज मी हे, शायद इसो अइत्ति से लाचार 
होकर में प्रसाइ जी को बहुत बार तंग करता था | उनसे कविताओं का गरढ़ार्थ समझने 
की कोशिश करता या और कमी-कमी बस मी कर बैठता या। बाद में तो प्रखाद जी 
का स्नेह मुझ पर इतना बढ़ गया कि वे स्वयं अगर कोई गीत लिखते तो मुझे सुनाते। 
प्रसाद जो की 'कामायनीः का बहुत-सा अंश मैंने स्वर्य उदसे सुना है और अनेक स्थल जो 
मेरी समझ के बाहर ये, उनके बारे में जानने की चेष्टा की | 'कामायनी? को जैसे-जैसे 
प्रगति होती जाती थी वबेसे द्वी वेसे प्रसाद जी का स्वास्थ्य जवात्र देता बाता था| उनकी 
विपादमय भंगिमा देखकर मेरा तो दिल बैठा जाता था। कुछ थ्रार्थिक कष्ट दया साहित्यिक 
ज्ञगत में उनको लेकर बहस-मुजइसे उन्हें संतप्त किये रहते थे, फ़िर मी उनकी स्वामाविक 
हैँती ने शायद द्वी कमी उनका साथ छूोड़ा हो। प्रसार जी साहित्यिक तो से ही, 
इतिहास के प्रति और विशेषरुर प्राचीन मारतीय इतिद्वास के प्रति उनकी अमिदचि - 
थी । मैंने असाद जी से कई बार हिन्दी में अच्छे ऐविहासक फिल्मों की कमी की घर्चा 


प्रसाद जी के छुछ संस्मरण ड 


को, झीर चाहा कि अगर हो सके तो कोई अच्छी कहानी लिखें, जिसे उतरवाने का मैं 
- प्रबन्ध करें | में उठ समय ताज्ञा-ताज्ा खंदइन से लोश था और सोचता था कि भारतीय 
कला के लिए, क्या कर डालूँ १ यह्द उतावली मेरी भूल यो | यह मताद जी जानते ये फिर 
मी वे मेरा दिल दुलाना नहीं चाइते ये उन्होंने कह्य --'भाई, बम्बई जाकर प्रेमचर जो 
को जो मजा मिला यह ठुम जानते दो, फिर भो कोरिश करू गा ।? ग्रत़ाद जी को 
« छुपमित्र श॒ुग की कया पर्स थी | उनका विचार था कि गिरते हुएबौदध घर्म के विरुदछ 
पृष्पमित्र ने वैदिक धर्म का भडा खड़ा झिया | डिमिट्रियेस को पठलिपुत्र'से खदेड़ने- के 
लिए! गजबटा के साथ कलिंगरान का प्रस्थाव मो उन्हें काफ्नों नायकीय लगता था। जहाँ 
तक मुझे प्रताद जी से बातचोत हुई वे इस कहानी का साम्जस्ध पाठलिपुत्र, काशी 
ओर उच्जयिनी से रखना चाहते थे | कद्दानी शुरू मो हुई पर श्रपूरों दी रद गई और 
, प्रसाद जी चले गये | मुझे पूरा विश्वाठ दे कि श्रगर कद्ानी पूरी पड़ पातो, तो हिन्दी 
साहित्य को एक झ्पूर्व देन दोती । 
हि अन्तिम भेंट 
प्रसाद जी से मेरी श्रन्तिम मेंट १६३७ मैं हुई जब मैं कारी छोड़कर वम्बई के लिए. 
रत्राना हो रद्दा था। क्षय बहुत आगे बढ़ चुरा था | दम लोगों के हजार प्रार्थना करने पर 
भी उन्हें पद्माड़ जाना चादिए था; अथवा और कोई दूसरा इलाज कराना, पर बे न माने । 
छस दिन का दृश्य मुक्ते कमी नहीं भूज़ने का। मैं और राय साहब साथ थे | प्रसाद जो 
पर्लेंग पर पड़े थे तिलकुल सफेद होकर | इम लोगों को देवकर मुस्फरा दिये | उस दिन 
प्रसाद जी की श्रालों में एक दूरी-सो देखी, जो अमंगल की सूच॒र थी | 'अपाएः जी 
धीमे-घीमे वोले--'कामायनी छप गई । वाचध्पति पाठक पाँच प्रति लागे हैँ । इधमें एक 
तुम्दारी भी है। मैंने दृस्तान्र कर दिया है । गुम वादर जा रदे हो ठीक दे, खूब मज्षे में 
रहो। मेरा तो श्रव कुष भरोता नही 7 हम सत्र लोगों की आँलों छे आँद निकल पढ़े, 
मैं तो फौरन कमरे के बाहर निकल श्राया | इस मेंठ के कुछ हो रिन बा६ प्रखाद ली 
पघ्वले गये, पर उनके अ्रनेक संस्मरण अब भी रद-रदकर दिमाग़ में छुप जाते हैं श्रौर याद 
दिलाते दँ मवभूति के वाक्य की--तेद्दि नो दिवसा गताः | 


र्‌ 


प्रसाद की याद 
[थी रायकृष्णादास] 

5. असाद जी के पूर्वज मूलतः जौनपुर के निवासी ये। वहाँ बे शक्कर के प्रतिशत 
व्यापारी ये। योंवे लोग याति के कान्यकुजत्न-हलवाई-पैश्य हैं; किन्तु कन्नौज से कब 
चौनपुर,आ बसे, इसी ठीक स्मृति नहीं | मध्य-युग से लेकर अ्रदारहवीं शवी तक जौनपुर 
बहुत समृद्ध और जनपूर्ण नगर या | उसी बीच कमी ये लोग वहाँ बसे होगे । अरठारहवीं 
शी के अन्त अयद्मा उन्‍नीसी शर्ती के आरम्म मैं इस वंश की एक शाखा काशी में 
चली आई और उसने सुर्ती-तम्बाकू का काम शुरू किया। यह काम खूब उन्नत हुआ 
और तमी उस शाखा का लोज-नाम 'सुधनी-सावः पडा | 

उन दिलों तम्बाकू अपने विभिन्‍न सेग्रनीय रूपों मैं खूब प्रचार पर थी। सत्रह्वी 
: शी के अन्त तक तम्बाकू का थ्चार बहुत रुद्ध गति से हुआ, किन्तु अठारहवीं शी के 
- विलासमय युग में उसे खुज्ञ खेलने का सुयोग प्राप्त हुआ | अ्रमीर-रईसों में पीने की 
मीठी तम्बाकू और जनता में खैनी तया कह्वत्री तम्बाकू के रूप में वह खूब प्रसारित हुई; 
और पश्डित-वर्ग यद्यपि हुक्‍्के से वंचित दी रहा, फिर भी खैनी के साथ-साथ सुँधनी के 
रूप में मस्तिष्क को सचेत और जागरूक चनाने के लिए. उसका नास खींचने लगा। 
तम्बाकू वी जो बहुतेरी विदशयली विद्वदग ने तैयार कर डालो थी उसमें से एक, इस 
प्रचार और तियिध सेवन का अच्छा चित्रण करती है-- 
कवचिद्धवक्ा, ववचितृथुक्का, कव्चिन्नासाप्रगामिनों ॥ 
इसे त्रिपयया गंगा पुमाति भुवनत्रयम्‌ ॥ 
काशी, उन ढिनों, एक ओर रईसों और दूसरी ओर परिडतों का केद्ध थी | 
>प्रसाद-कुल की. उस शाखा ने चहाँ पीने: और खाने की उत्तमोत्तम तम्बाकू तैयार की, 
वहाँ परिडतों और विद्यार्थियों गे वह निःशुल्क सँँघनी का मी वितरण करने लगो .। 

'मुँ घनी-साव? का नामकरण सम्मवतः उसों अद्वीतावर्ग का किया हुआ है। सुघनी बटने 
की यद्द प्रथा अड मी उनकी दूकान पर जारी है, यद्यपि परिडतों और विद्यार्थियों में 
मुँधनी का प्रचार नाम-शेप रद्द गया है, ठिगरेट चोरी-छुप्पा वे मले ही पी लें ! 

देश-विदेश-व्याप्री इस व्यापार से वह शाखा बहुत ह्वी समृद्ध हुई; किन्तु कुछ ही 
दिनों में ऋण, मुकदमेवाज़ी और प्राणिनाश से वह उन्द्धन्ल-प्राय हो गई; और उसका 
स्थान शसाद जी के पूर््जी नेन्‍ड्रो उस शाखा के सर्पिंड थ्ेजले लिया।आरम्मिक 
झस्नीसर्वी शी मैं यद शाखा मी चहुत ही समृद्ध हुईं। व्यापार का यइ हाल था कि दो 
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हाथों बया, चार हाथों से भी रुपया बओेस्ना असम्मव था। चौक से नारियली थेले में 
घुसते ही प्रसाद जी की दूकान है; वहाँ यद दाल रहता कि मिक्ती के घर्स्ये में गली से 
आना-जाना रुक जाता | 
जदाँ व्यूपार इतना समुम्नत था, वहों उदारता भी यथेष्ट थी । सुँघनी बटने का 
“ बुराना क्रम ठो जारी या ही; साधु-सन्तों को कम्बल, रंगे हुए,काठ के लाल तूँचे दिये जाते 
तथा और भी अनेक प्रकार के सदज़त चला करते | इसके सिवा घर पर परिडतों, कवियों, 
*गुणी-गवैयों, वैयों-यांज्िकों, पहलवामों इत्यादि का निरमतर जमघट लगा रहता और उन 
राबका आदर सत्कार किया जाता । इस प्रकार के बहुमत समुदाय से बराबर घिरे रहने 
और उनका प्रतिपालन करने के कारण यह आवश्यक हुआ कि प्रसाद जी के पिता-पितामह 
में उनकी परख की ज्ञमता भी हो | फलतः वे लोग इस सम्बन्ध में अपनी योग्यता 
अत्तरोत्तर समुन्नत करते गये | 
यों, तम्बाकू के व्यापार में, ऊँचे दर्ज की पीने और खानेवाली तम्बाकू तथा 
सँघनी तैयार करने के लिए, काफी सुदचि, कारीगरी और विवेक की श्रावश्यकता होती 
है। खमीरा और किमाम इत्यादि बनाने के लिए. श्रपेच्षित सुगन्‍्ध और उनके हृद्य सम्मिश्रण 
में बहुत द्वी उत्कृष्ट निर्माणात्मक कौशल श्रपेक्ित होता है। बल्ुतः तम्बाकू के 
विभिन्‍न रूपों का एक सफज्ञ निर्माता--एक वास्तविक कलाकार होता है । असाद जी के 
कुल में यह विशेषता पूर्ण मात्रा में विद्यमान थी, एवं इसी कारण उनके सामान का इतना 
दिगन्तम्पापी प्रचार हुआ था और उनकी दूफ़ान की इतनी ख्याति हुईं थी। यद्दी सुदचि 
कौर प्रतिमा जब गुण की परख और गुणग्राइकता को ओर प्रहृत्त हुई तो बहाँ मी उसका 
चमत्कार ज्यों का स्पों बना रद्दा, अपितु उस बातातरण के सम्बन्ध से कुछ निलरा 
ही | उनके रददन-सहन में भी उस सुझचि की छाप थी। अच्छे खाने-पहचने का ययेष्ट 
शौक था । इसी प्रकार अच्छे शरीर बनाने की मी चेदद लगन थी । प्रसाद जी के पिता 
प्ँच-छः भाई थे | सभी कसरत-कुश्ती-बाज थे | प्रसाद जी के पित्ता वी शरीर-संर्पात्त तो 
यहुत दी अच्छी थी, वल भी पर्याप्त था । 
घर का सारा कामकाज वही देखते । शेप माई तो उनके भरोसे सस्त-मौला थे-- 
थरारामतलबी और दप्या उलीचना उनका काम था। अपने एक चचा का हाल प्रसाद जौ 
झुनावा करते कि उनकी भंग पॉँच-सात झुपये रोज की--अनार के रध में--घनती ॥ 
मजा यह कि उस मंगर में श्रफोम मी घोलो जाती ! 
ऐसे रज-गज़ और विविघा के बातावरण मैं प्रसाद जी का जीवन पनपा । देश मैं 
उस समय झितने प्रकार के भी पशइपः हो सकते थे, सबका कुछ न कुछ परिचय ग्रसाद जी 
ओ घर-ेडे मिज्ञता | सोमाप्रान्त के सामाव वेचनेयाले झराल और छुरे आदि बेचमेबाली 
शापवर-ईरानो घिउदो -से--जिरहें कहों दुर्सनो था घारणालो झादि अइसे “ईैं--लेकर 
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नेपाल-भूटान के कस्तूरी बेचनेवालों तह, तथा ज्योतिषो-पंडितों से लेकर पाखंडी कौर , 
कापालिक तर, कौन.ऐसा वर्ग वा फिका था जिसकी उस रंगमंच पर अबतारणा न, दोती 
रही हो $ इस अकार के विविध पात्रों की यदि ब्योरेवार तालिका बनाई जाय|तो वढू कई 
सो को धंख्या छू लेगी। इन लोगों से सम्बन्धित कितनी ही मनोरं बक चित्र-विवित्र एवं मारे 
की घटनाएँ प्रसाद जी की दरदय-पाटी पर अंकित होती जातीं। निदान, 'देखी-सुनी बहु लोक 
की बातें? प्रसाद जी के लिए घर बैठे जन्म-पिद्ध थीं। 
“इस काल की एक घटना याद श्रा रही है, जो इस कारण उल्लेखनीय है कि 
प्रसाद जी के विश्वाप्त-निर्माण में उसका भी मांग है-- 
असाद जी के जन्म से पहले उनके कई माई शैशव में ही घले गये ये। अतः 
प्रसाद जी की श्रायु-कामना के लिए. मारखंड के गोला-गोकर्यनाथ-मद्दादेव की मस्नत मान 
दी गई थी कि जब यह वारदह बरस के हंगे तव उनका मु'डन वहीं किया बायमा ॥। इसी 
अस्वन्ध में उनकी नाक भी बीच से छेट दी गई थी और उसमें बुलाक पहला दी गई थी; 
यह पुकारे भी जाते--'मारखंडी? | यों बड़ी-बढ़ी लटों शोर बुलाक से, देखने में, वह 
बालिका जान पड़ते | कमी-कभी उनकी माता उन्हें घाँतरी भी पहना दिया करती। एक 
दिन इसी वेश में बढ घूम रहे थे और उनके यहाँ एक सामुद्रिक-बेचा आगे हुए ये | 
प्रसाद जी के एक चाचा ने उन्हें थाइने के लिए कहा कि तनिक इस बालिका की हस्तरेखा 
और लक्षण तो देखिए । देवज्ञ मद्शय की विद्या यह लद्दय न कर सकी कि वह बालक 
हैं--और उन्हें लड़की मानकर ही! वद॒ मविष्य-कथन कर चली | जब यह कथन पूरा 
हुआ तो प्रसाद जी के 'चाचा ने उनकी धॉवरी श्रलग कर दी और तब ज्योतिषी मद्ाशय 
को अपनी कचाई जान पड़ी तथा लोगों में विशेष कौतूइल हुआ । किन्तु प्रसाद नी पर 
इस घटना का स्थायी प्रमाव पड़ा । ज्योतिष का खोखलापन उन्हें मास गया, जो श्राजीवन 
बता रदा। उन्हँनि ठिद्धान्त वा लिया था--यदि ज्योतिष सत्य हो, तो भी मत के लिए 
बड़ा घातऊ है; इमारी वर्तमान चिन्ताएँ द्वी कौन कम हैं जो हम भविष्य को जानकर उसके 
लिए मरें-पर्चे । 
एक.शओर तो यह सौ-रंगी दुनिया, दूसरी ओर धर्म का कर्मठ, जटिल, अवरुद्ध-- 
किन्तु दार्शनिक बातावरण | यद्द कुल कह्टर शैव था, जिसके एकाघ सदस्य तोफेसे थे 
जो इतर देरता का नाम सुनते ही कान बन्द कर लेते | परन्तु इसी के साथ मगवान्‌ शंकर 
को परात्यर और देवाधिदेव मानने के कारण उन साम्प्रदाविक पिद्धान्तों के दाशेनिक तत्व 
का भी विचार हुआ करता । काशी-जैसी विद्यापीठ में बससे के कारण संस्कृत की ओर 
भी इस छुल की अ्रमिदचि थी और उसमें उपयोग्य गति भी थी | काशमीर और दक्षिण- 
मारत मे शैव श्रागम पर चहुत-कुछ लिखा गया है और उत्कृष्ट वाइमय अस्तुद हुआ 
है, जिसे इम सगुय॒अद्दैववाद्‌ कद सकते हैं। इसमें करमीरडों का पत्यमिशनन-दर्शन 
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चहुत दी पुष्ट ओर प्रबल है |. प्रसाद-कुल की दाशंनिक विचारधारा मुख्यतः इसी 
परम्परा में थी । 
उन लोगों की शिवोपासना का बहिरिंग बहुत क्रिया-कलाप-पूर्ण और धूमघामी 
था। दो बड़े-बड़े शिवालय थे जिनमें से एक तो प्रसाद जी के घर के सामने दी एक छोटी- 
सी बाटिका में है। इसमें नित्य विधितत्‌ पोडशोपचार शिवपूजन, समय-समय पर दद्गी- 
पाठ, हृयन, आद्वण-भोजन और प्रतिवर्ष शिवरात्रि का मद्दोत्सव हुआ करता जिम्॒में रात्रि- 
जागरण तथा नाच-गान भी होता । ये उत्सव-पर्व सब रईसी ठाट के रहते | उन लोगों 
फो शिव का परम इष्ट था जिससे उनका जीवव ओव-प्रोत था। इसी का प्रतीक एम इस 
कूल के नामों में पाते हैं | 
प्रसाद जी जिंस समय होश सैमाल रहे थे उस समय अस्तंगत भारतैन्दु का चाँदना 
साहित्य-गगन पर भली भोंति चना हुआ था! उनके कालवाले, उनके सहकारी एवं 
उनके अ्रनुवर्ती कितने द्वी साद्दित्यिक उनके मार्ग पर चल रहे ये। इस सम्बन्ध का श्रन्य 
उल्लेख तो इम ऊपर कर आये हैं, वहाँ मुख्यतः हम उनकी अ्जभाषावली पद्यमय रचना 
की चर्चा कर रहे हैं । काशी के “इनुमान?, 'रसीलेर, तिनीद्धिज', रामकृष्ण वर्मा आदि 
उन्हीं के समय से ब्रजमापा की रचनाएँ करते श्रा रहे ये। “रत्नाकरः ने उनके समय में 
लिखना आरम्भ कर दिया था, किशोरीलाल गोस्वामी भी तभी से कविता लिखने लगे थे। 
उन्नीसरवी शती के अन्तिम दशक में काशी में एक धूमघामी कवि-समाज स्थापति 
हुआ था, जिसके प्रतिपालक काशी के वल्‍लम-मार्गीय गोपाल-मंदिस्वाले गोस्वामी भी 
जीवनलाल ये, जो कला-प्रेमी, उत्कृष्ट मइज्ञवादक और भावुक काव्य-रसिक थे। उन्हीं की 
गुण-आइकता से देश-विदेश के कितने द्वी कवि इस कवि-समाज में भाग लिया करते | 
समस्यापूर्ति द्वी इस समाज की मुख्य “एक्टिबिटीर थी। यदि इम कहें कि “रत्ताकर! 
की प्रतिमा यहवी चमकी और यहीं उनके “उद्धवशतकः की नींव पढ़ी, तो गलत न 
होगा | 
पद॑त कवि-सम्मेलब भी हुआ करते । फलतः बातावरण अजभाषा-कविता से संघृक्त 
था| कोई ऐशा साहित्यिक न था जिसे दस-वीस नये-पुराने कवित्त न याद हाँ श्रथतरा जो 
ऋवित्त-रचना मैं टाँग न श्रड़ाता दो । ऊपर जिन कवियों का उल्लेख हुआ है, उनमें 
रसीले, एशुमान और बेनौद्विन, प्रसाद जी के पिता के दरबार मे आाने-जानेवाले थे । 
प्रसाद जी के मुदहलले-- गोवर्धन सराय--- में और उसके श्रासपास कई प्रतिष्ठित 
फायस्थ-कुल रहते थे, डिनमें फारसी श्रौर उदू के साहित्य की खासी चर्चा रहती | उनके 
कतिषय सदस्य तो ठदू की कविता भो करते | इन परिवारों का असाद जी के घराने से 
धनिष्ठ संपर्क था। इस कारण प्रसाद जी को बचपन से उदू'-कदिता फी चाशनी मी चणने 
हो मिला करती | 
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४“ * : धरतादबी जब पढ़ने योग्य हुए तो उनका शिक्षा-क्रम उनके पिता ने ऐसा रंखां कि 
उन्हें संस्कृत, हिन्दी और उदृ' की अच्छी योग्यता दो जाय तथा साहित्यिक झचि भी 
उदबुद्ध हो जाय। उन्होंने अपने आरम्मिक सबक स्वर्गीय मोहनोलाल गुप्त से, जो थोड़ी: 
बहुत कविता भी करते थे, लिये | उन दिनो गुप्त जी अपने कठोर शासन एवं लड॒कों को 
हिन्दी तथा संस्कृत के आरम्मिक पार्ठों में दक्ष करने के लिए बहुत प्रसिद्ध ये ! वहाँ 
-भारतेन्दु जी के प्रातुष्पुत्र स्र्यीय अजचन्द्र जी, जो असमय में न चल बसे होते तो अच्छी 
साहित्यिक ख्याति प्राप्त करते, उनके सहपाटी थे। भ्री लद्धमीनारायण रिंह 'ईशः भी, 
जिनका इाल मे दी स्वर्गबात् हुआ है, बडी उनके सहपाठी थे | प्रमाद जी इस चोटी-सी 
पाठ्शाला को सदा अपना आरम्मिक सरस्वती-पीठ कहा करते। इसमें एक खोज भी 
था। यह मकान केदारनाथ पाठक के श्वसुर का था, जो पीछे पाठक जी को मिल गया 
था, क्योकि उनकी पत्नी 'सरस्वती देवी? अपने पिता की अफ्ेली सन्‍्तान थी। सो, आरम्मिक 
सरध्वती-पीठ के श्लैप से प्रसाद जो उनको अक्सर छेड़ते, जिसे पाठक जी बड़े अमिनय के 
साथ अद्ण करते | थ् 
सस्कृत और उदू* में क्रमशः प्रसाद जी की अच्छी गति होती गई । इन मापाश्रों _ 
के सैकड़ों समाष्तित उन्हें याद कराये गये और क्तिने ही उन्होने स्त्रय याद किये, शिमका 
वयस्क द्वोने पर बातचीत में वह बड़े मौके से उपयोग किया करते। हिन्दी के भी कितने 
डी छू, कवित, दोहे, पद इत्यादि उन्हें कश्ठस्थ हो गये। साथ डी, उनऊी स्कूलब्राली 
अंग्रेज़ी पढ़ाई भी चल रही थी। कसरत-कुश्ती में भी वह भली भाँति लगा #िये गये भौर 
उन्होंने खूब शरीर बनाया | 
किन्तु, असमय मे द्वी उनके जीन की इस चर्या में व्यवस्छेद उपस्यित हुआा। 
डनके पिता और चाचा-ताउओं का देहान्त हो गया। भाई साहब का जमाना आया; 
घर में मुकदमेबाज़ी शुरू हुई और भाई साहब का शाहाना खर्च भी । थीड़े दिनों में 
भाई साइब भी चल बसे। इस तरद्द पुराना साज्ञ-समाज श्रौर धन-बैभव ग्रग्धर्य 
नगर की मॉति श्रोकल हो गया। साथ ही, ग्रखाद जी के पढ़ने-लिखने की मी इतिशी 
ड्टो गई 
माई साइब के स्वभाव झ्ादि का परिचय आरम्म में ही दिया जा चुका है | उनके 
जमाने की, जब कौदम्बिक दिस्से का मुकदमा चल रद्दा था, एक घटना उल्लेखनीय है 
उन टिनों मंत-मयोग पर लोगों को बहुत विश्वास था | सो, प्रसाद जी के माई साहब पर 
भी दूधरे फरीऊ की ओर से बड़े आयोजन के साथ मारण-अ्रयोग ग्राएम्भ हुआ | संयोग की 
बात कि जिस मड़ान मैं यह प्रयोग हो रद्दा था और रात-मर 'शम्भुरत्त मारय-मारय, भक्षप- 
महय स्वाहा की आहुतियाँ पढ़ रद्दी थीं, उसके मालिक का नाम मी शंभुरल था, नो 
पेशे से दर्जी था | एक रात दूकान बढ़ाकर जो वद् घट आया तो यह अमंगल श्र भगवरी 
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. शब्दावली डसे सुन पड़ी और वह अपनी मज्जा त्क सिहर उठा। उसने आव देखा 
ने ताव--सीधे डस अजुष्ठान-गह में छुस गया और वहाँ के सारे उपस्करण का विध्यंक्त कर 
डाला। उन झ्न्॒ष्णानी म्राह्म्णों को मी उसने उसो दम घर से निकाल बाइर किया और 
तब--कुछ शान्त होने पर--उसकी समझ में यह वात आई कि बह प्रयोग प्रसाद जी के 
भाई साहब के मारणार्थ हो रहा था | वह उनका कपड़ा सिया करता, भ्रत; उनसे सुपरिचित 
था। दूसरे दिन प्राठःकाल उसने जाकर उन्हें यह समाचार खुनाया और संमबतः 

- घर ले जाकर उस विध्वस्त अमिचार को दिखाया भी | प्रसाद जी के नियतिवाद में इस 
'घठाना की भी छाप थी | बह प्रायः कहा करते कि भाई साहब को उस मारण-प्रयोग 

- से मरना नहीं था, तभी वह ख़रिडित हो गया; यदि उनको मृत्यु उसी दीले वदी होती तो, 
यह पूरा उतर जाता | 

निदान, अनुभवहदीन प्रसाद के सामने उस समय जो दुनिया आई उसमें था मुकदमा, 
कर्ज, रहने की विशाल हवेली का एक अधवना श्रंश और अविवाहित स्वयं थे | इसके 
पहले, माई साहब के समय में ही, वह मात्र-जगत्‌ में प्रविष्ठ हो चुके ये। कोई चौदह- 
पन्द्रह वर्ष की अवस्था रो ही उन्होंने अ्जभाषा की रचना आरम्म कर दी थी। उनके 
बालसखा और सहपाठी 'ईश? जी और उनमें रचनाओं की तथा अच्छे-अच्छे कवित्त याद 
करने की होड़-सी लगी रहती । यह सब भाई साइव से छिपा-छिपाकर होता, क्योंकि 
अपने लिए बढ चाहे जैसे रहे दो, प्रसाद जी के लिए यही चाहते कि यह एक जिम्मेदार 
व्यापारी हों और घर का कामकाज सेमालें। वंश के परम्परागत निय्मान्ुमार बह नित्य 
कुछ घं्ों के लिए दूफ़ान की गद्दी पर बैठनें के लिए. भी भेजे जाते | किन्तु भाई साहब 
को क्‍या मालूम था कि वहाँ बैठकर वह कवित्त लिखा करते हैं । 
डस समय रीतिकालीन कविता समस्या-पूर्ति के घेरे में टिमटिमा रद्दी थी । रचमिता 
कोई श्रच्छी-सी वा विलक्षण, साथ ही ज्ञोरगार उक्ति समस्या-रूप में सामने रख लेते 
आर उसको सजाने वा चरितार्थ करने के लिए साढ़े तीन वा पौने चार चरणों का निर्माण 
करते | ऐसे निर्माण में यह विशेषता अपेक्षित होती कि मजमून अनड़ा हो और रचना- 
घमक्तार उत्तरोत्तर बढ़ाता हुआ समस्या तक आऊर चूड़ान्त को पहुँच जाय एवं 
उत्तकी अम्बर्भ-पूर्ति कर दे। दूरून पर वैठे-बैंठे प्रसाद जी इसी उथेड्डयुन में संलग्न 
रदते। 
वहाँ इस प्रकार का कुछ समाज भी जुट जाता । 'ईशः? जी तो पहुँचने हो, ए्ाघ 
और करि भी आ चाते | इनमें एफ महाश॒य थ्े--रामानन्द | आप उदु में खबैवे और 
घनाद्व्री.कह्ा वरते। ये छन्द बड़े चुटबीले होते। आप एक यारवनिता पर मुग्व ये | पस्ताई जी 
की दूकान के पास ही उसका कोठा था। निस्य संच्या छो आप उस कोटे के सामने था 
जमते और अपनी मन-भावत्री को अपनी रचना सुनाते रहते, बीच-चीच में गाँजे का 
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दमममी लगाते जाते| इन रचनाओओं में भाव तो होते ही, मापा मी बढ़ी "चलती हुई 
और पुर-असर होती जिससे वहाँ सुननेवालों का ठट्ट लग जाता -। प्रसाद बी सुनमेवालों 
अकसर अपनी दूकान पर मी बैठा लिया करते। ये रचनाएँ. घहाँ एक श्रोर प्रसाद थी 
को रस प्रदान करतों वहाँ दूसरी श्रोर उन्हें अच्छी-श्रच्छी उड्ति लिखने के लिए उद्दीपन 
का क्राम भी देतों | 

किन्तु यइट प्रवृति माई साइच से बहुत दिनों तक छिपी न रह्दी। घव पता 
चला तो एक रिन अचानक वह दूकान पर पहुँचे और पाया कि प्रसाइ जी ने कामशज 
तो ऐसा-ही-यैसा देखा है, हाँ, गद्दे-तले सैऊड़ों कवित्त लिखकर छिपा रखे हैं [****** 
उस दिन से प्रदाद जी का यइ क्रम समाप्त दो गया; ऊिन्तु उनमें का कती ज्यों का त्यों 
बना रहा । है 
साहब के न रइने.पर एक ओर तो कठोर उत्तरदायित्व, दूसरी ओर उनमें 
कृठी का--बलातू नियोजन? । धर छा ययपि बहुत-कुछ नष्ट हो चुका या, फिर भी दिवना 
बच रद्दा था, वही क्या कम था १९***“यदि उतना मी बचाया जा सके, तो जिसने “गई 
से बीति बद्ाएः नहीं देखी, उतकी निगाइ में सब कुछ था| इधर प्रतिमा खिज्ती-लिलती 
रुक गई थी, वह प्रतिपल उत्कुल्ल द्ोना चाइती थी। किन्त॒, प्रसाद थी मगोड़े न ये। 
यद्यपि घर सैंभालने मैं मन रत्ती मर न जमता, तो भी, उन्होंने दोनों द्वी रक्ा्वों पर बढ़े 
ठाट और छढ़ता से पोते जमाये | 

इस समय दिन्दी-संसार विकास के जिस मौम पर पहुँचा या, उसकी मलऊ इमें 
ऊपर मिल चुकी है। यहाँ इमने यह देखा कि स्व प्रसाई जी किस क्षेत्र में पनपे और 
किकसे | ये दो पक्ष उस सौंचे के दोनों भाग हैं, जिसमें प्रखाद जी आगे चलकर इले, जैसा 
इम ययास्थान देखेंगे। 
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प्रसाद जी की याद श्राते ही एक हँसता हुआ चेहरा सामने श्रा जाता है | वह 
चेहरा चमकता हुआ गौरवपूर्ण है। अत्यन्त पान खाने पर मी दाँतों की पंक्ति कलमला- 
रदी है और उनकी यद्द मुस्कराइट मिलने वालों को अपना तो बना ही लेती है। एक बार 
देखने पर इसे कौन भूल सका है | 
प्रसाद जी का रूप मौदक या। वह धोती, कुरता और सिंर पर खुब चिपकी हुई 
दुपलिया टोपी पहनकर चाहर निकलते थे। द्वाथ में छुड़ी नहीं तो छाता वो होना ही 
चाद्दिए,] साथ में अगर दो-चार आदमी नहीं हैं, तो जरूर आगे-पीछे कहां एक अनुचर 
उनका अनुसरण कर रहा है। शायद श्रकेले निकलना उन्हें पसन्द नहीं था। 
श्रप सुबह से रात तक, जब भी उनके पास जाइए, मेंद हो सकती थी। कोई 
व्यवघान, कोई बद्ाना या काम-काज में दिक्कत पढ़ने की बात भी कोई हो सकती है, 
सद्द सममने का मौछा ही वहाँ नहीं | आप नये मिलने वाले दं, या पुराने मित्र हैं, कोई 
बात नहीं--श्राप छुले दृदय से बात सुनिए, कीजिए. और चलते समय आप पाएँगे जैसे 
एक पुराने मिलने घाले से मिलकर जा रहे हैं । 
मेरी बात से शआप भ्रम मैं न पढ़ियेगा । प्रखाद जी के छले हुए स्वमाव में एक 
मर्यादा रही है । इसीलिए उन्हें भ्रशिष्टता से चिढ़ भी थी | वह श्रात्मसम्मान की मर्यादा 
को समभते रहे हैं, इसी से दूसरों का सम्मान उन्हें प्रिय रद्दा है। एक चार किसी प्रसंग 
में उन्होंने मुझे कहा था कि दूसरों का सम्मान करना अपने संस्कार के कारण ही होता है। 
असंस्कारी च्यक्ति से दी दूसरी का सम्मान नहीं बन पड़ता | 
अपने सिद्धान्त की घलि वह बड़े-से-बढ़े व्यक्तित्व के सामने भी नहीं कर पाते ये। 
समी जानते हैं कि आचाये महावीस्पसाद दिवेदी के विचारों से मेल न मिल सकने के 
कारण उन्होंने 'सरस्वतीः में नदी लिखा और अ्रपने पुत्र भ्रो रलशंकर को, जो उस समय 
यियोसाफिकल स्कूल में पढ़ रदे थे, व्दों से इसलिए, हदा लिया कि भी कृष्णमूर्ति प्दोँ” 
एक अदतार माने जाते थे और उनके वहाँ आने पर वर्दों के लड़कों द्वारा उनकी पूजा 
कराई गई यी। प्रसाद जी की दृष्टि में मनुष्य की पूजा मनुष्यों के द्वारा मनुष्य को श्रधम 
घनाने वाली थी। उनऊे मन का बनारस में दूसरा स्कूल मी नहीं था। श्री रलशंकर की 
पढ़ाई खतम हो गई, पर वह यह मूल्य देकर लड़के की पढ़ाई आगे-नईीं चलाना 
चाहते से। 
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आत्मविश्वास की मात्रा उनमें मपपूर थी । खादित्य के छेत्र में अनेक नब्वीन उप- 
करणों के साथ वह अवतोर्ण हुए | उन सबड्े प्रति पहले-पहल दैंधी उपेक्षा दिखाई गई, 
बल्कि भत्सना की गईं उससे साधारण आत्मक्ली नए दो जाता | उनके मन में अपनी 
रचनाओं के प्रति पूर्ण आत्या थी और एक दिन 'समग्र दिन्दी-संसार मे उनडे मान की 
प्रतिष्ठा की | सबसे अधिक कद आलोचना उनके मारकों छी हुई यी । एक आ्रालोचक ने 
पहले पत्रों में फ़िर पुस्तक्ाझ्यर उनऊे नाटकों की आलोचना छपवाई यी। उसे देखकर जहाँ 
“मैं; माई विनोःशंकर व्यास या अन्य मित्र उत्तेजित हो उठ्ते थे, वहाँ पसाद ,वी 
उसऊा बहुत ही आनन्द उठाते थे | म॒के कुछ ऐसा स्मरय है कि व्यास णी ने ' 
उस आलोचना की एक तीखी प्रत्यालोचना लिखी यी |“ उसे लेकर बंद” 
अतादई जी के पास आए, और उनझे सामने रखकर उसे देख लेने झा आग्रह उन्होंने क्रिया | 
प्रसाठ जी दो-चार मिनट टालवे रहे, फिर उसे फाडुऋर ज्ममीन पर फेंककर दंसते हुए 
बोले--“मेरे नाटर्ओों को किसी के टेक लगाने को छलूरत नहों | वे अपने वल पर ही 
खड़े रहेंगे । भौर, आप तो मेरे इतने निकट के हैं कि आपछा लिखना अ्शोमनीय होगा ।7 * 
इस निर्णय के बाद फिर उनके किसी अपने मित्र द्वारा उसका विशेष नहों दो सकता था | 
. प्रसाद जी के नाठक रंगमंच के थोग्व नहीं हैं, यह एक निर्सिड धारणा. हिन्दी | 
के आलोचकों मे रही दै। लोग. लिखते, बोलते, कहते रहें हैं, पर क्या प्रताद जी इसे 
मानते रहें हैं १ नहीं ! और उसके समी नाटक नागरिकों द्वारा समय-समय पर खेले गये.। 
प्चन्द्रमुत? ऐसा बढ़ा नाटक मी थोड़ी-सी तैयारी के बाद हो बनारस में खेला गया | उसकी - 
बढ़ी घाक जमी, बनारस के लोगो ने रंगमंच पर वैसा प्रभावशाली नाटक तब तेंक नहीं 
देम्ड़ा था 4 विरोधी पिचारघारा के अनेक आलोचक चकित होइर उस खेले जाने वाले 
नादक को देख रहे थे। आने मी ओ सर्वदानस्द वर्मा द्वारा किया गया शकटार को वा 
नाण॑क्य श्रयतरा चद्धयुम का अमिनय लोगो को भूला नहीं हैं। धशाज्यश्रीश, विशाल), 
धअ्ज्ञातशत्रु' तथा स्कन्दयुम! नाटक मी समय-समय पर खेले गयें हैं। प्रसाद जी के 
विश्यास प्ले डन पुरुषार्थी लोगो ने बलवान बनाया था। वह यह मानते थे कि अमिनयकर्चां 
म॒ग्रिधा के लिए नाटक में कुछ हेर-फेर कर सकते हैं | और सुम्धव देने पर वह स्वतः मी + 
बैख कर देने छो तत्पर हो जाते, फिर इस दिस्वन के युग में रंगमंच पर समी कुछ उतारा 
जा सकता है यह मी नाटककार प्रसाद जी सममभते ये। ह 
- यो उनके साहित्य के प्रति कोई कैसा मी मठ रखता हों, उससे प्रसाद जी किचित ' 
रहीं प्रमावित दोते थे ।,उनके बुरे-से बुरे आलोचक उनमे व्यक्तित्व के सम्पक में आइर 
डनके परम प्रशंसक बन गये ईं | प्रेमचन्द ली की चर्चा ऐसे प्रसंग में की दा सकती है। 
प्रमाद जी के सादित्य की उन्दोनें कद आलोचना की थी, पर आगे चलकर उन्होंने इनके 
साहित्य के श्रवि अपना आदर प्रकट किया था और दोनों मैं जीवनपर्यन्त श्रद्धद सम्बन्ध * 
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यना रहा । 'इसका एक सबसे बड़ा कारण तो मैं यही सममता रहा कि बह अपने मन का 
प्रचार तो करते नहीं थे, पर साहित्य की दूसरी घाराओं का अवयाहन वह पूरे मनोंयोग से 
कर पाते थे । मैंने उन्हें स्वर्गीय कवि गोस्वामी किशोरीदास जी, लाला भगवानदीन जी तथा 
र्॒नाकर जी के सम्पक में पुरानी घारा की कविताओं का आनन्द उठते देखा है, जंष कि 
इन लोगों के लिए प्रसाद-स्कूल की चीज्ञ रस से दीन और सिर मे दर्द पैदा करने वाली' 
ज्ञान पड़ती थी | इसी तरद विचारधाराशं और विभिन्‍न चरित्नों के प्रति भी अपना 
अध्ययन का दृष्टिकोण वना लैना प्रसाद जी के लिए सरल होता था | सच वात तो यह है 
कि सामने पड़ने वाली प्रत्येक चीज के सौन्दर्य को वह प्रत्यक्ष कर लेते ये--उससे रस 
ग्रईंण कर लेना उनके स्वभाव को सिद्ध था। यही कारण था कि जितने भी मिन्‍न प्रकार 
के लोग उनके त्म्पक में आते ये उन लोगो के अनुकूल वातावरण में वह उनसे मिल * 
पतैथे। . ., /) 
*- अपने शैव और उदार घराने के कारण बयारस के सभी नागरिक उगसे परिचित ' 
थे । डनका सम्मान राह चलते “जय, जय, शंकरः अथवा हर हर मद्दादेवः! के श्रमि- - 
बादन से होता था, जो बस्तु॒तः बनारस में काशीराज के सम्मान का प्रतोक था । श्रत्यन्त 
विस्तृत परिचय का क्षेत्र होने पर भी उनके वास्तविक मित्रो की संख्या परिमित थी । अपने' 
कौदम्विक साहप्वर्य के कारण जिन लोगो से उनकी पुरानी मित्रता थी, उन्हें छोड़कर काशी 
के सभी योग्य साहित्यकारों से उनका श्रच्छा सम्बन्ध था। वाबू श्यामसन्दर दास जी, आचार्य * 
मचन्द्र शुक्ल, भी रामचन्द्र वर्मा, लाला जी, दरिश्रौध नी आदि सभी नागरी अचारिणी 
सभा में तथा ब्ाहर मिलते-जुलते रहते, पर रायक्ृष्णदास जी, पणिडित केशबप्रसाद मिश्र 
और प्रायः काशी थाने वाले राष्ट्रकतरि युप्त जी से उनकी अन्तरंग चर्चा होती थीं | प्रणिदित 
विनोदशंकर ध्यास के प्रति उनके मन में एक ममत्व की मावना थी, जिसके कारण व्यास्त जी 
से सुल्न-हुःख के भाव उन्होंने पाए ये। बाहर से आए. ओर काशी में रहमे वाले सादित्यिकों 
में पणिडत रूपनारावण पाए्डेय, भ्री शिवपूजन सहाय, श्री गोविन्दवल्लम पन्‍्त, परशिदत : 
विशम्भरनाथ जिज्जा, उम्र जी, सुमन जी, परिश्त लच्मीनारायण मिश्र, त्रेनीपुरी थी, 
गिडवत नन्ददुलांरे वाजपेयी, डिज जी, डाक्टर राजेन्द्र शर्मा आदि समी उनके आस्मीय से 
हीथेह 
असाद जी फा'अध्ययन विस्तृत था |- उससें प्रतिविन कुष-न-कुच और छुड़ता दी 
था | सुबद्द डट४र वह नियमतः उपनिषद्‌ का पाठ करते थे । उनके लिखने का भी चद्दी 
समय या | संस्कृत साद्दित्व का सम्यकू अ्रध्ययन उन्दोंने किया था । कोई बिपयर उनसे. 
छूटा नहीं था । बातनीत में इसझो छुटा ध्रापः सुनने को मिलती थी । उनसे बैथक और - 
ज्योतिष तथा तन्त्र और मन्त्र के मी उदरण जग सुनने को मिलते तब सिद्राय चकित रहने 
के और इम सब क्‍या बरते | क्योंकि इस लोग एकाघ विषय दी मह्दी साथ पाते से; दूसरे 
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की और मन ले जाना जीवन का श्रपव्यंय ही जाने पढ़ता था। एक दिन उसी शास्त्रीय 
विपय की चर्चा हो रही थी, तमी ऊवकर ग्रसोद थी से कहा कि श्रापको बहुत कुछ याद 
है पर आप शीतलाइक के कुछ श्लोक सुनाएँ तो मैं बानूँ | आप रुच मानें, उन्होंने 
परीक्षार्थी का-सा भाव मुँह पर लाकर उसके आठों श्लोक सुना दिए । संस्कृत के बाद 
पाश्चात्य साहित्य का अनुशीलन भी उनका प्रिय विषय था। इतिहास के ग्रन्थों में उनका 
बहुत मन लगता था | इतिहास पर काम करना मी उनको माता था। चद्धगुप्त, चाणक्य, 
कालिदास अथवा इन्द्र विषयक उनके निवन्ध श्रत्यन्त महत्वपूर्ण हैं | आरचर्य की वात तो 
यह है कि ये अ्रपने विपय पूर स्वप्रयम लिखी गवेपणाएँ, हैं । 
असाद थी अपने मित्रों में अपनी सूक-बूक, मौलिकता और प्रत्युसन्नमति होने के 
कारण अपना एक विशेष स्थान रखते थे | प्रसाद जी के इन ग॒ुर्यों के कारण मि्नजनों को 
जहाँ श्रनेक लाम ये, वहाँ उन मित्रों के चूकते ही उनकी दुर्गति मी खूब बनती यी 
कमी-कभी तो जान-बूमकर प्रसाद जी को छेड़कर आनन्द लेना भी लोगों को माता या। 
प्रसिद्ध कलाविदू राय कृष्णदास जी प्रसाद जी से मिलने पर विना छेड़घाड़ दिए. नहीं रह 
पते ये। प्रसाद जी के “चन्धगुप्त नाटक लिखे जाने के बाद उस नाठक के चाणक्य के 
ध्वरित्र की महदानता से कदाचित रायसाइब ऐसे प्रभावित हुए. कि उसके बाद प्रसाद थी से 
मिलने पर उन्हंंने, “आइए चाणक्य जी [? कहकर उनका स्वागत किया | पर प्रखाद जी _ 
चूकने वाले नहीं थे, उन्होंने तुरतत जवाब दिया--“हम्हारे रात्स बनने परे मुझे घाणक्य 
बनना ही पढ़ा है ।? भौर साथ ही दोनों मित्र खिलखिलाकर इस पढ़े । सुन्दर जवाब देने 
का एक उदाहरण और ! प्रसाद जी रोज्ञ शाम को नारियल वाली गली की श्रपनी दूकांन के 
सामने एक चबूतरे पर बैठते ये। बहुत से लोग सुविधा के कारण वहीं मिलने भा जाते ये। 
वहाँ श्रच्छी जमघट अम जाती थी। भी रामचद्ध वर्मा के एक अ्रमिन्‍न मित्र डाक्टर साइव 
कह्दे जाने वाले व्यक्ति थे । वह बहुत डी खुशमिन्रात और छेड़दाई करने के श्रादी ये। 
एक दिन धुमने निकलने पर उन्हें कद्ों किसी लढ़के की गिरी-पड़ी पतंग मिल गई । उसे 
लिए, हुए. बदद नारियल बाली गली की दूकान पर थ्रा गए. । प्रसाद हनी झौर कई दूसरे 
लोग वहाँ बैठे थे। डाक्टर साइव चुपचाप उस पतंग को प्रसाद जी को जाँधों पर रतफर - 
आगे बढ़े | उन्होंने मनाना चाह्ा--लड़के हो, लो पतंग खेल्ो | पर प्रसाद जी को बनाना 
सरल नहीं था। उनके पढ़ते ही उन्होंने रो छा---४“डाक्टर | डाक्टर |!” डाक्टर लौद आाए। 
प्रसाद छी मे उनको अपने समीप करऊे कद्दा-- दूसरे को उड़ाई हुई नहीं उद्घाता, 
इसे ले जानो ।7 और डाक्टर को अपनी चोज्ञ ले जानी पढ़ो | उन्हें यहाँ छे श्रच्चा उत्तर 
मिल गया था । हँ ते, बोलते आतन्दपूर्य छोरन डिताना प्रसाद छी को प्रिय था। 
एक बार एक पत्रकार ने हिन्दी के झुद लेखकों को महाऊति फीद्धनाय टाडुर से 
मिलाने झा प्रबन्ध किया | प्रेमचन्द्र जी को भी टन्हँंने घुलादा था । एक दिन प्रेमचन्द्र छी 
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ने प्रसाद जी से आकर कहा कि भाई, ऐसा निमन्त्रण आया है, आपकी क्या सम्मति है ? 
चाऊँया न जाऊँ ! प्रसाद जी को सम्मवतः यह वात अच्छी नहीं लगी | हिन्दी के एक 
इतने बड़े उपन्यासकार का भी रवीद्धनाथ ठाकुर से एक मध्यस्य के द्वारा मिलने जाना 
डचित न लगना स्वाभाविक या | दोनों में से कोई एक दूसरे के सम्पक में आने के लिए. 
स्वतः काफ़ी था | उन्होंने पूछा--“तो आपने क्‍या निश्चय किया ?” प्रेमचनद जी ने 
कहा---“जैसा श्राप कहें |? प्रसार जी ने कहा--“मुझे तो यह ठीक नहीं जान पड़ता | 
फम-से-कम जब इस मुलाकात को बात तै हो गई थी तब कवि ठाकुर की ओर से भी आपको 
पत्र मिलना चाहिए था। इससपे उनके मिलने का उत्साह प्रकच होता, अन्यथा यह तो 
मन्दिर में दर्शन करने जाने जेसा दी है ।” ग्रेमचन्द जी का आत्मसम्मान इस कमों को 
जान गया और बह नहीं ही गए । 
प्रसाद जी के जीवन का स्वोधिक समय अपने प्रतिष्ठित घर की सर्यादा बताए रखने 
में ही बला गया । इनके घर के स्वामी बनने के पूर्व उसके तागे बहुत डलक गए थे । 
फर्म इस बात की चर्चा करते हुए. प्रसाद जी ने कद्ा था---“जवानी कब्र धीत गई यह 
लाना दी नहीं ९ इन शब्दों में अपना जीवन वहा देने की वेदना ही व्यक्त हुई थी । इसी 
से लिखने-पढ़ने का काम भी उनका अव्यवध्थित ही रह । कमी जमकर कुच लिखा ही 
नहीं। श्राज लिखा तो महीवों नहीं । चीज पूरी हो जाए यह भाग्य की ही बात है। लोग 
इसके लिए बराबर याद दिलाते--/इसे पूरा कर दीजिए, यह लिख दीजिए |? और वह 
हूँ, हाँ करके बात खत्म कर देते | अपनी श्रन्तिम वौमारी से पूर्व एक ऐसी ही बातचीत 
चलने पर उन्होंने मुझ से कह्दा--“तुम्त बहुत तंग करते हो तो अ्रव हमने भी निश्चय 
क्या है कि इन्द्र महाकाव्य (जिसके चार भागों मे लिखने की सैयारी वह बहुत दिनो से 
कर रदे थे, और सच तो यह है कि 'कामायनी? उसी के बीच से निकल पढ़ी एक चीज 
यी) के साथ-साथ मैं तुम्दें प्रति माइ एक सामाजिक नाटक और एक उपन्यास देता 
चलूँगा ।” पर काल की गति को कौन रोक पाया है ! 'इरावती? भी पूर्ण नहीं हो पाई । 
जैता कुछ लोगों का अजु॒भान है, 'इराबतो? छोय उपन्यास नही द्वोता। बह इसे काफी 
बड़ा लिखने वाले थे। श्रमी तो इस उपन्यास की भूमिका ही नहीं बेंच पाई थी । मेंतों 
साहित्य में उनकी देन के मति भी, जिसकी मद्दानता से वास्तव मे हिन्द्री गौरवपूर्ण है; यही 
कहूँगा कि उनकी अतिमा ने अपने साहित्य की अमी सूमिका ही वॉधी थी द्वि बढ़ हम 
सबके और दिन्दी के दुर्भाग्य से हमारे बोच से चले गए, और 'टरावदी! की तरइ उनका 
काम अधूरा रह गया 


- ४. 
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[भ्रमृतलाल नागर] 

सबेरे का अखबार सामने रखा है । प्रसाद जी पर लेख लिखने की चिन्ता आज 

की ताज्ञी खबरों में खोगी हुई अपनी राह खोज रही है। उनसे मेरा केवल बौद्धिक 

सम्बन्ध ही नहीं, छूदय का नाता भी छुड़ा हुआ है । महाकवि के चरणों में बैठकर मैंने 

साहित्य के संस्कार भी पाये हैं और दुनियादारी का व्यावहारिक ज्ञान भी । पिता की सद्य 

के बाद जब बनारस में उनसे मिला तब उन्होंने कहा था--“माइयो के छुसत में दी श्रपने 

सुख को देखना । हिंसाव-क्िताव साफ़ रखना। तमी घर के बढ़े कदलाओोगे |” इसी 

बात को लेजर प्रसाद जी आज भी मेंरे जीवन के निक्टतम हैं । यों बरसों उनऊे साथ रहकर _ 
आपरनापत पाने का सौमाग्य मुझे नहीं प्राप्त हुआ । सब मिलाऊर वीछ-प्रच्चीक्त बार मेंट 
हुई दोगी। श्रादरणीय भाई विनोदशंकर जी ब्यास के कारण ह्वी उनके निकट पहुँच तसा। 
मैने साहित्य की उस गम्मीर मूर्ति को खिलखिलाऊर दसते देखा है । चिन्तन के गदटरे 
समुद्र को चीरकर निकली हुई सरल हँसी उनकी सहज सामर्थ्य की याद बतलाती थी। 
यद्दी उनका परिचय द जो मैंने पाया है। प्रसाद जी आशावादी थे और उनकी श्रशा- 

बादिता का अडिग श्राघारस्तम्म थी उनऊी श्रास्तिऊता । 
लेकिन थ्राज तो इंश्वर दी खो गया है | जीवन लक्ष्यश्रट् है, उद्देश्य सपने वी 
बास्ठविझता बनकर कोरे शब्दों से सज्ज रद्दा है। मेरे सामने आज का श्रसवार सना हुधा 
है। दिमॉ्ेसी की सती लाब लुटी वेश्या बनरर अ्रखवारी कालमोँ के षोठे पर सं है; 
बरती श्रौर देवरिया के कुछ छेत्रीं में श्रद्घल पढ़ रष्दा है, राजस्थान में अ्रनाज मी फ्मी 
के कारण दंगे हो रहे हैं, कोरिया में लाखों मनुष्यों की लारं। का इंघन यनारर स्वार्थगए 
सत्ता की रोटी सेड्ी दा रद्दी | जग की सिन्‍्ताएँ मेरी चिन्ताश्ों से अपनापन स्थावित 
कर मेरे मन पर दायी जा रही ई। भूख, चेड़ारी थौर रोग के घने काले बादलों से देंके 
हुए जोरत के आाश में अपनी प्रेरणा के दर्य को, श्राँपें शड़ा-गड्धाइर देप रहा हैँ। 
कही से प्रकाश की एक डिरण मी नहीं कलऊती | मन शंका श्रौर सप फे शीत से कौर 
रहा है। लगता ऐ उपा का श्र्थ दी बदल गया । सूर्य अब से उपःशात में हो श्रस्तटुद्रा 
करेगा, और चौवीसों घंटे, ती्मो दिन अस्त दो रहा करेगा | 

** लैडिन ढ्राम फाम है | बद झिसी सू+ के ठश्य और ब्स्त दोने की परवाद 
मंहों करता; पूरा होता हो उसझा लदप है, सार्थक होना ह उसझा उद्देश॒ा है । विराशा 
दो सिद्धान्त बनाउर उसरी पैमाएी पर आपने माय का भार रहो हुए मैं इन दुरियन्ताओं 
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की भीड़ में कहाँ आगे बढ़ पार्कँगा ! नदी में ड्बकर भी भला किसी ने जीवन देखा है ! 
घारा में बहती हुईं लाश ही कया प्रगति का अवीक है ! चिन्ता से स्तब्घ हो जाना ही 
क्या जीवन का उद्देश्य है ! 
मेरा मन जड़ होकर भी अभी चेतना से दूर नहीं गया | पिछली ज्ञान-कमाई के 
संस्कार नये जीवन के लिए, थ्रान भी बल देते हैं ! अखबार के पन्‍नों पर फैली हुईं निराशा 
और मेरे मन के अवसाद को पीछे ढकेलकर मह्ाकवि का स्वर मेरी क्रियाशीलता को हौसला 
दिलाता है-- 
०कर्मपज्ञ से जीवन के सपनों का स्वर्ग मिलेगा, 
इसी विपिन में मानस को श्राशा फा कुसुम खिलेगा।” 
प्रधाद के इस दृढ़ विश्वास की एष्ठभूमि में उनके जीवत की गम्भीर साधना बोल 
रही है । परीक्षा की कठिनतम घड़ियों में मो उनड्ी आशावादिता अ्रडिग रही, उनका 
कर्मयज्ञ श्रटटट क्रम से चलता द्वी रद्दा | पिता और बड़े भाई के स्वगंवास के वाद उन्हें 
दुनियादारी के क्षेत्र में कठिच-से-कठिन परिस्थितियों का सामना करना पड़ा । पुराने घराने 
के नाम और साख का प्रश्न, कर्ज का बड़ा बोर, कुदुम्वियों के कुचकों की दुश्चिन्ता-- 
इन कठिन समस्याओं के जाल में जकड़े हुए सत्रद्द बर्ष के नवयुवक प्रसाद को जो शक्ति 
उबारती रही, वह थी उनकी अनवरत साहित्य-साधना--उनकी निष्ठा । इन विपम 
परिस्थितियों के रहते हुए भी प्रसाद पागल न हुए, कुचक्रियों से बैर साधने के लिए, 
स्वयं कुचक्की भी न बने, दुनियाठारी के दलदल मे पूरी तौर पर फेंसकर भी द्विम्मत न 
हारे, क्रौर अपदी 'स्परिटः को तरोताज़ा बनाये रखने के लिए उन्होंने पटन-पाठन और 
सादित्य-रचना की इतति को श्रपनाया | इस बात को सममने के लिए हमे उनके बातात्रण 
और उसके संस्कारों को समझना दोगा । 
धर घनी और कीतिशाली घराने मैं उन्होंने जन्म पाया। दानियोँ के घर मे जन्म 
लेनेबाला झुबक किसी के आगे हाथ नहीं पसार सकता | इसीलिए, बिपम परिस्थितियों ने 
घेरकर उन्हें स्वावलम्बी बनाया | इसके लिए सौमाग्यवश उन्हें वप्वपन में अच्छे संस्कार 
आप्त हो चुके ये । श्रच्छे शिक्षक द्वारा वेदों और उपनिषदों का अव्ययन काशी के घर्मनिष्ठ 
अरने के छोटे उत्तताविकारी के एकान्त क्ुण्यों को विचारों की स्फूर्ति से मरता रद्द । बुरे 
समय में आ्रास्तिक मनुष्य स्वाभाविक रूप से उदारचेता द्वो जाता है। उसकी करुणा भक्ति 
का रूप धारण कर विश्वास के प्रति समर्पित होती रहती है | धत्रह् वर्ष की अपस्था में जब 
प्रसाइ जी घर के बढ़े चनकर दुनियाद्री की कठिन कसौटी पर चढ़े, तब उनके विद्या 
भ्यात का क्रम चल ही रहा या। पढ़ा हुआ पाठ तत्काल द्वी मन मरने के काम आा 
गया। उनका चिन्तन डोस बना | 'कामायनीः के महाकब्ि का परमोस्कर्त जीवन की पदिली 
फूठिनाइयें की शिला पर दिघना के लेख की तरइ अंकित दो गया था। उनका दाशंनिक 
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रूप, उनडा कवि छृठय और कठिन साहित्य-साधना का घारम्मि अभ्यात इन्हों छुरे दिनों 
में विकसित हुआ | हे 
प्रसाद जी की कदिता चोरी-छिपे शुरू हुईं। उन दिनों बढ़े घर के लद़रों का 
बिता आदि लिखना बड़ा खरात्र माना जाता था | लोगों का फ़्याल था कि इससे लोग 
बर्बाद हो दाते हैं | और यह काफो इृठ तक रुच मी या | रीतिझाल के अवतान के समय 
ब्रजमापा के अधिकांश कवियो के पास काव्य के नाम पर क्ामिनियों के कुर्चों और कटादों , 
दे अलावा और दच ही क्या रहा या ! ऐसे कवियों में जो गरीब दोते वे मौके-सप्पे से 
अपनी नायिकाओं को इथियराने की कोशिश किया करते, और जिनके पास मगवान्‌ की दया 
से चार पैसे होते थे उनऊा तो फिर पूछुना ही क्या ! रुपयों के रथ पर चढ़कर नाविक्राएँ 
क्या, उनऊे माँ-बाप, हालो मत्राली तक सत्र कवि ली के दरवार में छुट जाते थे | इसीलिए 
बड़े भाई शम्मूरत्व जी ने इन्हें कड्ठिता करने से वरजा । परन्तु प्रसाद जी की छान्-्प्रेरण 
में कोरा जवानी का रोमांस ही नहीं या, अध्ययन के कारण शान से उमंगी हुई माबुऊता 
मी थी | इन्हीं विशेषताओं ने प्रखाठ को श्रागे चलझर रहस्यवादी कत्रि दनाया। परस्त 
रहस्यादी के नाते वे उलमे हुए नहीं थे | प्रखाद का एक सीघा-सादा मार्ग था डिस पर 
खज़कर उन्होंने अरती सदामावता का स्पश पाया / 
अखाद चोटी से कविताएँ ड्िया करते थे। इससे यह ठिद्ध होता है ह्रि उम्हें 
अपनी लगन की वातों को चुगाइर अपने तक हो रखने की झरांदव थी । यह आदत 
झुसंस्कारों का प्रमाव पाकर मनुष्व को अपनी लगन में एकान्तनिष्ठा प्रदान करती है। असाद 
को सादित्य-साथना मैं इर जगइ विश को पकड्ो छाप है । कवि, नाटककार, कहानी" 
डपन्यास-लेखक ओर गम्मोर निभ्रन्ध-लेखर--झ्सी भी रूप में प्रसाद को देखिये---उनकी 
विन्तन-शक्ति साहित्य के सर अंगों को समान रूप से मिली है। रचना छोडी द्वोया 
बड्डी--निशवान्‌ साहित्यिक के लिए. सवका मदत्त एक-सा दे । 
बीमपीं शवाब्दी के पहले दस-बारह वर्ष मारत में राइनीतिक, सांल्कृतिक और 
सामानिर देतता की दृष्ठि से बड्े महत्तपूर्ण थे | वह सारा मइत्त युउऊ प्रसार के माउऊक 
हृदय और उर्बर मस्तिष्क ने अहय कर लिया था| विशेष ध्रद्यर के संस्कारों में पलनेत्राले 
सुषकऊ ऐसी अ्र॒स्था में श्रामतीर पर अतीत के गौरव से मर ठठ्ते हैं । वैसे तो इर झगइ से 
जियासी ऋपने देश और उसके इतिहास को प्यार करते हैं; पर दस देश में एक अ्रदीब 
] इमारे इतिद्वास को परम्परा महान्‌ है | जीएन की अनेक दिशाओं मैं इम अपने 
दंगसे पूर्रताको श्राप्त कर चुडे हैं। बह चेतना बीसर्ती श्ान्दी के शैशव्ाल में, 
स्वातन्प गंगा की नयी लद्दर से श्रसाद ऐसे मनीपी मद्ाइवि का दृदय अ्रमिद्रिक्त न करती 
तो और ज्सिद्य करती ! 
प्रसाद जी मे मुझे मी एक ऐविद्वासिक कथ्यनहू उपन्यास लिखने के लिए दिया 
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था। उस दिन दो-ढाई घंटे तऊ बातें होती रदों। माई ज्ञानचन्द जैन भी मेरे साथ थे | 
- उपन्यास, नाटक और कहानियों में घटनाओं, चरित्रों या चित्री के घात-प्रतिघरात की प्रयाली 
'मनोवैश्ञनिक आधार पाकर किस अकार सजीव हो उत्ती है, यह उस दिन प्रताद जी की 
बातों से जाना। वेयातों को बड़ी सहूलियत के साथ समझते थे) उन्होंने 'ऋलिसुण 
राजदइततान्तर नीमक अन्‍य के कुब श्लोक ऊिसी पुस्तक से खोजरर तिकाले गयोर लिखा 
दिये | उन दिलों वे 'इरावतीः लिख रहे थे। रूलग्र, मोटे, फुलस्फेप कागज्ञ को बीच से 
कटबाकर उन्होने लम्बो स्लिपं बनवायी थीं | उन्हीं पर वे लिखा करते थे । उन्हीं स्लिपो 
में से एक पर थे श्लोऊ मैंने लिख लिये | चन्द्रगुष्त प्रथम का कुमार देवी और नेपालाधीश 
की सता के साथ विवाद होने का राजनीतिक इतिहास उन इलोों में भ्रंकित था| 
मैंने उत्साह में भरकर उन्हें वचन दिया कि जाते ही लिखने बैठ जाऊँगा | 
सन *र३६ में जब बे प्रदर्शनी देखने के लिए. लखनऊ आये तब मैं उनते मिलने 
शया । मेरे बचन देने के लगभग साल मर बाद उनते यह पहली मेंड हुई थी। उम्त गाल 
उनका स्वास्थ्य बहुत अच्छा धा--भरा हुआ मेँ द, कान्ति-युक्त गौखणे, चश्मे और माथे 
की रेखाओं की गम्भीरता उनकी सरल हँसी के साथ घुल-मिलक़र दिव्य रूप धारण 
करती थी। मैंने प्रणाम किया, उन्होंने दँसते हुए उत्तर में कह्ा--““कहिये, मौज 
ले रद्द हँ श्छ 
यद्द मेरी जोशीली प्रतिज्ञा का ठंडा पुरस्कार था। बरसों बाद प्रतिप्तित फिल्म- 
निर्माता के लिए उस प्लाड के आधार पर मैंने सिनेरियो तैयार किया था। जहाँ तक मेरी 
धारणा है, कहानी अच्छी बनी थी | सन्‌ ४४ में लड़ाई खत्न होते ही “कास्थ्यूमः चित्रों 
का निर्माण-कार्य एकदम से रुप्प पड़ गया। वह कद्ानी उनके ताक्तालिक उपयोग की. 
वस्तु न रही । इसके साथ ही साथ वह मेरे मी छिसी काम को ने रद्दी । बह विक चुकी 
थी। अपना वचन न निमा पाने की लज्जा से आज भी मेरा मस्तक नत है। शायद यह 
लज्जा किसी दिन मुझे क्तेव्य-ज्ञान करा दी देती | श्राज तो कार ए-जद्दां की हज़ार उलभर्ने 
मुझे घेरे हुए खड़ी हैं । 
प्रसाद जी जैसे उदार महापुरुषों की याद शआज के जमाने में और भी अधिक 
थ्राती है जब कि दूभरी लद्ाई के श्रन्त मे माटकीय रूप से अवतरित होकर एड्स कम ने 
मानद-दृद्य की उदार्ताका द्वी संदार कर डाला है। इसी एटम वम की संस्कृति मे पले हुए. 
सुगाफालोरी और एकसत्ाथिकार के संस्कार आज जन-मन पर शासन कर रे है | 
पुस्तकालय य॒त़े पड़े हैं, सिनेमा हॉल मनोरंजन के राष्रीय तो्थे बन गये हैँ । गली-मुइल्लों 
मे प्रेम का सरता संस्करण बिऊ रद्दा है। एक युग पहले तक जहाँ मैंयिलोशरण की 
“मासतमभारतीः और प्रसाई के “औँयः की पंक्तियाँ गाते-मुनगुवाते हुए. लोग शिव्तित 
मध्यमयगे के नप्युवड्ो में अकसर मिल चाते थे, वहाँ श्रत्र प्रम्ाद का साहित्य पहने वाले 
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मुश्बिल से मिलेंगे--उनकी वात जाने दीजिये जिन्हें परीत्ताओं से मजबूर होकर प्रसाद को 
पढ़ना ही पड़ता हैं | एटम बम की संस्कृति का इमारे ऊपर यह प्रमाव पढ़ा है । 
लेख पूरा करके श्रेतिम कागज़ समेय्ते हुए फिर अखबार की मोदी-मोटी - हर्लियों 
* पर नझर गयी। नज़र पड़ते ही वह पुराना लगा | अखबार सिफ़े दो घंठे जिन्दा रहने के 
बाद फिर भूत बन जाता है और आलम के सिर पर नाथा-नाचा घृम्तता है। इसी भूत से 
* अस्त समाज की आत्मा को बल देने के लिए. प्रसाद आज भी जीवित हैं और सदा रहेंगे । , 
समय बदल जायगा | समय वदलता ही रहता है | 


भर 
शालीनता की प्रतिमूति ः प्रसाद 


[जनेद्ध कुमार] 
प्रश्न--प्रसाद जी से मिलने की बात आ्रापकी उत्कर्ठा मैं से निकली थी श्रथवा 
यूँ द्वी संयोग मिलने का दो गया था । “मिलने पर कैसे लगे आपको प्रसाद जी ! 
उत्तर--उत्कश्ठा में से ऐसे संयोग का आना कम सम्भव होता है | मुझ मैं इतना 
साहस ही न था, न कर्मण्यता। सच यद्द कि साहित्य में मैं विचार से नहीं थ्राया, न 
पात्रता से | एकाघ कहानी मेरी लिखी छप चुकी होगी, तब की बात है । आचार्य 
चतुरसेन जी पूछ बैठे, “और प्रसाद की कहानी व॒म्दें कैसे लगती है १” मैंने निर्देष माव _ 
से पूछा, “कौन प्रसाद !” शास्त्री जी चकित रद गए। बोले, “ऐँ, प्रसाद को नहीं 
जानते १७ मैंने उसी मासूम माव से कहा, “नहीं तो |? बोले, “तब तुम कुछ नहीं 
जानते ! प्रसाद को ज़हर जानना '्वाहिए |? लौटकर वहाँ से सीधे मैं लायग्रेरी गया। 
प्रसाद की 'कामना? उस समय यहाँ मिली । दूसरी पुस्तकें गई हुईं थीं। 'ढामना? मैं घर ले 
आया-और तभी पढ़ गया | पढ़ना था कि असाद के जादू में छूड रहना था । इसके कुद 
ही महीने श्रनन्तर की बात दै | इलाद्वावाद-कुम्म का मेला था। वहाँ गया और वहाँ 
से बनारत। भी नन्‍्ददुलारे वाजपैयी की एक चिट्ठी दिल्ली में मुके मिल गई यी। उसवा 
सहारा था | सीधे उनरो मिलने काशी विश्वविद्यालय पहुँच गया। इधर-उधर की बात- 
चचीत मे उन्होंने कह्दा, “चलो, प्रसाद जी के यहाँ चले १? ऐसे उनसे भेंट का संयोग झा 
पहुँचा। अन्यथा मुझ में अपनी शक्ति कुछ न थी | 
मिलने पर कैसे लगे १ निश्चय अच्छे । पर कुछ दूर मे लगे। दूरी शायद 
कअहरी भी थी। क्योंकि मैं अज्ञान बालक था | यह हिन्दो के कवि-गुरू ? एक और भी 
बात हो गई | राह में वाजपेयी जी से एक चर्चा चलतो थ्रा रद्दी थी, नोति और नेतिकता 
के बारे में | ऐसा लग रद्दा या कि हम एकमत नहीं हैं। मैं नन्‍्ददुलारे जी को श्रनी।ते 
का भी समर्थन कर्ता सालूस दोता था। वह अनीति को कैसे सद सस्ते थे १ नीति का 
सीधा खण्डन या अनीति का सीघा समर्थन द्वोता तो भी वात थी। पर शायद मैं* 
ऐसा लगता था कि नोति-अनीति को धपले में डालकर भरश्न से और उसके दायित्व से 
बचता हूँ । यहाँ उन्हें मेरे तक में कचाई लगती थो, और बढ उस पर प्मन्‍्न नहीं थे। 
मैं सचमुच निश्चित नहों था और अब भी नहीं हूँ । उसी डिवाद को उन्होंने प्रसाद जी - 
के समक निर्णय ऊे लिए रुखा। पहले द्वी अवसर पर फैसला देने का काम अपने ऊपर पाऊर 
उन्हें यू भी शायद दूर द्वी रहना उचित था। वह पान को गिलौरियोँ बढ़ा-बड़ाकर इर्मे 
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देते गए, रपये मी लेते रहे और सत्मित, ध्यान से दम वित्रादियों की बात सुबते गए। 
पते कहा, “मस्मित !” और यह व्यर्थ विशेषण नहीं है। श्रालंकारिक नहीं है, यथार्थ 
है। उनती बह्दी स्थिति थी। यानो इमारी चर्चा पर वद वैसी दो स्नेह कृपा से देख 
रहे थे जैसे अमिमावकर उलमते वालको को देखे | आप सममतते ई उन्होंने फैसला दिया ! 
फैमले में उन्होंने मुस्कराइट हो दी । उस मुस्कराइट को वाजपेयी जी अपने पद्ध में 
मपके लैसिन मैं भी अपने विपक्ष में नहीं समझ सका । यह प्रसाद जी थे। म॒झके सचमुच 
अच्छे लगे, लेडिन जैसा कद्दा निकट नहीं लगे |, खुले नहों लगे, जेसे कि प्रेमचन्द्र पहली 
ही मृज्ञाकात में लग राडे ? 
प्रश्न--बद बेगानापन जो उनके दूर का प्रतीत दोने से कलकता है, क्या इसमें 
यह सत्य निद्दित नहीं हूँ हि असाद जी ने अपने युग की समध्याश्रों का समाधान अतीत 
में से खोनने का प्रयास क्रिया था ? 
उत्तर-वह सब मैं नई। जानता । हर आदमी छइ होता है ! यानी दूसरे से 
मिनन द्वाता है| जैसे प्रमाद के लिए आवश्यक था ऊि वह प्रेमचन्द न हों | इस श्रलगपन 
को इम फ-बढ़ की भाषा में त्तैलकर न देखें। व्यक्ति जैसा दो उसडे दोोने में, कुछ वो 
कारण दोते दी हैं। कुछ पैतर, कुछ पारिपारिवक, कुछ स्वामाविक और प्रदतिजन्य । 
यह एक स्व॒तस्त्र श्रध्यमतन का क्षेत्र है। मुझे उसमें जाना नहीं है। न वैसी शृत्ति है 
और न बढ क्षमता । ध 
प्रश्न--जाना तो चाहिए क्योंकि स्वयं उनके समकालीन लेखक प्रेमचन्द भी 
गए थे श्रौर उन्द्ोंने एक पत्र लिग्ककर प्रसाद को जहाँ साधुवाद दिया था वहाँ उनके गद्ठें- 
मुरदों का उस्खनन करने की भायना को ललऊारा भी था और स्वयं प्रसाद जी ने उस पत्र 
को झपना नेता मानकर अपने साहित्य को प्रेप्नचम्द्र के आदइशों की श्रवुकूलता देने का 
प्रयास भी किया था ? 
उत्तर--मैं समझा नद्दी, डिशा गन्तब्य है! इसलिए सभी उस एक दिशा 
में चलें तो मीढ़ इतनी द्वोगी कि मति न दो पाएगी। श्राछिर पिशेषरें के लिए छुप्त 
घोड़ने दीजिएगा न ! दाँ, वद पत्र क्‍या था जिसऊा जिक्र शापने दिया ? मुझे उस्या 
पता नहीं है ? 
४ प्रश्न--झस पत्र का श्राशय यद्दो था डि धेमचन्द प्री ने प्रसाद जी से यह घादा 
था हि बह अपने युग वी समस्याओं को लेडर चनता रा नेतृत् करने की कोशिश यरें । 
उत्तर--तों प्रेम डी के इस चाइने के बारे में मुझसे श्राप क्या चाहते हैं ! 
अश्न--्द्दी ढि प्रसाद डी ने झरने युद की समस्याजों पर शआापरी समस्त मैं 
पितता छुछ %ट्टा ! या झार यद बयाने की झुपा करें हि प्रसाद साहिलडार हे इस 
दाफिस्य को झितनी छीमा चडह अंगीशार दरये थे ? 
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उत्तर--समस्या सब तास्‍्कालिक होती हैं |. जिस कण मैं है, आदमी की अजुमूति 
उस क्षण से प्रथक्‌ नहीं है। युग कण मे नहीं कदता । दस वर्ष की दशाब्दी, पचास को 
अध्ध शताब्दी, सौ को शताब्दी कहते हैँ | युग टस वर्ष में वदलता है, पचास में या कम 
अधिक में, ठीक में जानता नहीं इसलिए युग की वात भो नहीं जानता । अ्चुभूति की 
अभिव्यक्ति का पात्र या माध्यम दम कहीं से खोज या चुन लें | आसपास के वर्तमान 
में से उठ लें ! अतीत मे से दूढ लें, या भावी में निर्मित कर लें। इस सबसे कोई 
विशेष अन्तर नहीं पढ़ता | अनुभूति का दान उमका निस्व-विसर्जन, उसका सफल अमि- 
प्रेषण द्वी मुख्य बात है । वर्तमान में से जीते-जागते समझे जाने वाले चरित्र को उद्घाकर 
हम अपनी निर्वोर्यता से मुर्दा लग सकते हैं | या अपने सर्वस्तर के पूर्णापेण से सइस्तान्दी 
पहले के माने-जाने वाले पात्र को अछर प्रोज्ज्बल फर दे सकते हैं | या केवल कर्पना 
की सृष्टि से नये सरितर दे सकते हैं, जो काल की झपेत्ता इस या उस किसी शुग के न 
हों और केवल कल्पवा-लोक के हो । में नहों मानता कि प्रक्षाद ने यदि ऐतिद्वात्तिक पात्र 
लिये तो यह प्रगति से.विमुल्न ही कार्य किया । चन्द्रग॒ुत्त भौर समुद्रग॒ुप्त हों श्रवीत के 
भौर वह भी बीत झुके दवों लेकिन पढ़ते हुए वे मुझे अपने भी मालूम हो सके | वर्तमान 
स्वयं अपने में बन्द नहीं है । श्रसल में अपने में कुब है द्वी नहीं । श्रनादि अतीत और 
अनन्त भविष्य की रेखाओं का वह सम्मिलित बिन्दु है जिसकी अपनी कोई इयत्ता नहीं 
है। इससे बतमाव पर भी रदने का आग्रह मुझे सप्तक नहीं आता । जो है वर्तमान ही 
है। जो सजीव लगता है निश्चय उप्में वर्तमानता के तत्व हैं। वर्तेमानता व्दाँ 
अविद्यमान है जद्दों यों सब आधुनिक हो श्रौर भीतर प्राण का असद-भाव हो | जीवन का 
प्रत्पेक छुण बतमान है । इसीलिए जीवन को जगाने बाली वह स्मृति हमें बर्तमान है 
जिसका खोत वर्षों पीछे हम से दूर चला गया; लेकिन पड़ोस में हुई इसी क्षण की मौत 
' हमारे लिए अवत॑मान दो जाती है ! प्रसाद की 'कामना? को ही लीजिए, उसके पात्र तो 
पऐेविहासिक भी नहीं हैं । थे तो विरेह ईैँ--भावना--शरोरी अतीकात्मफ, इतने ही से 
अययार्थ कहकर अपने से उन्हें दूर कगते न चनता । वे भीतर उतरकर इम-आप को मिगी 
देते हैं। मानना होंगा कि प्रसाद कथा के कथन में भी कवि हैं | इसो से अपनी श्रमिव्यंजना 
के उपाइन और उपकरण कुड ऐसे जुदते हैं, जो कल्पना से मनोरम हों। और जिनकों 
विद्यमान के सन्दर्मे से मुक्त होकर अतिमाहुपिक यदोँं तक कि अमाजुधिक दोने की सुविधा 
हो। कवि का काम हम-तुम लैसे निरे साधारण जनों से न चले, तो क्या दम यही न 
मान लें हि वह काम असल में है दो असाधारण । इसी से बद असाधारण के नियोनक 
की शावएयकता में रहता है १ 
* अर्न--कया इसी असाथारण को कल्पना की पकड़ में लाने के लिए लेखक 
. अतीत की खोज नहीं करता और इस प्रयात में जीवित वतंमान के ऊपर अतीत के वृतमा[न 
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को लादकर समाज दो वैज्ञानिक प्रगति के मार्य का अवरोध नहों वन जाता ! प्रसाद बी 
को आप धुनरेत्थानवादी क्‍या नहीं मानते ! 
उत्तर--बाद और वादी शब्द से मैं घवदाता हूँ। क्योंकि इसमें द्वार की 
ललऊ़ार है। आपने कहा पुनरत्थाव १ उसज्े पहले मैं एक पुनः और लगाने को तैयार 
हूँ ! यानी मैं पुनः-पुनः उन्‍्याव चाहता हूँ । अतीत के वर्तमान को सद्यः वर्तमान पर 
लाइने की इच्छा को अनिष्ठ आप कद्द सकते हैं, पर वह जो झ्राज के इस समय के 
चर्तमान से तुश है, उससे कुछ भी भिन्‍न और कुछ नहीं चाहता । उसे क्या आप जीवित 
तक मी मान सकेंगे ! स्टेट्स-को के समर्थक को कौन मददच्त दे सकता है ! बढ तो आज 
भें होकर आज दी चुप रहने दाला प्राणी है। उसमे सम्मावनाएँ नहीं हैं| यानी तात्कालिक 
वर्तमान को दम डिसी दिशा में परिणत हुआ देखना चाहते हैं और उस अध्यपमाव 
में लगे हैं| इसी से हम अपने को जीवित मान सझते हैं | वह दिशा दोनो ओर दा 
सकठो है । ऐतिहासिक की ओर श्रौर काल्‍्यनेक की ओर | सुद्ठमत्रत्ति वाज््पनिक्र की 
ओर जाती है ) स्थल चित्रीकरण के लिए इतिहासगव अतीत सहज स्विधा अदान करता 
है। अतीत के इस उपयोग में में कुछ झन्यया नहीं देखता । 
अख्द धुनरत्यान जे चित्र में सोचते कहे जायें तो मैं श्रसहमत न हूँगा। उसके बाटी 
को मैं नहीं जानता । असाद भी मेरे जान मे उसके वादी नहीं ये । 
रही वाघा को बात, सो समतामविक डिसी व्यस्त राजकर्मी से पूच्चि्य । उसे बतमात 
दे उद्धार के सित्रा दूधरी चिन्ता नहीं है। छत्तकर मन की कहें तो आप रे मालूम हो जादगा 
कि हर कवि कल्पना-विलासी है और दर कल्पक, दर खड्टा नित्य नैमित्तिक कर्म-प्रगति के 
लिए अविचारणीय है, क्योंकि उसमें साधक से आधिऋ उपाधऊ है 
प्रश्न--'्ताइए, तो रुमूचे प्रसाद का कौनसा पहलू आपको अधिक प्रिय 
लगा १ हु 
उत्तर--शायद अविश्वास का पहलू । मेरे मात्र में बह पदले बड़े नाध्तिझ 
लेखऊ हैं। प्रेमचन्द मूल में नास्तिक नद्दीं ये, उनकी नास्तिऊता ईश्वर के आसपास घुड 
जाती थी। वैसे वह विश्वासी थे, और चेहद मजबूती के साप॥ आएिर की ओर बह 
कुछ दिले लगते हैँ | पर तत्र तक बह तिरोद्धित दी छगते हैं। लेड्डिन प्रसाद ने मस्तक 
नहीं मुझाया । इर मत-मान्यता को सामाजिक हो छि नैतिक, घार्मिक दो कि राजरीछ9 
उन्होंने प्रश्गाचक के साथ लिया । किसी को झअग्विम नहीं माना। “कंकाल? इसी से 
कितनो मयेकर हो उठा है, मानों काया की क्सनीयता पर रीसने को दैयार नहीं हैं । 
शक्ष्य क्रिया से मीतर के करर्य और कुस्सित बादर लाकर ड्खिर देने में उन्हें दिचरू नहीं 
है, उनका यह रूप जो सांसारिक अ्रच्दन्न में उनका अपना और अल्यन्त निजोर था 
झौर जो उनडी रचनाओं में नाना रंगीन दद्श्रों से रंजित दोड़र अच्ठ हुआ हे, मुझे 
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श्रधिक प्रिय हुआ, और है। देखने में बह अत्यन्त मब्य और मुघर नागरिक ये ) कुदचि- 
उछचक परिधान, सम्भ्नान्त व्यवहार, व्यवत्यित मुद्रा यह सच उनके सांसारिक रूप के 
अनिवाय तल ये | कुदंग उनमें शायद कभी नहों देखा जा सका-| यद सपर जैसे उत्का घर्म 
था। मानो उनका जीवन बड़ा ड्राइंग-रूम था। इसी से मितना लिखा उन्होंने अगोचर 
में लिखा। सुनते हैं, वह रात में (दो) लिखते ये। जैसे दिन में जग के थे, रात की 
अकेली घड़ियों में श्रपने होने पर आते ये । 
मुम्के वद्द शिष्ट, सम्य, कुलीब रूप उतना नहीं भाया। शायद इसी कारय कि 
घद इतना निर्दोष और सुन्दर था। उस पर शालीनता की छाप थी। इस वस्वु को में 
आत्मा से अधिक पैसे के साथ जोढ़ता हूँ । में प्रसाद से मिला अनेकों धार, लेकिन एक 
साथ कभी भ्रघिक बात के लिए. नहीं ! इससे सामाजिक रूप से उस प्राचीर फो चीरकर 
वास्तव अन्तः्प्रवेश पा सका, ऐस मुझे आश्वासन नहीं हे। इसी से मैंने कहा कि 
मुझे दूर लगे | दूर लगे और दूर लगते रहें। मैंने अतुभव तो किया क्रि आमन्त्रण है 
और भीतर भी प्रवेश मेरे लिए निपिद्ध न होगा, पर मैं उसका लाभ न उठा पाया। 
शायद एक कारण यद्द कि प्रेमचन्द से मैं अमी अ्रमिन्‍नमराय या। 
प्रश्न--आपने उन्हें पहले बड़ा नास्तिक लेखक कहा । क्या इसका मतलब यह 
कि दमन के बजाय उपमोग और संयम की जगद्द आनन्द को उन्होंने खुला प्रश्रय और 
समर्थन दिया $ क्‍या यह आप मानने देंगे कि शब्द से ही नहीं जीवन से भी उन्होंने यह 
प्रमाणित और पुष्ट किया १ 
उत्तर--हाँ, और उनकी श्रन्तिम रचना “इरावती? के गिनती के पन्‍ने पढ़कर, 
यह बात स्पष्ट हो जाती है। नकार और निषेध फो लेकर उठने वाले दरशनों का उन्होंने 
प्राणपण से निराफरण किया । और उस दर्शन को प्रतिष्टित करना चाहा, जो जीवन के 
प्रति निरफयाद स्व्रीकृति का निमन्त्रण देता दे । द्विन्दुत्थ को उनकी ऐसो दो धारणा थी । 
चीछू और जैन परम्पराओं में उन्होंने वजन पर वल देखा और वह उन्हें किसी रूप में 
मज्य न था। मुझे लगता है जैसे उनके सादित्य का यद मूल भार->मूल कोण है। 
उनके नाटकों में यद्द अन्तर्भत है । 
इन्द्रिय-निम्नह, तप त्याग, तितिक्षा आदि मूल्यों और मानों से श्रसहमति और 
उनकी अ-गणना देखने को उनरी रचनाओं में बहुत गहरे जाने की आवश्यकता नहीं 
है। इन मूल्यों के प्रतीक मात्र स्पष्ट दी लेखक की गहरी सराइना और सद्दात॒मूति नहीं पा 
सके। लेखक की ओर से ये करी व्यंग्य के मी पाव हुए हैं। उनके जीवन में भी निम्नई 
की प्रधानता न थी। वह वदान्य था, रसमय था, रखाकऊांक्ती था| उसमें समोकरण की 
चेश यी | स्खलव डी भाषा मैं उस श्रति को समझना गलत रुमभना है| रिन्दु निर्यय 
डी दीखने वाले ग़ाग और रंग से मय का भी उन्दीने सट्दारा नहीं लिया जो कि अ्ररुसर 
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वैराग्य के मूल मे हो सडता है | 
उनऊी श्रतिशय सग्रश्नता, ग्रखर वौद्धिक्ता, जेंसा कि अनिवार्य है, उन्हें उ जग 
तऊ ले गईं, जहाँ छुद बुद्धि पर टिक रहना व्यक्ति के लिए सम्मत्र नहीं रहता । अपनी 
परिपक्व परिणति में बुद्धि यह दिसाए बिना नहीं रह सच्दी कि वह अपर्यास है और श्द्धा 
से भी पूरी हो सकती है ) 'कामायनी! का कायज़ पर आरम्म न हुआ था, मत्तिष्क में वह 
बन रही थी, उस समय की वात है ] मैं वनारस जाता और हम लोग चेनिया पार्क घृप्ता 
करते थे। प्रेमचन्द्र तो होते ही । कमी और मो दो-एक साथ हो जाते थे | उम्र समय 
कई बार और पार्क के कई चकरों में उन्होंने 'कामायनी? की घुमड़ती हुई कथा सुनाई 
है। किताब में शब्द ठण्डे हैं | नाना मंगिमाओं और इंगितों से उठ समय का वह 
चर्णन खूब ही प्रगत्म हो आया था। उस ग्रन्य में अअद्धा? को पूरा शरीर योग्य स्थान 
मिला दे। इसका आशय यह न उममा जाप कि पहली मेरी स्थापना सदोप है । बल्कि 
यही कि 'भरद्ध/! की स्त्रीकृति उन्हें बुद्धि द्वारा हो सकी है। जैसे बुद्धि माव्यम है, रूदा 
विना उसके श्रगम है। यह मैं अपनी ओर से जोड़कर नहीं कहता। उन चकक्‍्फरों की 
चर्चाओं की संगति में ही कहता हूँ । 
5 प्रश्च-क्या 'कामायनी! के मठ के रूप में कवि प्रसाद के व्यक्तिः क्‍य ही प्रवि- 
फलम आप मानते हैं ! 
उत्तर--सा हिल्व-संष्टि में साहित्यकार अपनी परिपूर्ति दी खोजता है ॥ इस इष्टि 
से आपका कद्दना सदी हो सकता है। बौद्धिक जीयव कमी सम्पूर्ण और सहज नहीं हो 
पाता, वह इल्द से युक्त रइता है। दन्द्र की तोबता ही निद्वन्दावश्था की कामना उत्पल 
करती है। ऐसे, सम्देह स्वर समाहित होने को श्रद्धा की श्रोर बढ़ता है | यद्द श्निनार्य 
गति हैं। और चेड्टित न मी हो बौद्धिकवा की परिशति उसो ओर है, यद्यपि वह बस- 
मर उसमे यानी अपने मवितव्य से दन्द दी छेड़े रदती है । मनु में विलकुल दो समता है 
उन्दोंने अपने उसझो उतार देखख चाहा हो, जो वह सत्य में तो थे पर वात्तव में ने 
हो पाये। 
प्रश्न--झिसी श्रपनी संस्मरुणोय स्मृति का उल्लेख भी तो कीजिए । 
उत्तर--कया सुनाकँँ! शायद सन्‌ १३३ की बात दहै। माई सब्चिदाननद 
वान्स्यायन (धरेय) ने कुछ कविताएँ अपनो छपानी चाह | जेल से उन्दीने लिखा कि क्या 
आप यदद सम्मत्र कर सकते ईं कि प्गाद प्रस्तावना के दो शब्द लिख दें। बनारस जाना हुआ 
तो इम--मैं और प्रेमचन्द--विधिरत्‌ अखाद के यहाँ पहुँचे । दिधिरत्‌ से आ्राशय हि 
मिले सवेरे चक़झर पर भी थे, पर प्रयोजन की बात के लिए अलग से जाना उचित था ) 
मैंने '्ममदूतः की लिपि सामने की, कद्दा कि मुहुई जेल में है, खुद अपना मामला सामने 
नहों रख सऊते, इससे मेरी दाद को दुगुना बशन रुूममें] पहले पूषा, “कौन हैं 
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मैंने कह दिया कि मैं ग्राया हैं, कद्द रह हूँ, इसी से जान लोजिए | थोड़ी देर चुप रहे । 
बोले, “तुम कुछ चाहींगे, यह मेने नहीं सोचा या, पर तुमने मी न सोचा होगा कि तुम 
कड़ोंगे और प्रसाद न कर पाएगा, पर विनोदशुंकर व्यास को तो जानते दो, कितना 
निकट है | कमी मै उसके लिए, मो कुछ लिखकर गहदं दे सका हैं। अब तुम्हीं बताओ !9 
मैंने कद्दा, “मुझसे न पूछिए, क्योंकि मेरा बताना एकदम श्रासान है । लीजिए बताता 
हूँ कि लिखना मन लीजिए और कुछ नही तो कारण यही कि अशेय आपके लिए, अ्रश्मात 
है श्रोर बेल में है [९ 
प्रसाद ने मुझे देखा । आधे मिनट मेँ हर नहीं खोला, पर औ्ॉँखें उनको विवशता 
प्रकट कर रही थीं। ग्राखिर बोले, “जैनेद्ध ४० 
आगे न कह पाए श्रीर चुप रह गए। मैंने मेंप को हँसी सफर पाएइलिपि 
अपनी ओर खींची और कहा कि कदिए, कोर तो आपके यहाँ से कमी कोई गया नहीं। 
कव कुछ आ रहा है १ 
ह जलपान के झागे भी श्राशा हो चुकी थी। व्यस्ततापूर्वक उठे कि तरतरियोँ 
आा उपस्थित हुई” | इधर-उघर की गपशप और हेँसी-मजाक होती रही | आखिर हम 
उठे । 
पसाद ने उठते हुए, कद्दा, “कद्ोगे तो तुम जैनेन्द्र कि एक बात तो तुमने कही 
और प्रसाद ने वह मी न रखी ।७ 
“क्यों साहब, मैंने कह्ठा, “यह कहना मी श्रत्र मुझसे छीन लेंगे आप ? एक 
ती आपने बात रखी नहीं, फिर हम कह भी न पाएँ. कि नहीं रखी । कहिए, प्रेमचन जी, 
यह अन्याय सदा जाय और अपनी वाक्‌:स्वतन्त्रता को छिन जाने दिया जाय १? 
«. « प्रेमचन ने ठद्दाका लगाया | उसमे प्रसाट भी शामिल हुए। देखा कि उनके 
हास्य में कहीं कुछ नदी है। वह निर्मेल है और नासमझी के लिए. कही ठहरने को 
चब्दों जगह नहीं है। 
हम चले आए! प्रेमचन्द ने गली में कद्टा कि तुमने बदला ले ही लिया 
मैंने कद्दा कि बदला पहुँचा कहाँ ! वह ती ज्यो-का-त्यो मुझ तक लौद आगा। प्रसाद को 
उसने छुआ कहाँ ! श्रेमचम्द्र ने कद्दा, “बात ठीक है | खूब आदमी दै असाद !७ 
समझा गया कि प्रेमचर्द और प्रसाद में बनती नहीं हे | पर प्रेमचन्द के शव-टाह 
लौटे तो देखा गया द्वि हम व्दोँ तीन दी है--(धन्नू:सनतू की वात नहीं कहता | 
दे थे भी छोटे और अलग) शिवरानीडी इर ढावस के लिए, प्रसाद को देखती हैं. और मे 
भी वही सारत्वना है। इस मुत्यु के बाद अपनी मृत्यु पास बुला लेने मैं उन्होंने एक 
बे भी नहीं लगाया। कौन जानता है, इस जल्दो में ओमचन्द के अभाव का भी 
योग.न था । 


ह्ितीय खरड 
जीवन-दर्शन 
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९ 
हि प्रसाद का जीवन-दशन 
[लक्ष्मोशंकर व्यास] 


'अद्वाचाद तथा अखण्ड आनन्दवाद के प्रतिष्ठापक हिन्दी के अमर सादित्यकार 
असाद हिन्दी साहित्य में ही नहीं, मारतीय साहित्य में ही नहीं श्रपित्॒ विश्व-साह्वित्य में 
युग-युग तक अपना विशिष्ट स्थान रखेंगे, इसमें सन्देह नहीं | कविता, कह्यनी, नाटक आदि 
के क्षेत्र में म्साद ने जिस चरम उत्कप का साहित्य प्रणयन किया उससे वस्त॒तः हिन्दी साह्त्य 
का भण्डार समलंकृत एवं सम्पत्तिशाली बना। प्रसाद जिस प्रकार श्रपने साहित्य में महान्‌ 
खष्टा के रूप में दृष्टिगत होते हैं, ठीक उसी प्रकार उनका जीवन भी महान्‌ था | प्रसाद के 
जीवन में ऐसी सैकड़ों घटनाएँ भरी पढ़ी हैं, जो उतके मंगलमय इृदयलोक की भाँकी 
प्रस्तुत करती हैं। आइये, हम इस पुए्यपुछध की पावन जीवनघारा की झलक का 
परिदर्शन करें | 

काशी में “महादेव? का अभिवादन-सम्मान काशिराज के अतिरिक्त स॒'धनी साहु के 
लिए. ही केवल द्वोता था। हिन्दी-साहित्य के वरदपुत्र प्रसाद का जन्म संवत्‌ १६४६ की 
माघ शुक्ला दशमी को इसी घराने में हुआ था | सुंघनी साहु अपनी दानशीलता के लिए 
दूर-दूर त्तक प्रसिद्ध थे । कहा जाता है कि जब वे गंगा स्नान कर लौटते, तो अपने पास के 
बस्त्र तथा पात्राडि भी दान में दे डालते थे। इनके यहाँ से कोई खाली दाय लौटता नहीं सुना 
गया ) शिया और याच्र्कों का इनके यहाँ जमघट लगा रइता था | यह बात मी प्रसिद्ध 
है कि प्रदाद के पिठामद् के पितामइ के यहाँ क्राशिराज करे दरबार से द्वोकर विद्वान तथा 
गुणीजन एक बार श्रवश्य आते थे। वस्चुतत: काशी में दानशीलता तथा गुणीजनों के आदर 
के दो दी स्थान थे--एक काशीशज का राज्य-दरवार और दूसरी सुंघनी राहु की छोटी | 
काशी की जनता मद्दाराज बनारस का अभिवाटव-स्वरूप 'महादेंव ! मद्ारेव ||? द्वार्य जिस 
प्रकार सम्मान करती थीं छीक डसी प्रकार प्रसाद के पितामइ छुबनी खाहुर का मी 
अभिवाइन होता था| ऐसे झमिजत्प वंश एवं कुल में उत्पन्‍्त हुए थे दिन्दी साहित्य के 
अमृठपृत्र-प्रताद [ 
बाल प्रणर की शिक्षादीद्वा स्कूल में श्रल्पछाल वढ़ दी हुई, ऋधिकौश अध्यपन 


दा 
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एव पर॑न-पाठन घर पर दी हुआ। संस्कृत तथा अंग्रेजी के शिक्षक प्रसाद को घर पर 
ही पढ़ाने झाते थे । वेद और उपनिषद्‌ का प्रसाद ने विशेष अध्ययन किया। १७ ब्ष!' 
की अवस्था में अपनी सुर्ती की दुकान पर बैठे-बैठे प्रसाद वद्दों के रद्दी कागजू पर कविता 
लिख रहे ये। दुकानदारी तेया व्यवसाय मैं उनका मन कमर लगता था। घरवालों को 
बालक असाद का यह कार्य न दचता पर असाद को तो हिन्दी-साहित्य का निर्माण 
करना था और प्रवाहित करनी थी साहित्य की अम्मृतधारा | उस समय कौन जानता था 
कि रही बही के फटे कागर्जों पर काव्य की रेज़ाएँ. अंकित करने वाला युवक एक दिन 
साहित्य का महान्‌ खश बनेगा $ काशी के नारियल बाज़ार में स्थित सुंघनी साहु की 
सुर्ती की दुकान एक दिन साहित्यिक तीर्थ के रूप में समादत द्ोगी यह किसे मालूम था | 
उस समय प्रसाद के नाटक तथा कविता-कह्दानी दूर-दूर तक प्रख्यात हो चुके थे। हिन्दू 
विश्वविद्यालय में हिन्दी भाषा प्रेमी एक पाश्चात्य विद्वान आये। काशी श्ाकर उन्होंने * 
प्रसाद के दर्शन की भी उत्कट अमिलापा व्यक्त की । विश्वविद्यालय के छात्र के साथ वे 
प्रसाद जी की नारियल बाजार वाली सुर्ती की दुकान पर आये | दुकान पर आकर उस 
अंग्रेज साहित्य-प्रेमी ने प्रसाद जी के दर्शन की वात कही | उस समय सात नहीं बजे 
ये। बताया गया कि योड़ी देर बाद दी प्रसाद जी श्रार्येगे। असाद जी का नित्य का 
नियम था कि ये ७ बजे दुकान पर आते और प्रायः एक-डेढ़ घएंटे तक सामने वाली दुकान 
के चबूतरे पर बैठते | 
अंग्रेज मद्दोदय को कुर्सी पर बैठाया गया | काशी का सल्कार-पान उनके सम्मुख 
पेश किया गया । पर वे पान न खाते थे। प्रतीक्षा के छण बीते | सात बजे और उधर 
प्रसाद जी श्राये। अंग्रेज महोदय सामने वाले घबूतरे पर गये | प्रसाद पर बे इतने 
विमुग्ध ये कि उनका दर्शन कर वे गदूगदू हो उठे । बातचीत हुई । अ्रसाद जी ने अपने 
हाथ से उन्हें पान दिया और सबके आश्चय की बात तो यह रद्दी कि उन्होंने 'प्रखदः के 
पान का प्रसाद ग्रहण कर लिया। थोड़ी देर पूर्व पान अस्वीकार करने वाला अंग्रेज 
भताद जी के आग्रह को अस्वीकार न कर सका | प्रसाद जी जब शाम को दुकान पर 
झाते, तो वहाँ सादित्विकों का जमंघर लगता, निराला, रूपनारायण पाण्डेय, शिवपूजन 
सद्दाय, विनोदशुंकर व्यास के अतिरिक्त ब्यहर से साहित्यिक आते रहते थे | साहित्य सस्चस्दी 
विद्रादों का निर्णय होता और विभिन्‍न पक्षों पर विचार-विमर्श । नारियल बाज़ार में प्रसाद 
जी की डुकान पर साहित्य को त्रिवेणी-का संगम होता | 
प्रसाद डी को संगोत से अत्यधिक श्रेम था और उनके निकट सम्बन्धियों का कथन 
है कि ये मायः अरत्ष मुहूर्त में उठकर संस्कृत के शलोकों को संगीतमयी स्वर-लद्दरी का सर्जन 
करते | साहित्य एवं संगौत का अन्‍्योन्याश्रित तथा घनिष्द सम्बन्ध उन्हें अच्छी तरह विदित 
था | इसलिए अपने पुत्र भी रलशंकर को ठितार, द्वास्मेनियम तथा चबले की शिक्षा प्रदान 
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कराई । पूँजा तथा नित्य संध्या के नियम के वे बढ़े पक्के थे | स्वयं निम्ममपूर्वक नित्ये पूजन 
किया करते | शिव के वे परम उपासक थे । परिवार में इस अ्मात्र देखकर मे कमी-कमी 
रुष्ट हो जाया करते । ये कहते कि लो अपनी नित्य की संब्या-पूजा नहीं कर सदठा बह 
मेरा आद और स्मृति कैसे रखेगा 5 
असाद जी को व्यायाम का मी बहुत शौक या। वे काफ़ी दरड-बैठक लगावे ये 
और अच्छे श्रच्छे अ्म्यासियों के भी छक्के छुड़ा देते ये । प्रसाद का स्वस्थ शरीर संयम, 
वियम एवं साधना का अतिरूप मालूम होता या | वे नित्य आतः काशी के बेनिया बाग 
में दहलने जाते | यहाँ उनकी मेंट प्रेमचम्द जी से भी होती थी और बाद में तो दोनों 
साहित्यकार नियमपूर्वक यदोाँ शुद्ध वायु का सेवन करते । 
प्रसाद जी ने संस्कृत तथा अंग्रेजी का विशेष अध्ययन घर पर ही किया था। पर 
उन्हें अंग्रेजों मुहावरों और प्रयोगो के सम्बन्ध में गहरा छान या। अंताद के इस झुण पर 
अकाश डालने वाली एक घटना मुनिए ॥ थ्रताद की “विराम-चिह! कहानी अंग्रेडी में 
अनुवादित की गई, | अंग्रेज्ञी साहित्य के अच्छे श्ञाता ने उसमे संशोधन भी कर दिया 4 तेब 
वह प्रसाद जी को दिखाई गई। प्रसाद जी ने अपनी कह्दानी के अंग्रेजी अजुवाद को 
देखकर एक-दो स्थान से प्रयोग तथा मुदावरॉ-सम्बन्धी ऐसे वारीक संशोधन बत्ताये, जिन्‍हें 
देखकर अनुवादक महोदय को <ग ९६ जाना पड़ा | ऐसा था प्रसाद जी का अंग्रे ज्ी-स।हित्य 
का यूह्रम झान ! 
प्रसाद ली को क्षय हो गया था॥ उस समय कामायनी समाप्त हो गई थी। 
यसाद वी को इससे सनन्‍्तोष था ! देवेत्यान की वह कालरात्रि थी। ग्रसाद जी फ़ो 
श्वास का कष्ट था। उनके निकट सम्बन्धी ने, जो रात-दिन उनके पास ही रहते थे, इन 
पंक्तियों के लेखक को बताया कि लगमग हे बजे प्रसाद बी को रवात का कष्ठ बहुत बड़ गया 
था। चिकित्सक से उन्होंने ऐसी औषधि देने के लिए कद्टा डिससे उनकी व्यया दूर हो । 
पर चिक्रित्सक हार मान बैठे थे | श्याठ चल रहा या। अ्रसाद जी बेढे हुए थे | उनके 
सम्मुख शंकर की प्रतिमा थी और नीचे की ओर थे खड़े उनड्रे सम्बन्धी। रात्रि के प्रगाढ़ 
सन्‍्नादे मैं इस महान्‌ साहित्यिक खश्टा का श्यास-कष्ट मो बट़ता द्वी गया। श्वास-क् 
के मारे वे एक बार शंकर को प्रतिपा की ओर देसते और दूसरी बार अपने सम्बन्धियों 
की ओर । यही क्रम काफी देर तक चला । शपरास-कश के होते हुए भी बे कुछ मंत्र-्पाठ 
करते रहे । कुछ देर बाद हँस उड़ गया । वह साहित्य-देयता मीतिक संसार को घोड़ 
चल बसा । प्रसाद जी श्रपने ग्रन्तिम समय में बैटे ही थे। बैठे द्वी बैठे उनके प्राण- 
पसेरू उड़ गये ओर उन्होंने पैर फैला दिये । लोगों ने सैमाला पर प्रसाद की झात्मा 
मद्दाप्रयाथ कर चुकी थी । अन्तिम समय में उनके सम्मुख थी शंकर की अतिमा। जीवन 
भर असाद जी रिव के फट्टर भकरू रहे । शिवत्व की साहित्य में उन्होंने आयोजनां की, कार 


ह शी. 
5 अंसाद का जीवन-दर्शन हा श्दे 
आर कहानी मेँ शिव की मावनाएँ अमिव्यक्त की और अ्रन्तिम क्षण में शिव का ध्यान 
रखते हुए, दी मद्दाप्रयाण किया | प्रसाद जो जयशंकर प्रसाद थे ! 
प्रसाद जी असत्य विशञापन और प्रचार से कोर्सों दूर रहते थे) साहित्यिक दल- 
बम्दी से उन्हें घृणा थी। थे जीवन में समरतता के साधक थे । वेदना श्र जीवन की 
वास्तविकता उनकी आँखें से कमी ओओोमल्ल न हुई । एक वार प्रसार जी ने अपने निकट 
सम्बन्धी से कहा--मैं यद्ट सब कुछ नहीं फर रहा हूँ, यद्द मेरा पूर्वजन्म का संस्कार सब 
कुछ कर रहा है | मुझे परिवार वाले न सममेंगे तो न सही, एक दिन आवेगा जब हिन्दी- 
रुंसार मेरा अपना परिवार होगा | व॒स्तुतः साहित्य-खष्टा के ये कमन शआरज सत्य भविष्यवाणी 
के रूप में साकार हैं । प्रसाद जी ने अपने सम्बन्ध मे वहुत आग्रह करने पर भी कुछ 
नहीं लिखा | प्रेमचन्द जी के श्राप्रह पर उन्होंने पद्य में कुछ पंत्तियों लिख भेजी-- 
“मधुप गुनगुनाकर कह जाता फौन कहानी यह श्रपनी 
सुरकाकर पिर रहों पत्तियाँ देखो कितदी भ्राज घनी ॥ 
सब भी कहते हो---कह डालूं दुर्बलता श्रपनों बोतों 
तुम सुनकर सुख पाश्ोगे, देखोगे--यह गागर रीती ॥ 
५ भू २८ 
सुनकर क्या भल) फरोगे--भेरी भीसी आत्मफुथा ? 
श्रभी समय भी नहों--यकी सोई हैँ मेरी मौन व्यथा ( 
इस पकार साहित्य के वरद पुत्र 'प्रखाद” मे साहिंत्य-साधना के कार्य को श्रधूरा 
ह छोड़ कर ही इस भौतिक संसार से पस्थान किया । फिर भी इतने अऋरूप समय मे वह जो 
, हिन्दी साहित्य को दे गये हैं वद्द विश्व साहित्य की अमर निधि है, इसमे सन्देह नहीं ) 
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जातीय मद्दाकवि प्रसाद 
[ ध्राचायें झुंझीराम दामों] 
पृराकाल में इस देश का कवि अपने इतिहास, संस्कृति श्रौर परम्परात्रों का छोप 
समझा जाता था । उसकी रचनाएँ समष्टि रूप से इन सबकी श्रमिव्यक्ति करतो थीं। 
पुरातन को अमिनव रूप मैं प्रगट करना, थमिनव को पुरातन रूप देना और इस प्रचार 
पुरा एवं नव की सुन्दर समन्विति करना उसझी कला का एक विशिष्ट श्रेश था। 
चऋन्द्रशुप्त की विज्रयमालिका रघु के रूप मैं चित्रित करना और रघु को चम्दरग॒ुप्त 
के रूप में अवतरित ग्रणा इस देश के दातीय कवि कालिदास की ही विशेषठा थी ] इस 
युग में यह विशेषता कवि-पेष्ठ स्व० श्री जयशंकर प्रमाद में दृष्टिगोचर हुई ॥ उनडी 
रचनाओं मैं यदि गुप्त साम्राज्य को परिस्थिति का चित्रण है, तो वइ चित्रण श्रापुनिक 
मारत की उिस्तुत भू-भाग व्यारी विविध दशाओं का भी चित्रण है। स्कन्दयुप्त रा 
मासुग॒ुप्व और उसके इृदयोद्गार मानो प्रसाद स्वयं और उनके भाबोदूगार हैं | उनके 
नाटकों के प्रवंचक एवं विश्वासघाती पात्र चैंसे इसी युग के देशद्रोही धो ) एक नहीं अनेक 
रूपों में प्रयाद का जातीय कवि वाला रूप उनकी रचनाओं में मिलता दे | 
प्रसाद की कविता सर्वतोमुख्ों थी। देश के इतिहास दा उद्घारन करने चली 
दो बह गुप्तवाल, वोदकाल, महयमारत युग और वैटिक युग तक पहुँची । एक के परहचात्‌ 
दूसरे अन्तराल का भेदन करती हुई वह अत्यन्त नियृद्ध स्थलों की मी खोज करती हुईं 
उन्हें प्रकार में ले आई ॥ उनकी मर्मभेरी दृष्टि ने न केबल इन विमिन्‍्तर युगीन सामाजिक, 
राजनीतिक एवं घार्मिक प्रशत्तियों छा ही उद्धाटन डिया, प्त्युत उसने इन युग्गोंठी 
प्रचलित आघार-परम्पराओं, नामाउलियोँ और विचारघाराशों का मो उम्मेप ड्िया । 
यद्द कहना आवश्यक है कि प्राचोनदा के इस आवरण में आधुनिक विश्वब्यापी 
समस्थाओं को मी सलमाने छा प्रयल समाविष्ट है। उनके लिखे हुए अ्ज्ावशथत्रु और 
अन्द्रगुप्त वीद्ध्नलीन भारत के इतिद्वास से सम्बन्धित हैं। स्कम्दगुप्त तथा श्र दस्वामिनी 
नाटक शुप्तकालीन घटनाओं पर आधारित हैं| 'उनमेज्य का नागयक्ः महामारत 
युग की परिस्थिति व्ये चित्रित करता है| 'कामायनीः महाजव्य वैटिक युग की एक 
याया को लेकर लिखा यया है। इस ग्रवार अपनी विविध कृतियों द्वारा उन्होंने अपने 
प्राचीन इतेहाउ का निर्माण किया। इस सम्बन्ध मैं उनके कुछ मौलिक लेख मी 
डहलेखनीय हैं | 'आर्वोवते का प्रथम सम्राद्‌ स्कद्दग॒ुप्त विक्रमादित्तः आदि लेख उनके 


जातीय महाकवि प्रसाद है 


पुरातत्व सम्बन्धी शान, गहन अध्ययन और उनकी खोजपूर्ण मदृत्ति के परिचायक हैं | 
स्वं० श्री प्रेमचन्द जी ने प्रसाद जी की इस प्राचोनता-प्रेम की अमिदंधि का 
विरोध करते हुए. एक वार लिखा था कि ग्रष्ताद जी तो गड़े भुदें उल्लाड़ा फरते हैं। इससे 
क्या लाभ | उन्हें इस युग की समस्याओं और परिस्थितियों का उद्घाटन करना चाहिए 
जिसये यह विशाल द्विन्दू समाज अपने लिए, किसो मार्ग को निर्धारित कर सके | अलाद 
जी के दिल में प्रेमचन्द जी की यद वात चुभ यई | उद्धेने इस युग की सामाजिक विपम- 
ताओं को ध्यान में रलफ़र किकाल! और “मितलीः नाम के दो उपस्याक्ष लिखे । प्रेमचन्द 
, जी के दार्थों मैं जब 'कंकाल? पहुँचा, तो बे प्रसाद जी को साधुवाद देते हुए. बोले, “यदि 
मैरी आलोचना प्रसाद जी से ऐसे छुन्दर उपन्यात लिखा सकती है, तो वह निश्चय 
ही सौमाग्यशालिनी है |” 'कंकालः और 'तितली? दोनों उपन्यात खाद जी की अ्मरनिधि 
हैं। इन उपन्यापों में जहाँ मानव की शाश्वत प्रडत्तियों का चित्रण है, वहाँ इरा 
गुग की सामाजिक अवस्था भी स्पष्ट रूप से अंकित की गई दे। प्रसाद अच्छी प्रकार 
जानते हैं कि प्रत्येक मानव मे दानव और प्रत्येक दानव में मानय छिंपा पढ़ा है | बड़े से 
बड़े मद्गात्मा के अन्दर एक पापात्मा के अंकुर अन्तर्दित हैं और बड़े से बड़ा पापी भी 
कालात्तर में म्षत्मा चनने की क्षमता रखता है। सामाजिक व्यवस्था भी अ्रधिकांश में 
इन विभिन्‍न प्रहृत्तियों को जन्म देती रहती है। अतः वैयक्तिक एवं सामाजिक दोगों ही 
रूपो में सुधार की आवश्यकता है । “कंकाल? और 'तितली? के पश्चातू उन्होंने 'इराबती? 
नाम का उपन्यास भी लिखा था, जिसे वे अपने जीवन-काल में पूरा न कर सके। 
/ नाटकों और उपस्यासों के अतिरिक्त उन्होंने महाकराव्य, खण्डकाव्य, मुक्तक, कद्दानियाँ 
और जंपू लिखने का मी सत्ययास किया | 'कामायनी? इस युग का सर्वभ्रेष्ठ ह्विन्दी 
मह्दाझध्य है । उनकी कह्दानियों की प्रशंसा सभी ने मुक्त कएठ से की है | उनका 'ऑय? 
छुन्दर गीतात्मक खणडकाब्य है | “करना? और “लहर उनके मुक्तक काब्यों के संग्रह हैं । 
आंर्य-जाति के जीवन में समय-समय पर जिन आदर्शो की प्रतिष्ठा होती रही है, 
उनके पतीर्कों की बड़ी द्वी आकर्षक ब्य॑जना प्रसाद जी की कृतियों में विधमान है । वैदिक 
युग की इड़ी और अद्धा फी समोन्‍्वति की भावना कामायनी में है। जन्मेजय के नागयत 
' में मद्दाभारतकालीवय विभिन्‍न वर्गों के संघर्ष का चित्र उपस्यित करते हुए प्रखाद ने जिस 
आवचारपरायणता की ओर लक्ष्य रूप में संकेत किया है, वइ भी धश्र्य-बाति की आदर्श 
'मावदा को प्रकट करने वाला है| प्रठाद जी की प्रायः धत्येक कृति नारी को उच्च पद 
प्रदान करने याली है जो श्रार्य-नीवन के उच्ज्नल आदर्शों की प्रतोक है। मच्यकाल मैं 
इमने गो और ब्राह्ण, इन दो शब्दी में अपनी सांस्कृतिक आध्या निद्दित कर टी थी, 
स्कन्दग॒ुप्त नाटक मैं प्रसार जी मे इन दो शब्दों को आये-सैनिक के हाय में ध्वज्ञा के समान 
पकड़ा दिया है। पर्णदत इल आादशु-रूप ध्वजा को रच्छा के लिए, स्कन्दयुप्त को आहूठ 


६ प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और ऋतित्त्व 


- करते हुए कहते हैं, “अधिरार का उपयोग ह्िम लिए समध्ष्त प्रजा की रद्ा के लिए, 
सील के सम्मान के लिए, देवता, भाद्यण और गौ की मर्यादा में विश्वास के लिए, आतंक 
से कृति को आश्वासन देने के लिए. युवराज छो अपने अधिकारों का उपयोग इसता 
होगा )० यहाँ ब्राह्मण सांस्कृतिक निधि का प्रतीक है और गौ इमारो श्रार्थिक सम्परति को 
ब्यंजित करती है । 
कविवर प्रसाद के मानस-चन्छुओं के सम्मुख मास्त भव्य रूप में उपस्थित होता है, 
जो स्वप्नों का देश है, आदशों का निडेतन है, गौतस थ्रादि अनेक अववारी विभूतिएों की 
पदनज से पवित्र है, चहुख्रा का हृदय (डेत्द-स्थान) है, सबसे गदग समुद्र जिधके पैरों 
के नीचे श्रौर मचसे ऊंचा श्टर॑ंग जिसके सिरहाने है, जो अनादि काल से ज्ञान की, मानवता 
की ज्योति विदीर्ण कर रद्दा है । 
इस देश के निव्रासी आर्य नाम से श्रमिद्दित हुए हैं । आ्रायों के अम्युत्यान का 
स्मरण करके असाद गदगद्‌ हो उठते हैं और उनके पतन का चितन करके उनकी लेखनी से ” 
अब्ख करुणा-धारा प्रवाहित होने लगती है। स्कन्दगुप्त के शब्दों में आर्य साम्राज्य के 
विध्यंस पर मानो प्रमाद का छूद॒य स्व॒यं फूस्कर वह निकला है--"यह टींकरा इसी तिर * 
घर पूठने को था ! आयै-साम्राज्प का नाश इर्दीं आँखों को देखना था | दृदय बाँप उठता 
है । देशामिमान गरजने लगता है ) मुझे अधिकार की आवश्यकता नहीं, पर दीति श्रौ९, 
रुदाचार्रों का मदान्‌ आश्रय इृक्षु यह शआर्य-साप्राज्य दरा-भरा रहे और कोई मी इसका 
उपयुक्त रच हो (९ भारत के स्वर्णिम अतीत और उज्ज्जल मविष्य की कल्पना मातृय॒ु्व 
के शब्दों में प्रसाद भी ने इस प्रजार की है--“सोचा था, दंवता जागेंगे, एक वार झ्रार्यातर्त 
गौरव का सूर्य चमऊेगा और पुश्य कर्मों से समस्त पाप-पंक छल जायेंगे ) द्विमालय से 
निकली हुई सप्त-सिन्धु तथा गंगा-यमुना की घाटियों किसी आये सदगदस्य के स्वच्च और 
पवित्र आँगन-सी भूखी जाति के निर्वासित ग्राणियों को अन्न-दान देकर सन्लुष्ट करेंगी । श्रारय 
जाति अपने दृढ़ सबल द्वार्थों में शस्त्र ग्रदण करके पुएय का पुरस्कार और पाप का तिर॒स्कार 
करती हुई अचल हिमालय की भाँति सिर छूँचा क्ये विश्व को सदाचरण के, लिए 
सावधान करती रहेगी |? आर्य जाति के पतन के कारण भी कवि प्रस्यद की क्रान्त इंडि 
से ओम नहीं रह सके । स्कन्दगुप्त नाटक में एक सैनिक भटार्क से कहता है, “यों 
से उधार ली हुई सम्यवा नाम की विलासिता के पीछे आर्य जाति उसी प्रकार पड़ी है, 
जैसे कुलवघू वो छोड़कर कोई नागरिक वेश्या के चरणों में देश पर बर्वर दूणो की चढ़ाई) 
तिस पर यदद निर्लेज्ञ आमोद [४ इस कथन में तो इमारे पतन के उत्तरदायी विदेश 
घोषित किये गए: हैं, परसु पर्णदत के निम्नांकित शर्न्दी में नवयुव्तों का आइशों से च्यृत 
हो बाना मी पतन के कारण के रूप मैं अ्रभिव्यंज्ित हुआ है--पर्णदत्त दाँत पीसकर कइवा 
हैं, “नीच, दुरात्मा, विलास का नाएकीय कीड़ा | बालों को सवार कर अच्छे %पहे 
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५ 
पहिनकर घम्मंड से तना हुआ निकलता है | कुलवधुओं का अपमान सामने देलते हुए 
भी अकड़कर चल रहा है। अब तक विलास और नोच वासना नहीं गई । जिस देश के 
नवयुबक ऐसे द्वों, उसे अवश्य दूसरों के अधिकार में जाना चाहिये। देश पर यह विपत्ति 
फिर भी यह निराली घज |? आय जाति की मर्यादा के अनुसार असाद जी मे धन को 
व्यक्तिगत सम्पत्ति नहीं, श्रत्युत सामाजिक थाती के रूप में स्वीकार किया है | 
इस प्रकार के एक नहीं, अनेक वाक्य प्रसाद की रचनाओं से स्दूघृत किये जा 
सकते हैं जो उन्हें जातीय कि के रूप में उपस्थित करते हैं । नीचे लिखी कविता की कुछ 
पंक्तियाँ प्रत्येक आयेकुमार की निह्ा पर विशजमान रहनी घाहिएँ--- 
“हिमालय के श्राँचल में उसे प्रथम किरणों का वे उपहार | 
उधा ने हँस भभिनन्दन किया शौर पहिनाया हरिक हार ॥ 
जगें हम, सगे जगाने विश्व, लोक में फँला फिर झालोक | 
व्योम-तम-पुष्ज हुआ्रा तब सप्ट, झखिल संसृति हो उठो श्रश्लोक ॥ 
बिमल वाणी ने दीशा लो, कमल-कोमल कर में सप्रीत ॥ 
सप्त स्वर सप्त प्ंघु में उठे, छिड़ा तब मधुर साम संगोत ॥ 
है ९ 4 
बिजय केवल लोहे फी नहीं, धर्म को रही यरा पर घूम । 
भिक्षु होकर रहते सम्राट ! दया दिखलाते धट-धघट घूम ॥ 
जातियीं का उत्यान-पतन, श्राँधियाँ, कड़ी, प्रचंड समीर ॥ 
खड़े देखा-भेला हमने प्रलय में पलें हमें हम बोर ॥ 
है है ३ 
वही हैँ रक्त, वही हूँ देश, वही साहस है, देसा ज्ञान [ 
चही हूँ दांति, वही हूँ शक्तित, वही हम दिव्य श्ार्ष-सत्तान ॥ 
जियें तो सदा इसे के लिये, यही भ्रसिमान रहे, यह हुए | 
लनिछावर करदें हम रूद्वंस्व, हमारा प्यारा भारतवर्ण !” 
साहित्य को प्रस्वेक विधा में प्रसाद जी का अपना! पुथक्‌ एवं निश्चित स्थान 
है। और हिन्दी-साहिस्य उनकी इस अनुपम देव का ऋणी हे। इसमें भी संदेह नहीं 
कि भसाद ली प्रथम कवि हैं, बाद में कुछ और । उनका कवरि-रूप इसमें सर्वत्र सजग 
और स्वेष्ट दिखायी देठा दे, परन्तु इसका यद्द ताल नहीं है कि उनको कला अन्य 
कैओों में किसी प्रकार हौनस़ोटि की है। उन्होंने चिस क्षेत्र को अपनाया है, उसी में 
उन्हंनि अपनी पावन प्रतिमा के बल से चार चाँद लगा दिये हैं । आार्ब-रंस्कति की 
एकासत्मनिष्ठावाली प्रदृति तो उनकी रचनाओं में पद-पद पर प्रतिष्ठित हुई है। मानव- 
किया-कलाप और प्ाकृतिऊ दृश्यावलिाँ एवं घटनाओं में उन्हंनि अनुपम सामंजस्य के 
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साथ अ्रदूधुत अन्योन्य अमाव प्रदर्शित क्रिया है। दिसी-किसी स्थल पर मानव-अलुमूतियों 
को प्रकृति पर ऐसे रूप में आ्रारोपित दिया छ कि जिसे पढ़ते ही प्रसाद की भूरि-भूरि 
प्रशंसा फरनी पढ़ती है। श्टंगार रस की अश्लीलता को उन्होंने अ्तीव कौशल - 
के साथ छिपा दिया है| मानव-मन की विविध दशाओं का लो चित्रण उनकी रचनाओं 
में पाया जाता है, वह उनकी मद्दिमामयी दार्शनिक दृष्टि को प्रयट करता है | आन्तरिक 
भाव और बाह्य देष्ठाओं के चित्रण में मी उन्होंने अलीकिक समन्वय किया है। क्या 
कला और क्या भाव समी दृश्टियों से प्रसाद इस युग के एक महान्‌ जातोय मद्दाकवि के 
रूप में श्रवतरित हुए थे [ 


हि 


प्रसाद और प्रेमचन्द 
[गोपोनाय तिवारी ] 

एक़ द्वी समय, एक दी सरोवर में दो कमनीय कमल मुस्कराए। दोनों ने मुक्त- 
इस्त पराग क्लेरा | हिन्दी-संसार सुरमभित हो उठा। णक ने उपन्यास-क्षेत्र पर आसन 
जमाया तो दूसरे ने लाटक-सक्ष्य पर अधिकार किया। ये दोनो यशस्तवरी क्लाकार थे-- 
औ प्रेमचन्द एवं प्रसाद । बेसे तो प्रेमचन्द जी ने नाटक लिखकर नाटककार कहलाने का 
भी श्रसफल प्रयास किया और उघर प्रसाद जी ने भी उपन्यास-मवन के निर्माण में दो- 
तीन ईरटे लगाई पर छोत्र दोनों का मिन्‍न हो रद्दा। उपन्यातकार ग्रेमचन्दर तथा उपन्यासकार 
प्रसाद में बहुत सी समानताएँ: मिल जायें तो आरशचय न होगा। उसी कार नाटककार प्रसाद 
एज प्रेमचन्ठ के नाटकों में भी कुछ समान प्रवृत्तियाँ मिल ही जायेंगी। कारण स्पष्ट है । ठोनों 
एक दी साय के यात्री हैं, किन्त कैसी विचित्र बात दे कि नाटककार प्रखाद एवं उपन्यासकार 
प्रेमचन्द में बहुत साम्य प्राप्त होता है | इसका वहुत कृध कारण तो यह्द हे कि दोनों 
ने एक ही आ्राकाश के नीचे डेरा लगाया, एक दी झुग के वातावरण को पिया तथा एक 

ही प्रान्त, नहीं-नहीं एक द्वी नगर से नाता बनाए, रक्खा | 
दोनों कलाकारों का लद्दय एक ही है--मानव-जीवन को ऊपर उठाना। अ्रतः 
दोनों पी श्रादर्शगादी कलाकार एैँ। दोनों के दिलों में एक ही धड़कन थी, एक ही 
गति। दोनों श्रपने देश का उत्थान चाइते थे। अतः दोनों ने देश-मक्ति की सुरसरी 
घार प्रबल वैग से प्रवाद्धित फी । हाँ, मार्ग दोनों के दो थे । प्रखाद ने अत्तीव के गौरव- 
चित्रों का स्मरण कराया, “अरुण यह मधघुमय देश इमारा (चन्द्रगुत्त), 'दिमालय 
के आँगन में उसे प्रथम किरण का दे उपहार (स्कन्ट्गुप्त) एवं (हिमाड़ि तुन्न शक्ञ से 
प्रबुद्ध शुद्ध भाग्ठी. (चन्द्रगुप्त/ का शंख घोष कर सारतीयों के दृदर्यों में देश-पेम का 
सागर उद्देलित किया और पूछा--“वसुन्धरा का हृदय मारत किस मूर्ख को प्यारा नहीं ।? 
उनकी “अ्लका? राष्ट्रीय ध्वज लेकर स्वयं सेवक सैनिकों के आगे कूच करती है। उपर 
प्रेमचन्द ने प्रसिद्धि हो पाई है, राजनोतिक उपस्यासकार के रूप मैं । भरी रामदसस गौड़ 
के शब्द में प्रेमाधम! मारत का पद्दिला राजनीतिक उपन्याए है। ठत्र प्रेमचन्द्र जी भी 
प्रथम राजनीतिक ठपन्यासफ़ार सिद्ध हुए; | उनके उपन्यार्सों में गुलाम मारत की द्यात्मा का 
कदण मल्दन है उनके उपन्यास गांघीयाद के प्रतिनिधि हैं | उनमें अरटिसात्मक श्रानदोलन 
दै'तो सत्याम्रइ संग्राम मी । साथ ही इस शष्ट्रीयता के रूप में भी अपूर्व सम्य है दोनों 
“ही छोखनी में। दोनों देश-ग्रेमियों ने मद्दाझवि रवीस्द्र अथवा नाटझकार दिलेद्रलाल राय 
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की राष्ट्रीयता को गद्दी स्वीकार किया है, बरन्‌ अ्रपनाया गांधी जी के राष्ट्र-प्रेम को डिसमें 
मेरा देश मेरा दै। में पहले इसका ध्यान रक्‍़्पूँगा, पीछे श्रन्य देशों का राष्ट्र मेंरे लिए. 
सर्वोपरि है, यद अन्य देशों से भेष्टतर है ! 
कथा-निर्याचन शैली मैं मी दोनों ने श्रनोखी समानता दिलाई है । दोनों को कथा- , 
विस्तार से मोह था। अतः दोनों कलाकारों की कृतियों में कथानक की विशालता, 
सघनता एवं जटिलता मिलेगी। प्रेमचन्दर जो के उपन्यासों में श्रधिकाशतः एक मुख्य 
कथा-प्रवाह न द्वोकर कई कथाओं एवं घटनाओं का घटाटोप मरा रहता है। 'रज्नभूमिः में 
काशी, पांडेपुर एवं जम्यत्त नगर मिन्‍्न-मिन्न कथाओं को लपेटे हुए एक खामण्जत्य 
उपस्थित करते हैं | इस उपन्यास में २ हिन्दू परिवार, १ मुह्लिम परिवार तथा १ ईसाई 
परिवार के सदस्य जीवन-नाटऊ में, अभिनय करते हैं। इसमें ५ कथाएँ, हैं--(१) बिनय- 
सोफिया की, (२) सूरदास की, (३) तादिर अली की (४) राजा महेन्धतिंद एवं इन्दु की, 
(७)--ईसाई परिवार की । 'कायाकलपः में ३ जन्मों की ५ प्रेम-गाथाएँ ईैं--(१) ठाकुर 
// इरिसेबक एवं लॉंगी की, (२) विशालमिद्द एवं रोहिणी की, (३) मनोरमा एवं विशालर्सिदद 
की, (४) मनोरमा एवं चकघर की और (५) देवप्रिया एवं महेन्द्र सिंद की । इसी माँति 
प्रेमाश्रम में गोरखपुर, काशी, लखनऊ, लखबपुर--इन चार घटनास्थलों की कमाएँ झागे 
बढ़ती हैं । 
उधर प्रसाद जी ने भी कथा-विस्तार में पराजय नहीं मानी है। उन्होंने अपने 
नाटकों में घटनाओं की भीड़ लगा दी दै। “अजाठशत्रुः में तीन राज्यों को, मगध और 
कौशल की मुख्य घटनाओं की श्रछ्लुला मैं ६ कद्दानियाँ पिरोई गई हें। स्कन्दगुप्त में ६ 
कथाएँ हैं तो चद्धयुप्त में ८। 
इस कथा सुरसा की भीड़-मड़पया में कहीं कोई अ्रज्ञ रसौली बन गया है, तो कोई 
फील-पाँत । अनावश्यक घटनाएँ श्रागई दें जिनसे कथा-प्रवाद में कोई सहायता नहीं 
पहुँचती | प्रेमचन्द जी ने व्यर्थ द्वी मोले तैजशझ्कर एव पद्मशडर की प्रेमाअम में बलि दी । 
ओोदानः मैं ३२वें अध्याय की वेश्याओं से घटना-प्रवाह को क्‍या बल मिला ! प्रसाद जी , 
ने स्कन्दगुप्त में भ्रमण एवं शाह्मणु-विवाद क्यों कराया ! उससे कथानक-विकास मैं क्‍या 
सहायता मिली १ सिकन्दर एवं दासड्यायन मेंट से कथा की क्या अन्नपुष्टि हुई ! बात्तव 
में बात यद्द दे कि कथाकार किसी न किसी रूप में अपने व्यक्तिमत विचारों के प्रदर्शन के 
* लिए, दृश्य, परिच्छेद वा घटना की योजना कर देता है जो पेवंद की भाँति ऊपर से 


चिपक गया है। 

कथया-दिस्तार के कारण पात्नों की संख्या मी कलि-पातकों की नाई बढ़ गई है।. 
बह यहाँ तक बढ़ी कि उनका समेटना कठिन हो गया | परिणामतः आत्महत्याओं द्वाग- 
ऊन्दें जोवन-रद्ठमज्च से हटाया गया। आत्महत्या का प्रचुर भयोग कलाकार की अस्मर्थता _ 


) 
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का ही योतक है। जो लेखक पात्रों को संभाल नहीं पाता, वही इस साधन को 
काम में लाता है | स्कन्दशुप्त नाटक में कुमारामात्य, पृथ्वीसेन, महाप्रतिद्वार एवं महादशड 
नायक आत्मचात करते हैं। चन्द्रगुप्त में मालविक्ा, कल्याणी, अलका एवं पर्वतेश्वर का 
अयल्न इसी दिशा मे छुआ । इसारे श्रेमचन्द जी ने भी प्रेमाश्रम में विद्या, शानशझ्धर, 
गायत्री, पद्चशड्डर और तेजशझ्डर द्वारा आत्मवध कराया है। गत्न में जौइर एवं रतन 
भी वही कार्य करते हैं । 
दोनों चित्रकारों ने वर्गगत पात्रों का निर्माण किया है | दोनों कलाकारों के पात्र 
मिन्न-भिन्‍न क्ृतियों में प्रायः एक-से हैं | केवल दो हो अमर पात्र अपने अतुल व्यक्तित्व 
से हरा स्मृति-पटल पर अड्डित रहेंगे | रक्नभूमि में प्रेमचन्द जी का यूरदारा अपनी सत्ता 
सबसे अलग रखता है। उसका व्यक्तित्व अद्वितीय है। साधारण व्यक्ति होते हुए भी 
वह द्विमालय की भाँति उच्च एवं दृढ़ है। ऐसा दी एक कमनीय कुसुम है प्रसाद का । 
वह स्वर्गीय पुष्प अपनी सुघा-सुगन्ध सदा रिन्‍्दी-संसार में वितरित करेगा । वह कोमल, 
ऋंदुल, मोली एज॑ त्यागमयी देवसेना है । 
प्रसाद के वर्गगत पात्रों में सबसे पहले हमारा ध्यान वे पात्र आइृष्ट करते हैं जो 
बाहर से बहुत कमंशील हैं फ़िल्त अन्दर से विरक्ति की भव्य-मावना से आ्रक्रान्त हैं। 
ये आ्रादर्श पात्र सदा सत्य का पत्त अहृण करते हैं। 'विशाद्ः का प्रेमानन्द, 'राज्यश्री? 
का दिवाकर, गागयक्छ का देदव्यास, “श्रज्ञात? का बुद्ध एवं “चन्द्रगुप्त' का चाणक्य-- 
सब्र इसी कोरि के पात्र हैं । इसके विपरीत एक वर्ग उन पा का भी हे जो बाहर से 
'विरक्त हैं किन्तु दृदय में आसक्ति एवं बासना की ऑँधी छिपाये हैं जेसे 'विशालः के 
मदन्त सात्यशील, अ्जात के समुद्रदत्त एवं 'नागयशः के कश्यप। एक श्रेणी है 
“विशाण? के मिक्तु, 'राज्यश्री? के शान्ति मिस्तु, 'श्रजातः के विरुद्धक, 'स्कन्दः के मझके और 
निर्मीक एपं “चन्द्रगुप्तः के राक्षस पात्रों की । ये सत्र पात्र जीवन में बड़ा वेग भरे हैं | ताथ.. * 
दी बड़े साइसी | इनमें दिखलाई पड़ता है आ्रावेग एवं स्पस्टन इनके विम्वसार, विशाल 
एवं स्कन्द--तीनों नायक एक विचित्र दाशंनिक उदासीनता से मरे डोलते हैं मानों नौवन 
का बोस अ्रष उतारकर फ्रेंक देंगे। 
... कथाफ़ार ग्रेमचस्द जी ने भो चाजो जीवी। इनडे उपन्यासों में पिताश्रों का एक 
वर्ग है। ये पिता पहले तो पुत्रों को कोध मे स्याग देते हैं किग्दु पुनः ग्रहण कर लेते हैं| 
'सेवासदनर में मदनसिद अपने पुत्र 'सदनः को शान्ता के कारण त्यागरर पुनः अपना लेते 
ईं। प्रेमाधम में प्रभाशइर मी गद्दी व्यवदार ऋसते हैं अपने पुत्र दयाशइर के प्रति | 
“कायाकल्प? के बडूघर अपने पुत्र घक्रथर को अद्विल्या के कारण चोढ़ देते हैं परन्तु बाद 
में अद्िल्या को साथ आया देख दौड़ पढ़ते हैं और कहते हैं--एक पंक्ति ही लिखडर डाल 
देते तो क्या गिगढ़ जाता ! क्मंभूमि के समरकान्द भी अपने प्रिय पुत्र अमरकान्त से पहले 
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तनकरं फिर झुऊ जाते हैं। इसी प्रकार प्रिमाथम के प्रेमशक्वर, कर्मभूमि के श्रमरकान्त 
एवं कायाकक्ष्प के घक्रपर एक डी कोटि के साधुपुरुष हैं । उनके कारिर मिर्यों परेमाश्म) 
एवं ख्याजा मदमूद (कायाऋलप) में एकरूपता है। 
दोनों कलाकार्रो ने विचारों की समानता मी प्रदर्शित की है । स्त्री का छेत्र क्या 
हो इस पर दोनों के विचार एक-से हैं । दोनों के मत से स्त्री, गृदद एवं छदय-स्वामिनी 
“बनी रहे, इसी में गौरव है | उसका श्राधिपत्य घर में द्वी रहे, न कि गदर ३ प्रसाद श्पने 
नाटक 'श्राभतश,ु) मैं व्यक्त करते हैं---“'दिश्व मर में सब्र करें सब के लिए नहीं दें | इसमें 
कुछ तिमावन है अवश्य । मनुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन-संग्राम में प्रकृति पर ययाशक्ति 
अधिकार करके भी एक,शासन चाहता है जो उसऊे जीवन का परम ध्येय है | उसका एक 
शीतल पिश्नाम दे और वद स्नेद-सेवा-करणा की मूर्ति तथा सान्तवना के अमय बरद इस्त 
का आश्रय, मानव समाज की सारी दृत्तियों की कुझो, विश्व-शासन की एकमात्र श्रधि- 
कारिणी प्रकृति स्वरूपा स्थ्ियों के सदाचारपूर्य स्नेह का शासन है। उसे छोड्कर अममर्थता, 
दुर्बलता प्रकट कर इस दौड़-धूप मे क्यों पढ़ती दो देवि |” ऐसा द्वी विचार गोदान मैं 
डॉ० मेहता के शब्दों में प्रेमचन्द जो प्रकट करते हैं--“देदियों ! मैं प्राणियों के प्रिकास 
में स्‍त्री के पद को पुरुष के पद से श्रेष्ठ सममता हूँ । श्रगर हमारी देवियाँ सश्टि और पालन 
के देव-मन्दिर से हिंसा और कलह के दानव-त्षेत्र में आना चाइतो हैं तो उसमें समाज का 
कल्याण न होगा |? 
विवाह ददिन्दू-समाज का एक अत्यावश्यक अंग माना गया है | डिन्त॒ क्या प्रणय 
का अन्त विवाह ही हो सकता है १ दोनों का उत्तर है, नहों ! एक मार्ग और मी है। 
यह इससे श्रेष्ठतर है। हाँ, वह माग सवसाधारण के लिए नहीं। उसे तो दृढ़ पुरुष 
ओर सबल श्रव॒ला दी अपना सकती हैं । उसे तो देवतेना जैसी स्वर्गीय आत्मा और 
* मिस मालती (पेमचम्द का गोदान) जैसी विदुपी स्त्री ही प्रदए कर सकती हैं | स्कन्द की 
प्रेम-याचना का उत्तर देवसेना देती है--आपको अऊर्मण्य बनाने के लिए; देवसेना जीवित 
रहेगी | सम्राट क्षमा हो । “वह कामना के मँँवर में न फँसती है न स्कन्दर को फैंसने 
देती है। देश को स्कन्द की आवश्यऊता है। वह उसे कैसे एक कोने में छिपाये रक्‍्खें।? 
यही मालतो ने कट्दा, “अ्रभी तक तुम्हारा जीवन यज्ञ था, जिसमें स्वार्थ के लिए. बहुत 
थोड़ा स्थान था, मैं उसको नीचे को ओर न ले जाऊँगी |» इसके बाद डॉ० मेहता एवं 
मिस मालती प्राणों की मौत मापा में आसक्ति का तार भेजते हुए. मी कौमार-जत ले केवल 
जीवन-साथी के रूप मे एक दूसरे के सहायक बनते हैं, देशोदारा के लिए, परसेवा्ये | 
इस प्रकार इस देखते दें कि दोनो महान्‌ कलाकारों में वड़ा मारी साहश्य है, 
यद्यपि ईं ये मिनन-मिनन मार्ग के पचिक | दोनों आदर्शवाद्री कलाकार इमारे हिन्दी-गगन 
के उे-चन्द्र दें दिन पर हमें गव॑ है । ५ 
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हमारे सामने काशी में लिखा गया तुलसी का 'रामचरितमानस? और वहीं पर 
लिखी गई असाद की 'कामायनी? मौजूद है। तुलसी अपने युग के सर्वश्रेष्ठ कवि थे 
आर प्रसाद अपने सुग के । 'रामचरितमानस' तुलसी के ग्रन्थों में क्षेप्ठ है और 'कामायनीः 
प्रसाद के | 'रामचरितमानस? के राम “अवधेसकुमारः होने पर भी जगन्नियंता हैं. और 
'क्रामायनीः के मनु देव होने पर भी 'मानवता के नवयुग के प्रवर्तकः | दोनों शक्तिमान 
हैं, फिर मी मनुष्य की निर्बेलताओं से खाली नहीं, दोनो रंधर्ष-शील हैं और बलवान्‌ भावी 
को चुनौती देकर उसे पराभूत करने वाले | हिन्दी इन दो काव्य-नायकों को पाकर धन्य 
हुई है। हैं 
छुलसी के 'राम? और प्रसाद के 'मनु? के बीच यहद्द अन्तर ३६० वर्ष से अधिक 
है, ललित बाब्य से पुष्ट ऐसा कोई नायक नहीं आया जिसने इन दोनों को पीछे घोड़ 
दिया हो। श्रकेला यद्द सथ्य इन दो मद्दाकवियों के लिए. एक बहुत बढ्दी प्रशस्ति है| 
इम सममतते हैं कि राम और मनु के ऐतिहासिक महत्त्य पर लोगो में मतभेद द्वो सकता है, 
पर काव्यगद इस दो सायकों के महत्त्व पर नहीं | 
चुलसी के राम 
इन दो नायक के विवेचन से पूर्व इन दोनों के संक्षेप में कार्य-कलापं! की देख 
लेना उचित होगा । पहले एम राम को लेते हैं ॥ 
वलसी ने तो अत्यन्त संक्षेप में अपने राम की कथा इस प्रकार कदद दी है-- 
४एक . रास अ्रवधेसकुमारा | 
ठिन्‍्हू कर चरित विदित संसारा ॥ 
नारि त्रिरह इस; लहेउ झपारा । 
भयउ रोपु रन रावन मारा हर 
किन्तु इतने दंक्तेप से पड का सन्‌ संतुष्ट नह! होगा और न दी इमारए विवेचन- 
कार्य विधिवतू संपस्त होगा । 
शम अयोध्या-नरेश दशरथ-सुत हैं, कौशल्या उनकी माता है। थू-मार उतारने 
के निमित्त देवताओं के अजुनप-दिनय से रामरूप सें त्वयं विष्णु अवर्तारत हुए, है--विफ्ु 
जो सुरहित नरतन॒घारी हैं। अ्रन्ुज लक्ष्मण उनके सखा दँ झीर विदेद जनक को उआाप्त 
घर॒ती-सुता उनकी सहृघर्मिणी | राम-लच्र्मण दोनों अत्यन्त सुर्दर ईैँं--- 
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#वीत बसन परिकर कटठि भाया। 
खाद चाप सर सोहत हाथा ॥ 
तन भ्रनृहरत सुचंदन खोरों ॥ 
स्थामल गौर मनोहर जोरी ॥7 
छुलसी इस जोड़ी पर इतने मुग्ध हैं कि एक स्थल पर कह उठते हैं-- 
स्थाम गोर किसु कहाँ वल्धानी । गिरा श्रनयत नयन बिनु बानी ॥ 
पर साथ ही ये (रछुसिहः वलयान्‌ इतने हैँ कि मुनि विश्वामित्र के प्रास को 
ताड़का राद्सी का बंध करऊे वाल्यकाल में ही दर लिया । मे 
राम की सदृर्मिणी सीता भी अत्यन्त सुन्दर ई-- 
“जनु बिरंचि सब निज निपुनाई। बिरचि ब्रिस्व कहे प्रगटि देखाई ।॥ 
सुन्दरता कहें सुन्दर करई। छबिगह दोपसिखा जनु बरई॥॥” 
राम की राजगद्दी के समय देवताओं द्वारा प्रेरित सरस्वतो ने मंथरा दासी मे कुमति 
का संचार कर दिया और इसी मंथरा के बहकाने से सबके लास,ले राम के लिए कैकेयी ने 
दशरथ से चौदइ वर्ष का वनवास माँग लिया | 
श्राशकारी राम, श्रमुज लक्तमण और पत्नी सीता के साथ समस्त अ्रयोध्यापुरी को 
रोता-बिलखता छोड़फर वन की ओर चल दिये। “गोदावरी निकट श्रम रहे परन गृह 
छाई! के अनुसार राम पंचवरी में पर्यकुटी इनाकर रहने लगे | मंगल-घाम राम के श्राते 
ही भुनि सुखी हो गये | सब अच्छी तरह रहने लगे किन्तु होनी बलवान | रावण की बद्विव 
सूपनखा--+ 
“पंचवटो सो ग्रद एक बारा। देख बिकल भट्ट जुगल छुमारा ॥? 
अधिक तंग करने पर राम ने लक्ष्मण को उसके नाक कान-कारने वी आशा दे 
दी और-- 
“लछिमन झति लाघव सो नाक कान बिनु कोन्हि॥ 
ठाके कर रावत कहें मनो चुनोती दोन्हि ॥/ 
यह सममिये कि इसी समय से राम-रावण-युद्ध का सृज़पात हों गया। पहले तो 
खर-दूषण के नेतृत्व में जातुधान-सेना ने राम से युद्ध किया जिसे उन्दोने सहन दी 
पराजित कर दिया । खर-दूधण का 'घुंआ? उड़ता देख सूपनखा ने राय्ण को लानतें दीं 
ओह रपण ऋुद हो; पाप/ या स्रीत्फ, के, ैंटे पक चपएल, फिय--- 
“म्रूप रासि बिधि नारि सवारी । रति सत फोटि तासु बलिहारी ए४ 
इसके वाद लक्ष्मण वी करतूत चताई, मतलब यह्ट कि रावण के क्रोध और 
घडयन्त्र के लिएसारे आलम्बन भरस्तुत कर डिये | 
रावण ने मारोच की सहायता से सीता-इरणु कर ज्ञिय और सींता को अशोक 
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वन में वंदिनी बना लिया । 
राम और लक्ष्मण मे सीता की खोज को । राम के मन में अ्रत्यन्त विधाद मर गया, 
किन्तु उन्होने साइस न छोड़ा | वह चलते-चलते ऋष्यमूक पर्वत पर आये जहाँ सुप्रीव 
अपने माई बालि के भय से सचिव सहित रहता था। यहाँ राम ने नीति से काम लिया 
और वालि बघकर के सुग्रीव और उसकी समस्त सेना को अपना मित्र बना लिया । इसी, 
सेना में उन्हें इनुभान जैसे घीर, वीर, शूर, साहसी पायक प्राप्त हुए. । 
राम ने इनुमान के द्वारा, सीता का पता लगवा लिया, इसके बाद कपि-भालू नामक 
जातियो के सहयोग से समुद्र-परर कर लिया | इसके वाद लंका पर धावा किया | लंका 
सूर-भर्गे का देश जहाँ रावण का अतुल प्रताप-- | 
#रन सद मत्त फिरइ जग घधावा। प्रति भट सोजत कतहें न पावा॥। 
रवि सप्ति पवत बसन धन घारी ॥ भ्रगिनि काल जम सब श्रधिकारी ॥ 
फिल्नर सिद्ध सनुज सुर नागा | हठि सबही के पंर्याह लागाह 
ब्रह्म सृष्टि जहूँ लगि तनू धारी | दस मुख बस बर्तो मर नारो ॥” 
ऐसे रावण और उसके परम पराक्रमी महा हिंसक बन्घु-बान्धवों को राम ने श्रपने 
अदभुत शौर्य और रणु-नीति से जीत लिया ओर सीता फो वापस लेकर वनवास की श्रवधि 
समाप्त कर घर आगये। वहाँ श्रत्यन्त सुखपूवंद/ राज किया-- 
“पग्रवधपुरी झति रुचिर बनाई ।॥ देवन्ह सुमन वृष्टि भर लाई॥! 
अ्साद के मु 
अय प्रसाद भी के मनु को लेते हैँ । 
मनु चिन्ताशील माव से प्रलय टेख रहें दं-- 
“तरुण तपस्वी-सा बहू बैठा 
साघन फरता सुर-ध्मशान रे 
सनोखे प्रलय सिघु लहरों का 
होता था सकरुण झवसाना” 
धीरे-धीरे प्रलय को काल-रात्रि समाप्त हुई और सुनहली उपा जय-लक्ष्मी कै समान 
ऊदित हुईं । मल में आशा का संचार हुआ और सागर के तीर उनका अग्निहोत्र निरंतर 
चलने लगा। 'सुर-संस्कृति? फिर से सजग हुई और 
“उठे स्वस्थ सनु ज्यों उठता हूँ 
क्षितिज बोच भदरणोदय कफांत; 


(पुस्तक सें सनु का चरित्र झनेक स्थान पर चित्रित होने के कारए यहाँ 
संक्षिप्त कर दिया गया है--सं) 
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लगे देखने लुब्ध नयन से 
प्रकृति विभूति मनोहर शान्त ॥ 
उन्होंने पाऊ-यश्ञ प्रारम्म किया । श्रम्लिहोत्र छा अवशिष्ट अमन कहीं दूर रख 
आने लगे, इस विचार से क्लि कोई श्रपरिचित इसे पाऊर तृप्त हो जायगा। यह गइन दुःख 
ओगने के वाद पैंदा हुई स्वामाविक सहानुभूति का परिणाम था डिल्तु श्राशा--संचरण 
के बाद भी मनु तुष्ट न थे। उन्हें जीवन फीका-फोफ़ा लग रहा था | बेह सोचते ये-- 
ने भी भूल गया हूँ कुछ 
हाँ स्मरण नहों होता; फ्याया ? 
प्रेम, बेदना, भ्राँंदि या कि क्या ? 
प्रन जिस में छुप्त खोता था 27 
शद्धा के दर्शन से मनु को 'एक भझंटया-सा लगा सहृर्ष! और 'निरखने लगे लुटे- 
से |! यह नारी थी-- 
“नोल परिधान “बोच सुझुमार 
«खुल रहा-मूदुल अधजुला प्ंग | 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
मेघ घन बीच एलाबी रंगता! 
मनु ने क्रद्धां को 7रण कर लिया तथा यज्ञ-विधान श्रौर सगया करते रहे | प्रेम 
का हुलास समाप्त हुआ और कामुक तया स्तार्थी मतु श्रद्धा को छोड़कर चले गये । 
सारस्वत प्रदेश में इड़ा के साथ रदने लगे और वहाँ पर उन्होंने नई शासन-व्यवस्था 
स्थापित की | वह शासन-मात्र से सम्तुष्ट न हुए और उन्होंने इड़ा के श्रात्म-समर्पण की 
मॉग की । इड़ा ने मनु के चंगुल से निकलकर मागना चाहा पर मनु ने उसे पकड़ 
लिया । इड़ा के पकड़ते ही प्रसाद का द्वार गिर पड़ा । अजा इस पर दिद्रोही हो गई, 
शंकर का तोमरा नेत्र खुल गया, प्रजा ने क्ुद्ध होडर मनु पर आक्रमण किया। भनु ने 
युद्ध किया और मूर्च्छित द्ोकर गिर पढ़े । इसी समय श्रद्धा अपने पुत्र मादव के साथ मनु 
को दूँढती हुई आ निकली । मनु ने कहा हि मुझे यहाँ से ले चलो । श्रद्धा उन्हें लेकर 
चलने लगी किन्तु क्षुब्धमन मनु फिर मार्य से ही कहीं खिसऊ गये । 
इस स्यल पर इड़ा और थद्धा में वातदीत हुई । श्रद्धा ने अपना पुत्र इड़ा के 
हवाओं किक और चह मधु की तलाय' मे डिर ला चली ? उत्तनों यधु को चत्यप्ीचद 
पर एक गुदा मैं पा लिया। यहाँ पर दे चित्त शक्ति का मान कर रहे थे । उन्होंने ध्द्धा 
से नटराज के चरणों तक ले चलने को कटा । थ्रद्धा चल पढ़ी। इच्छा, कर्म और शान 
क्षेत्रों को पार करते हुए श्रद्धा और मन त्रिपुर में पहुँच गये। यहाँ मनु ने भ्द्धा को 
इच्छा, कर्म तथा ज्ञान की समन्वित शक्ति पर मापण दिया । इसके बाद ये श्रानन्‍द-भूमि 
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में पहुँच गये। कुछ समय बाद यहाँ इड़ा और भद्धा-पत्र मी आ पहुँचे । अन्त में सबके 
लिए, प्रसन्‍तर वातावरण का विधान हो गया। 

तुलनात्मक 'अध्ययन के 

इन दोनों नायकों के इत्त को पढ़ने के वाद हमें तुलगी के (राम! अधिक सशक्त-जान 
पढ़े। ऐश्वर्य ओर दैमव के पतीक राम विषमतम परिस्थितियों में रख दिये जाते हैं, उन्हें 
होने न होने सब कष्ट होते हैं, पर बह अपने साइस, बुद्धि-बल, तथा ज्ञान से 
काँटों को पृष्प बना लेते हैं ) उनमें पुरुषार्थ है और उस पुरुषार्थ के सहारे वह आसरी 
शक्तियों से जूक जाते हैं और सत्य तथा शील स मंडित उनका पुरुषार्थ विजयी होता है। 
अतिकूल परित्पितियों में राम अपने लिये अशकूलता पैदा फर लेते हैं। शान-विवेक से 
मंडित राइसी का संघर्ष अन्त में विजनी होता है। यहाँ एक कमी अवश्य है राम के चरिचर 
मै, और वद यह कि राम भगवान्‌ मी हैं चाहे नरखूप में हो हों | इससे पेसा लगता है कि 
विजय उनके पास स्वयं आगयी है । किन्तु यह कमी इतनी बडी नहीं कि उससे उनके 
राम का सारा चरित्र ढक जाय | इसझे अतिरिक्त तुलसी संत ये और साथ ही उनकी * 
मुगीन परिस्थितियों मी संत-प्रभाव से व्याप्त यीं ! 

इमे यद्‌ याद रखना पघादिये कि दुलरी ने अपना मानस संबत १६३१ में लिखना 
प्रारम्म किया था जब कि देश में सापंतवाद का बोलवाला था । इसके श्रलावा उनसे 
पूब्॑वर्ता तथा उनके समसामयिक साहित्यकारों ने मी उनका पथ प्रशस्त नहीं किया था। 
ऐसी स्थिति में इतना प्रबल नायक प्रचलतम ढंग से देना एक चहुत बड़ी घटना थी। राम 
की चारित्रिक प्स्तरता ने सुलसी की कला को और फिर बदले में कला ने राम की प्रख॒रता 
को मंडित किया | परिस्थितियाँ बटल जाने पर भी, झ्ाज ऐसा कोई काव्यगत चरित्र नहीं जो 
तुलसी के राम की टक्कर ले सके । यदि यह कद्दा जाय कि राम का चरित्र स्वयं काव4 है, 
तो उसका उत्तर यह है कि तुलसी के समसामयिकों तथा परवर्तियाँ यहाँ तऊ कि आधुनिकों 
ने भी इस चरित्र को लिया किन्तु किसी का भी चित्रण इतना मधुर, मनोहर मंगलकारी 
नहीं हुआ | छुलसी के राम जैसे मूर्तिमान्‌ संघरप दो गये हैं. और शअ्रभी तक अन्याग से 
जुमने की प्रेरणा देते हैं। अनेक कवियों ने रावण? के चरित्र को भी उसकी सज्ञातता 
और शानगरिमा के कारण चढ़ाने की कोशिश की है किन्द ठुलसो के राम जैसे आविजेय 
हो गये हैं । 

वुलसी से लेकर आज तह अनेक काव्य तथा महशाव्य लिखे गये, लेकिन पभ्पाद 
थी के अतिरिक्त ऐसा कोई नहीं दिखाई देता जो तुलसी के 'राम! की तुलना मैं ढोई 
पात्र लाया दो | इस दृष्टि से श्रसाइ जी का प्रयत्न बढ़ा सराइनीय है किन्तु उनकी 
कामायनी! प्रानस! की “पड की ज्योतिष्मतो प्रफुल्लित वन भेली” होकर रद्द गई। 

जहाँ तक इस काम्य को नई खोजी हुई क्यावस्तु तया ठसमें गँथी कपरि-कल्पना 
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का सम्बन्ध है, यह चीज बड़ी अनोखी और भव्य है। काव्य को दृष्टि से इसमें छैँचे दर्जे की 
सम्मोहकता और मधुरता दे । इसकी श्र्थ-भूमि संक्िप्त ओर परम सुन्दर दै, पर इतनी नहीं 
जितनी कि “प्रसाद? के युग को अपेम्त थो। इम यह मी मानते हैं हि कवि का संदेश 
इच्छा, कर्म और ज्ञान का समन्वित प्रयोग सुन्दर है, कवि ने इन तीनों के मेल-शिवतत्य- 
ठोक द्वी देखा है किस्तु उनके नायक “मनु! यह चरितार्थ न करडे ठोस जगत्‌ के संभ्रषों से 
भाग जाते हैं और श्रन्त में हिमालय को शरण गहते हैं। यह जगत के सामने आदर्श नहीं 


हो सकता | यथार्थ जीवन में संपर्षो से बीतर,गत्व का संदेश कैसे अंगोकार किया जा सकता , 


है। प्रत्पेक मनुष्य यदि मनु के समान उसी 'आनम्द-भूमि? में चला जाय तो सृष्टि का 


कार्यकम तो नहीं चल सकता | संसार साहित्य से ऐसी वस्तु अथवा संदेश की आशा करता . 


है जो उसे यहीं पर संचल दे श्रौर यद्दी पर यहाँ की समस्या्रों को सुलमा दे | मनु संघष- 
निरत नहीं, संप्रष-विर्त हैं. और इस तरह सब्टि-क्रम में फैंसे मानत्र के लिये वह अंगीकार्य 
नहीं दोते | 'रामः संयर्प-निरत हैं और “रामराज्य” की स्थापना करते हैं, उस राज्य में 
देवता फूलों की वर्षा करते हैं । “मनु! जब शामन-मार सैंमालते हैं तो अपने स्वेराचार के 


- कारण प्रजा को विद्वोह्दी बना देते हैं। इस स्थल पर श्रजा का कर्म प्रशंसनोय और नायक 


का कर्म दंडतीय दो जाता है। इस स्थल पर यह और कट दिया जाय हि मनु यंत्रवादी 
हैं (प्रसाद? जी के युग को देखते हुए प्रगतिशील) । उनके इस उननतिशील अंग की भी 
उन्होने “प्रजा? को पिचड़ी हुई भावनाओं से प्रताना करा दी। प्रजा कहती द-- 
“ग्रकृत शक्ति तुमने यंत्रों से सवको छीनी। 
जोपएण कर जीवनी बता दी जर्जर झोनो॥! 
“मनु! इसका कोई उतर नहीं दे पाते । मानव-व्यवस्था के प्रवर्तक मनु परामित 
हो जाते हैं | यद्यपि मनु-युग के यंत्रवाद की कल्पना समीचोन नहीं, फिर मी यदि रवि 
ने अपने रुग की समस्या को रखा या, उसका निर्वाह ठीक करना चाहिये या। इससे 


मालुम पढ़ता है कि कवि अपने युग की सच्चाई से प्रभावित नहीं हुए । उनके “नायक! 


परत! न तो ऐतिदासिक सत्य का और न समय की पुकार का प्रतिनिधित्व कर सके | 

हाँ, इतना हम कद्द सकते हैं क्रि उनके नारी--पात्र और विशेषकर श्रद्धा का 
चरित्र बड़ा सवबल दे। द्मारो सम्मति मैं उसे तुनस। की 'सखोता? के सम्रकच्त बैठाया जा 
सकता है । 


4 
असाद की काम सम्बन्धी भावना 


- _ [डॉक्टर सोमनाय गुप्त] 


“काम! शब्द के साथ जो अर्थ श्रौर मावनाएँ. लगी हुईं हैं, उनका इतिहास और 
स्वरूप साहित्य के अध्ययन में एक मदत्तपूर्ण विषय दै। आज के हिन्दी साहित्य में 'कामः 
प्राय३ 'कामदेवः का पर्यायवाची है। इस शब्द का मी धयोग होते ही 'रतिनायऊ), ५४ गार-रसर 
के अ्रधिक्ृत देवता', 'पश्च-सर', 'तपस्याओं के मंगर करने वाले! और 'प्रेम के अग्रदूत* 
एक देवता फी मूर्ति सामने खड़ी हो जाती है। यह मद्दाशय “अतनु? होते हुए; भी मूर्तिमान - 
दिखाई देते हैं | इन्हीं से सम्नन्धित कुछ शब्दो का मी प्रयोग साहित्य मैं होता है--'कामना? 
धबासन0, 'इच्छए आदि | घमे, अर्थ और मोद्त के साथ 'कामः भी उन चार पदाओों में 
से है जिसकी प्राप्ति के लिए. संसार का मानव प्रयलशोल है और जो उसके जीवन-श्रादशों 
को एक व्यावहारिक साधना है | 

परन्तु साधारण बोलचाल में “काम? का प्रयोग 'सम्मोग? और उसी के सूथ की 
सभी भावनाओं एवं किया-व्यापारों के लिए, प्रायः होता है| अतएव श्राचार-शास्त्र की 
दृष्टि से 'काम! में अश्लीलता का समावेश हो गया है। और विश की दृष्टि से वह 
मानव-मह्तिष्क और उसके कार्यों के अध्ययन की एक परम आवश्यक सामग्री वर गया है । 

परिणाम यह हुआ है कि 'कामः के इस अनेकोन्मुखी रूप ने संसार में अनेक 
अनर्थ कर डाले हैं। इसके कारण अनेक अनात्मिक इत्तियों का जन्म हुआ है। स्वाय, 
बिलास, दम, क्रोध, मद, लोम और मत्सर आदि शयुओं की उत्पत्ति का एकमात्र 
कारण 'कामः का भौतिक रूप है। विश्व में पाई जाने वाली बिपमता-समरसता का 
अभाव इसी काम की सृष्टि है | बह लज्जा, घरणा और पाप का उद्वोधक है | उसका-- 
कामोपासना का अन्तिम परिणाम अपने इन भर्क्तों की सृष्टि का विनाश दे | 

“प्रताद? ने 'कामः की इस अनात्मवादिता को अच्छी प्रकार पहचाना था | उसके 

इस मोतिफ रूप के जघन्य परिणाम से उनकी आत्मा तड़प उठी थी | देवताओं की सष्टि- 
बिनाश का यही मूल कारण था। “कामायनी? में काम के इस स्वरूप का वर्णन स्वयं काम 
डारा कराया गया है-- 
अरे उपपस्सना करते से, 
पक सेरा संकेत विधान बना; है 
पु बिस्तुत जो मोह रहा सेरा, 
वह देव विलास वितान तनाए * कह 5 तक 





० प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और क्वित्त्त 


“में काम रहा सहचर उनका, 
उनके [विनोद का साधन था। 
हँसता था भोर हँसाता था, 
ब उनका में कुतिमय जीवन था॥। 
ड़ (पृष्ठ ७१) 
और इसका परिणाम हुआ-- 
| #देवों को सृष्टि विलोन हुई, 
५ अ्रनुशीलनत में अझनृदिन मेरे; 
मेरा झतिचार म बन्द हुप्ा, 
उन्मत्त रहा सवको घेरेता! 
काम के इस स्वरूप से अनुप्राणित व्यक्ति मह्नल-अमन्नल, तथा धर्म-अघर्म का 
विचार नहीं करता और फिर ऐसी अवस्था में प्रलय से अ्रधिक उपयुक्त ऐसी सृष्टि का 
दूसरा परिणाम भी होना अतम्मव है। 

४ मनु भी उसी कामोपासक दैवीय स्टि के बचे हुए प्राणी थे । अ्रतण्व एकाकी होने 
पर मो, सब कुद खो जाने पर भी, वद अपनी सूल प्रवृत्ति से ध्यदू न हो सके । इड्ान- 
ध्युद्धि-- के सम्पक में रहकर मी उन्होंने अपनी श्रन्तरात्मा में स्थित काम के भौतिक स्वर्ूस 
क्रो नहीं समझा ] अपने जीवन के आरम्भ में बासना को प्रमुख स्थान देने के कारण मु 
नारी के सत्स्ररूप को भी नहीं पहचान अक्े | यह तो श्रद्धा की चड़-देह पर श्राम्नक्त ये । 
जीवन को कल्याण-भूमि और सके अम्त-घाम छृदय तक उनकी पहुँच कब सम्भव थी। 
अद्वा ने उन्हें अम्रत दिया और मनु ने उस सौन्दर्य-जलधि से केवल गरल-पात्र मरा-८ 

“मनु ! उसने तो कर दिया दान। 
यह हृदय श्रणय से पृर्ण सरल, 
जिसमें जोबन का भरा मामा 
जिसमें चतनता हो केवल निज, 
ज्ञान्त प्रभा से ज्योतिमाना॥ 
घर सुमने तो पायों सर्देव, 
उसकी सुन्दर जड़ देह मात्रा 
सीन्‍न्दर्घजलधि से भर खाये, 
केवल तुर अपना गरल-पात्र ॥ 
(पृष्ठ १६३) 
जिस प्रकार भगवान्‌ शंरर ने “काम? के कायिक रूप को भस्म कर दिया या उसी 
अकार प्रसाद ने मो उसके मौतिक रूप को जो मु मैं पैठुक सम्पत्ति के परिणामत्वरूप 


प्रसाद की काम सम्बन्धीभावनां. ५ 


रह गया था “भ्रद्धा? द्वारा विन कराके सत्र को 'काम? का आध्यात्मिक आलोक 
दिखाया है | 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि प्रसाद में 'काम! का यह भौतिक रूप मी प्रस्तुत है 
पर ग्राह्म नहीं है ल्‍ 
'कामः का एक दूसरा रूप मी हमारे शास्त्रों में आमा है | काम-पृत् में चात्सायन 
मे प्सामास्यः और “विशेष” काम की चर्चा की है।' पाँच इन्द्रियों के पॉच विषयों: 
(रूप, रस, गन, शब्द और स्पर्श) में प्रकृति-अनुकूल सुखद पदार्थों के अनुभव की इच्चा, 
सामान्य-काम है। “इच्छा?, वासना), 'तृष्णाः आदि इसी सामान्व-काम के पर्याय हैं 
पतह्न रूप में, मछली रस में, भ्रमर गन्ध में, हरिय शब्द में और हाथी स्पर्श में आउक्त 
देखे जाते हैं; परन्तु मनुष्य में इन सत्रका समावेश पाया जाता है और इसोलिए, वह 
पञ्नशर का दास बनता है। मनु ने इसका अल्ुभव किया है--- मि 
'पोता हूँ, हाँ में पीता हूं, 
यह स्पर्श, रूप, रस, गंध भरा। 
मधु लहरों के ठकराने से, 
ध्यनि सें है प्या गुज्जार भरा! 
+ फऊापृष्ठ ६६ 
स्वयं 'काम? ने इसी के कारण अपना अवसाद श्रकद किया है -- 
“प्यासा हूँ, में श्रव भी प्यासा, 
सन्तुष्ट झोध से में न हुआ। 
झाया फिर भी बहू चला गया, 
तृष्णा को तनिक न चेन हुआ॥ए” 
+पृष्ठ ७१ 
स्‍त्री और पुरुष एक दूधरे के शरीर में इन्ही पाँचों विषयों का सार अनुभव करते 
हैं। वात्तायन के विशेष काम की भावना स्पर्श-सुखाजुभूति की प्रतीति. पर अवलम्वित है 
(काम-सज्न, प्रथम झअधिकरण, अध्याय २, यज्ञ १२)। "वासनए सर्ग में मनु के काम का 
यह स्वरूप प्रसाद जी ने चित्रित किया है--- 
चल पड़े कब से हृदय दो पचिक-से अश्न्त्र | 
गहाँ मिलने के लिए जो भठकते थे भ्रान्त ॥ 
हर भर >८ 
एक जोवन-सिन्धु था, तो बह लहर लघु सोल २ 
एक नबल प्रभात, तो बत स्वर्ए किरण झमोल ॥२ 





१. वात्सायन, कामसूत्र १-२, ११-६१२॥ 


श्र प्रसाद का जीवन-दर्शन, कलाइऔर ऋषित्त्व 


एक था पझाकाद वर्षा का सजल उद्दाम। 
है दूसरा रम्जित किरण से श्री कलित धनश्याम ॥7 
परस्पर प्रीति की इसी ष्ठभूमि में भावी प्रणय के श्रजुकूल उपददान अनायास ही” 
उपस्थित हो जाते हैं | मतवाली प्रकृति ऐसे ही अवसर पर राशि-राशि नक्षत्र पुष्पों को 
दो! होकर भी “एक? बनने वालों के 'घरणखु-प्रान्तो! में लुरकर अपने को धन्य मानती है | 
- भक्त और “अरद्धए के उस मिलन में मी काम-विशेष का यही मज्जलुमय सन्नीत प्रतिध्यनित 
हो गया था। मनु कहने लगे-- 
“भ्राज ले लो चेतना का यह समर्पण दान ॥ 
विश्व रानी ! सुन्दरों नारी ! जगत का मात ॥/ 
--पृष्ठ ६३ 


और श्रद्धा जैसे घरती में गढ़ी जा रही यी--....“_ 

#स्पर्ण करने लगी लज्जा ललित फर्णो कपोल।॥ 
खिला पुलक कदस्व-सा था भरा यदुयद्‌ बोल ॥। 
किन्तु बोलो--व्या समर्पण धाज का हे देव; 
बनेगा चिर-वन्यः नारी हंदय हेतु सर्देव ? 
श्राह में दुबल, कहो क्या ले सर्कूंग्रो दान ? 
बहू जिसे उपभोग करने में विकल हों प्रान ॥” 

न-पृष्ठ ६४ 

सामान्य-काम से आगे बढ़ते हुए दोनों विशेष-काम की अवस्था पर झावे हैं । 
प्रसाद यदि चाइते तो इस प्रसंग में पद जाते और नारी-प्रणय का एक श्रत्यन्त मन्य और 
अनुरक्षित चित्र अंकित कर डालते क्योंकि यह प्रसंग दी ऐसा है। कृष्णुमक्त फवियों ने 
क्ाम-विशेष का वर्णन 'दान-लीज्ञा' और "मान-लीला? के श्रन्तर्गत किया है और उत पर 
अध्यात्मबाद का रंग चढ़ाया है; रीतिकालीन कवियों ने इसी असंग में नायक-नाविश भेद 
के अन्तर्गत पूच-राग और संयोग के अन्तर्गत माव-्प्द्शन कर ठसे रस-परल से झावरित 
बर दिया है परन्तु बुद्धिवादी युग में रहने वाले श्रसाद के सामने दोनों आयरण श्रमायश्वेक 
ये | ऊरहँने न देवत्व वा श्राश्रव लिया और न लम्पटठशाही मद्गता के श्राचार्यत्य का 
उन्दोंने मनोवैशनिक सित्रपशी पर अपनी मुचाद अ्रनुभूति की रुस्कार-तूलिका से एक 
बोध॑गम्य परन्तु मनोस्म छाया-चित्र श्रेश्वि कर दिया है | यह संयमित श्र अद्धामूल 
नारी का चित्र है जो जीरन के सुस्दर समतज्ञ में पीयृप-छोत के समान बहती ई, णो 
अपने ज़ीएन के स्वर्ण स्वप्नों का श्रद्चु-मलिल हाथ में लेडर पदक्षे दी उठे दूसरों को दान 
कर चुरी है और जो मन का सर कुछ रपरुर भी आँयू से भीगे अश्यल पर अपनी 
लिवियेखसा से एक सन्धि-पत्र लिफने के लिए थल्तुत ६ । 


*  असाद की काम सम्वन्धी भावना .. श३्‌ 


“काम! का एक विशद्‌ रूप भी प्रसाद ने प्रस्तुत किया है। यह रूप एक श्रदूभृत 
आऊर्षण लेकर आता है जिसके फलस्वरूप समी विश्लिष्ट पदार्थ सेश्लिप्ट रूप घारण करते 
हैं और जीवन एकाकी न रहकर, अपने में दूसरों को मिलाकर उस मिलन का आनन्द 
उठाता है। तव-- « हि है 

“प्रत्येक नाश. विश्लेषण भी घ 

संश्लिष्ट हुए बन सृध्दि रही । 
ऋतुपति के घर फुसुमोत्सव था, 

मादक मरन्द फी यृप्ति रहो॥ 
भुजलता पड़ी सरिताओ्रों को, 

इलों फे गले सनाथ हुए। 
जलनिधि का झ्ज्चल व्यजन बना, 

घरणी के दो-दो हाथ हुए" 

यद्यपि देखा जाय तो यह रूप काम का विशेष रूप ही है। भेद केवल इतना ही 
है कि 'काम-विशेफः की यह परिमिति स्त्री और पुरुष तक सीमित नहीं, उसका क्षेत्र 
प्रकृति का विस्तृत प्रांगण है; उसकी लीला-भूमि अंग्रेज़ी कवि 20070/8 के शब्दों मे 
गुत्र शराष्पंल्त प्रछि, पंपए ग्राश्क्ा8 9 एक? मात्र नही वरन्‌ वह क्षेत्र 
“एकेजहं? का विराट क्रीड़ाध्यल है जिसमें बद्द “वहुस्याम? दोते हुए. मी फिर 'एकोउह? 
पर झा जाता है और इस प्रकार एक में अनेकत्व तथा अनेकत्य मे एकल्व का सिद्धान्त 
प्रतिपादित करता है | 

* प्रसाद का 'कामः एक सुजक-शक्ति है और वह शक्ति श्रनुरागमयी है-- 
“बहु मूल शवित उठ छड़ी हुई, 
झपने झालस का स्याथ किए; 
परमाण-वाल सब दोड़ पड़े, 
जिसका सुन्दर अनुराग लिए ॥” 
++पृष्ठ ७२ 
कक्राझ? का यही रूप बेटी में (विश्व-रेतस्? कहा गया है । विश्वोन्मीलन का शाधार 
यही काम है और इसी को पाने और जानने के लिए ऋषियों ने घोर तपस्या की है। 
“बर्मावियद्धों भूतेपु कामोस्मि मरतर्पमः (गीता ७-११) मे काम में अध्यात्म रूप का ही 
वर्णन अर्जुन के सामने किया गया है! मोहजन्य काम और धर्म-अविरुद्ध काम का अन्तर 
'कामः सम्बन्धी मनोवैज्ञानिक व्याख्या का बड़ा यह्ष्म और उपयोगी प्रकरण है ! 
- परणद काम? फो केवल मूलराक्ति ही नहीं मानते, वह टसे 'प्रेम-कला! भी 
स्वीकार करते दैं-- 


श्छ प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और ऋतित्तव 


- “बह लीला जिसकी विकस चली, वद मूल शक्ति यी ग्रेम-कला? प्रगाद 'कामः के 
अन्दर निहित ऐपणा की भावना की ओर से सतर्क हैं । 'कामः कहता है--- 
“झारम्मिक वात्या उद्यम में, 
अब प्रगति बन रहा संसुति का ६” 
परन्तु अपने ,इस व्यवद्वार का परिशोय वह स्वयं करना चाहता है और वह मी 
मानत्र की शोतल छाया में--मानवी सथ्टि में, दैवी सड्टि का परिणाम उसे दिखाई _दे &ी 
चुका है| जल-प्लावन से जो धक्का पहुँचा हे, यह ऋणशोध-प्रद्ृति उसी का परिणाम 
है। कितनी स्वाभाविक प्रेरणा है--शुद्ध विकास के लिए--- 
“दोनों, का समुचित प्रतिवर्तन, 
जीवन में झ्ृद्ध विकास हुप्ना । 
प्रेरणा प्रधिक श्रव स्पष्ट हुई, 
जव विप्लव में पड़ हास हुप्ा ॥”" 
--्यूप्ठ ७६ 
काम के इस मानवीकरण द्वारा असाद ने शिव द्वारा भौतिक काम के उन्मूलन 
छी पौराणिक कथा को कविता का रूप देकर बुद्धिवादी की अनुभूति के श्रमुरूप बना 
दिया दे । 
कामायनी काम-मोत्र-जा है | समस्त संपर्ष के उपरान्त मनु को शान्ति प्राप्त करने 
में इड़ा (बुद्धि) की अपेक्ता श्रद्धा दी सद्दायऊ होती है ।इस चरित्र-चित्रण द्वारा प्रगाद 
ने छिद्ध किया है क्रि संसार की उत्पत्ति से लेकर उसकी विपमताओं में जिन-डिन तक्तों का 
समावेश है उनमें “काम? थ्रधान है । “काम? के वास्तविक स्वरूप वो पहचानने के लिए 
बुद्धि के साथ-साथ भ्रद्धा माव की आवश्यकता है । थद्धा के श्रमाव में केदल बुद्धिवाद से 
अग्लेले काम नहीं चल सकता | 
यह निष्कर्ष बुद्धिवादियों के लिए प्रसाद की बड़ी भारी चुनौती है। प्रमाद अपने 
काम! को मस्तिष्फ-परिवततन का अग्रदूत बना गये हैं । भारतीय बिचारधारा के श्राघार पर 
विषमता मैं समता स्थापित करने का यह ढंग कितना स्वामात्िऊ, मनोजैश्यनिक, मुगम भौर 
दृढ़ है, अ्रभारतोय विघार्ते से ओोवग्रोत विद्वानों को शान्तिपूंक इस पर विचार काने 
की झाउश्यकता है। 


ध्‌ 
गेटे और प्रसाद 


[श्रीमती शाचीरानी गुट] 


गैटे और प्रसाद--दोनों ने कला-साधना के मग्न खण्डद्र मैं एक दिन चंचल मन, 
किन्तु अ्रकम्पित करों से स्नेह-दीप सैंजोया था और आकुल प्राण एवं हृदय की टीस 
लिये वे अनिश्यित्‌ काल तक झिसी तिमिराछुनत अज्ञात-पथ् में भठकते रहे थे, जहाँ प्रेम 
ओर साधना के छउ्द ने उनहे मार्ग को दुर्गम दमा दिया था तथा जहाँ उनकी बंदिनी, 
आहत आत्मा रह-रहकर न जाने कितनी वार तड़प-पुकार उठी थी--“मे एक भटठकी हुई 
घुलदुल हूँ । मुझे किसी टूटी डाल पर प्रंघकार बिता लेने दो । इस रजनौ-विभाम का 
मूल्य झंतिम तान सुनाकर जाऊँगो ।” 
जर्मनी के मदामद्दम, वयोदइड कलाकार गेठे के साथ तरुण कवि प्रसाद की तुलना 
का प्रयास कदाचित्‌ कुछ सादित्य-रस्तिक्रों को द्वास्यास्पद प्रतीत हो, किन्तु जिस बहुमुखी- 
प्रतिमा और विराट-कल्पना के सहारे गेटे ने अपने महा ग्रस्थ 'फॉस्ट” (747४6) की 
रचना साठ वर्ष के लल्बे, दीर्ब-काल में अ्रपने तरल रक्तकर्णों से सींच-सौंच श्रत्यन्त 
कठिनाई से पूरी की थी, उस अलौकिक प्रतिमा का आमास प्रसाद में हमें उनके अल्प 
जीवन-बाल में दी द्लो गया था। मिन कला-पारखियों ने उसके श्रन्तर में संचित अनन्त 
बैभव का यत्तिचित आमास पाया है, वे इस श्रप्रत्याशित भावना को मन मैं लाये बिना 
नहीं रद सकते--फाश ! वे कुछ दिनओर जीवित रह पाते। निःमन्देद, इन युग्म 
व्यक्तित्तीं में अनेक असमानताओं के बादज्ट भी जो एक विशेष समानता दृष्टिगत होती 
है--बह है उनके स्पा की विचित्रता, रंजित कल्पना, दाशंनिक रदस्यात्मकता और 
असाधारण, निर्व्यज्य भाव-सघनता में | जीवन के कगार पर जड़े हो ोनों ने प्रकृति के 
अणु-अणु में प्रेमतत्थ को सम्निदित कर यौवन के मादक सीम्दर्य-स्व्प्नों को कल्पना की 
निधिड रंगीनियों में आँव-मिचौनी करते देखा था और उनऊे मन का आइ्वाद व विफल 
प्रेम का अयसाद सुख-हुःश्व के विविध, रंगीन चित्रों को खुजन करने में समर्थ हुआ था। 
कहना न होगा--ओनों की रचनाओं में एक स्पप्विल मानप्तिक बादावरण और व्यथा का 
सम्मोहन है। प्रेमोन्म:द और बाह्य सौन्दर्य की अ्रभ्व्यक्ति मैं उनके माव जितने दी 
गूढ़ होते गए ए---उनकी भावामिब्यंजना की कला भी उतनी द्वी सबन और गुम्फित दोतो 
गई है। न जाने उन्होंने कितनी चार नीरव छणों में अपनी अलसायी, श्रद्धनिमीलित 
पलों को तनन्‍्मयता की झारा में बन्दी बना रिन्दीं अज्ञात कारणों से श्रपन मन के 
अन्तरतम प्रदेश में एक विचित्र उमंग, एक विचित्र कलमसाइट और मीढी व्यया का 


भ्६ - प्रसाद का जीवन-दुशन, कला और छवित्त्त 


अंजुभव किया था | यौवव का उद्दाम वेग कमी उनकी घमतियों में इतना तौम्र हो उठता 
था कि उन्हें ऐसा लाता मानों वे इसे रोक सकने में असमर्थ हैं | एक अजौब्‌ मदहोशी 
एबं तम्द्रिलता में उन्हें वातावरण की नित्तब्ध शान्ति, असीम शत्य का मूक सौन, और 
जीवन की दृद्दत्म शब्यता अखरने लगती | उनका मन किसी अज्ञात वस्तु के साहात्कार 
की लालसा में तड़प उठता | जब शुश्र, ल्िग्घ चोरनी को पतली-सी हल्की, झीनी चादर 
अकृति पर छा जाती और आकाश में घादल के सफेद, छोटे टुकड़े चपल शिशु-से इतस्ततः 
दौड़ते, जब सारा संसार थककर लो जाता और ज्योत्स्ता पर तिरते हुए. शीतल वयार के भोंके 
एक छोरसे दूनरे चोर तक लद्दरा-लहरा डद्ते, ठद उनके हृदय की उमंग, आकांक्ा और 

मस्तिष्क की अशान्ति चाँदनी के दूरस्य तट पर टकराकर लौट श्राती और किसी का किसी 
के श्रति नीर संदेश कहती हुई प्रकृति के वार-तार में प्रवम्पन मर देती 

योवन-स्वप्न |; 

अपमे जन्मस्थान फ्रॉकफुर्ट नगर में स्थित अपने विशाल पारिवारिक भवन की 
खिड़कियों से गेटे ने न जाने कितनी बार आत्म-विभोर हो, सुपुष्ति के आवरण में श्राइत्त, 
प्रकृति के अदृश्य संकेतों में , अपनी थ्रेयसियों के मुन्दर मुख-मझ्डल का द्शन किया था। 
झल्टड़ नवग्रीयना क्रौशन की व्यया-भरी, स्निग्ध मुस्कान और चपल नेत्रों के हूर क्टात् 
न जाने फ्तिनी धार उसकी गीली ऑज़ो के समक्ष विजली से कीध गये थे, जिन्हें कि बंद 
ममंब्राती और पीड़क दोने पर मी यावज्जीवन न झुला सका था । एक स्थल पर बह 
लिक्षता है-- 

“उसका प्यारा गोल मुख खिड़को से बाहर लटका हुआ था १ सचमुच, मेने 
उसे भ्राकाश की झोर निहारते देखा । वह ज़रा भो हिली-डूली नहीं। बहुत घोमी पुराने 
गीत की प्रस्पच्ट-सी एक कड़ी सुन पड़ रही थी “यदि से चिड़िया होती ॥ वह मगर की, 
सुदृढ़ प्राचोरों का भ्वलोकन कर रही थी, जो उसकी विरह-व्यया पर भट्ठुहास-्सा 
करते प्रतीत होते थे ।” 

अपनी द्वितीय प्रेयमी फ्रें डरिका ऑयन को सरल उत्सुत्ता, <्द्दीप्त लालसा एवं 
निगश प्रेम की श्राकुल पीड़ा को भी वद मन-द्वी-मन सोच अ्रधीर द्वो टठता था, शिमके * 
उब्चे प्रेम की अ्रवद्देलता कर उसने घोर अपराख किया था और जिसके लिये वह अपने 
आप को कमी क्षमा न कर सका । 'फॉध्टः के प्रथम भाग की नायिका मार्गारेट उसकी 
प्रेयसी फ्रोडरिका श्रॉयच की ग्तीऊू दी है जिसकी सच्ची लगन और “प्रेम को पीर को 
उसने निम्नलिखित पंक्तियों मैं इस प्रकार व्यक्त ऊिया है-- 

#मेरी ज्ञाति भंग हो गई ॥ 

मेरा द्ृदय तड़प रहा हैँ | 
भाहू ! उस झांति को से कभो न था सकुगो-न-त कभी नहीं । 


गेटे और प्रसाद ध्७ 
फेदल उसे देखने के लिए हो मे यहां बंदी हूँ 
केवल उससे मिलने के लिए ही में घर से निकल पड़ी हूं ॥” 
'फॉस्ड! मे मार्गारेट की ठयनीय स्थिति पर फॉस्ट का हृदय भी द्रवीभूत हो उत्ता 
है और वह अपनी दुबृद्धि और अनुचित व्यवद्वार पर श्रात्मग्लानि से मर जाता है, जिससे 
कि हम फ्रें डरिका प्ॉयन के प्रति गेटे की अन्तत्येधा और मानसिक अनुताप का सहज ही 
अनुमान लगा सकते हैं | 
सुन्दर युवक गेंटे के आकर्षक व्यक्तित्व पर म॒ग्ध दोंने वाली मनचली छोकरियों की 
कभी कमी न रही और एक के वाद एक उसे अपने प्रेमपाश में आबद्ध करने की मानों 
होइ-सी लगा रही थी | कौशव, के डरिका; आयन, लोट (चारलोटबफ), लिली, चारलोट 
फॉन स्टाइन, क्रिश्चियन बुलूपियस आदि अनेक सुन्दरी सुकुमारियों उसके जीवन में आई | 
-सभी ने उसझ्े हृदय के तार भनमना दिये, किन्तु किसी के प्रति भी वह विश्वस्त न रद्द 
सका और प्रेम की शटखलाएँ. उसके अस्थिर मन को कमी बाँधकर न रख सर्की | ग्रेटे के 
प्रेम का दम्म; उसके छृदय की जज्ञन, किसी में अपने हृठय का समूचा प्रेम उँद्ेल देने की 
उत्तर इच्छा, किसी में अपने को खो देने, अपने अत्तित्व को द्रिलीन कर देने की उसकी 
अदठृष्त लालसा कमी पूरी न हो पाई । उसने स्वर लिखा ऐ--“मेरे जीवन का सबसे बड़ा 
आनन्द हैं उस वस्तु वी अमिलापा, जो मेरी पकड्ट से वाहर है---जो मुझ से अद्श्य है।७ 
श्रादशंवादियों की दृष्टि मे गेशे का यह कदाचित्‌ सबसे मद्ान्‌ श्रपराध था, किन्तु उसकी 
उसने पर्याद्द न की | वह आजन्म स्वच्चद् प्रेम का उपासक रहा | 
*ग्राह्‌ | यह पृथ्चो, यह सूर्य 
पह्‌ उल्लास, यह श्राननद 
यह प्रेम, यह श्लाकर्षस्स 
कितना सुन्दर है, कितना मोहक झोर कितना सुखकर जंसे प्रभातकालोन मेध 
पर्वंत-शिखरों पर उड़ाने भरते हों ३”? 
मैस की मधुर व्यथा की अ्रमिव्यंजना करते हुए. गेटे लिखता ऐ-- 
“प्रेम में स्वर्गोप झानन्द झौर मृत्यु को-सो यन्यणा हू, किन्तु जो प्रेम करता है 
धही सच्चा सुखो श्रौर भाग्यवान है 47 
असाद भी जब #निर्जेन थान्व अंधकार छल्ले श्राकाश के नीने तारों से अ्रव्सेलियाँ 
करताए अयवगा बाह्य सौन्दर्य की रमणीयता में उनझा मन पिमोर हो जाता तो वे 'पावस 
की मेयमाला में छिपे हुए आलोक पिंड वो निरखने को अ्रदम्ब चेश करते ७ प्रेम की 
शम्पयना में वे लिएते हैं, “प्स्यास्प्य, सरलता तया सौन्टये के आ्राप् करलेने पर प्रेम-न्याले 
- का एक घूंड पोना-निज्ञाना ही आाननद है। दसड़ी पृर्यता बन्धन-युक्त धोने पर द्दी 
समर है।ए 


श््द प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और झतित्त्व 


अल्दड़ यौउन की देदरो पर पॉँव रुखते ही उन्होंने प्रेम छी कसक का श्रतुमतर 
किया था और वह्द ही उनऊे ददय का मूर्त द्वाद्ाझार बन उनके स्वरों में पिघल गया था। 
“द्शव ! जब से तेरा साथ छूठा, तब से भरसंतोष, प्रतृष्ति भौर प्दूढ 
अभिलापापों ने हृदय को घोंसला बना डाला | इन विहंंगर्मों का कलरव मन को शांति 
होकर थोड़ी देर भी सोने महों देता | यौवन सुष्त के लिये झ्ाता है--यह एक भारी 
अ्षम हैं। धाश्ामय भावों सु्चों के लिए इसे कठोर दर्मों का संकलन ही बहना होगा। 
उन्मति के लिए मे भो पहली दोड़ लगाने बाला हूं । देख, क्‍या भ्रदृष्ट में है । 

कमी-कमी उनके छद्य के किसी सुदूर, मीतरी कोने में उदासी उमर श्राती और 
एक इल्का-सा, अजीब-मा बोक मन पर छा जाता | थ्लरेली प्रकृति जब पत्तों की पायलें 
मनकारती और इन्द्रघनुप् की रंगीनी एवं विज्नली की कौघ के चमचमाते आभूषण घारण 
कर इठलाती, मचलती, नीलाझाश में मेपरमाला से आँसें लड़ातो तो कवि के हृदय-पटल 
पर डिसी निर्मम बाला की चाह मचल उय्ती, अधरों पर अनुराग बिखर जाता और 
नयनों में विरद की छाया छटपटा उठती | मौन यातावरण में बद खोया-सा अवाक्‌ बैठा 
रद्द जाता और विशाल गदरी बेदना में उन्हें एक चुदीली मिठास का श्रनुभव होता । एक 
अस्पष्टनसा आझार, प्रतिक्तण वरिलीन द्ोऊर पुनः शुड़्ती हुई ब््तुंल रेखाओं से घिरा एक 
ज्योतिपुझज मानवाकार उनहे नेत्रों के समज् थिरक उठता, जिससे उन्हें श्रतिय॑चनीव सुख- 
शांति की श्रन॒भूति होती ॥ “श्रजावशब्रुः से ठद्धुत निम्नलिखित एंक्ियों में उनके अपने 
इदय की प्रेमोन्मत स्थिति का कुष-कुद आमाय मिलता है; -- 

“मल्लिका ! तुम्हे ऊंने अपने यौवन के पहले प्रीष्म को शरद्धेन्‍रात्रि में 
झालोकपूर्र नक्षत्र-लोक हे कोमल हीरक कुसुम के रूप में झाते देसा | विश्व के 
झसंटय कोमल कष्ठ की रसोली तारे दुकार बनकर तुम्हारा भ्रभिनन्‍्दन करनें, छुम्हें 
सेभालकर उतारने के लिए नक्षत्र-लोक फो गई थों। शिक्षिर-कक्षों से, रिक्त पवन तुम्हारे 
उतारने की सीढ़ी बना था । ऊपा ने स्वागत क्या, चाटुकार सलयानिल परिसल को 
इच्छा से परिचारक घन शया, झौर दरजोरी मल्लिका के एक कोमल चृत्त का शासन 
देकर हुम्हारी सेवा करने लगा ॥ उसने खेलत्ते-लेखते तुम्हे उह्त प्रात्तन से भी उठाया 
और गिराया । तुम्हारे घरणो पर झाते ही जटिल जगत्‌ को कुटिल गृहस्पी के भ्रालबाल 
में झ्ाइचर्यपुर्णा सौन्द्यंभयी रमणी के रूप में लुम्हें सबने देखा । 

वर्टे! और आँसू? 

कदने वी आवश्यकता नहीं हरि गेंडे और प्रसाद के वैचिन्यपूर्ण जीवन में हो 
कस्य अवुभूतियाँ हुई, छो-डे आपात और देखें लगे, जो-जो वेइना और विदाशाएँ 
संचित होती गई--वे गेंटे की लेखनी से विटेर के शोक (फ6 इण्घा0फड रण 
ए५ए८८४४८८) और प्रसाद द्वारा 'आँयू! में उमड़ बढ चली | 


गैठे और असाद श्द 


“जो घनोमूत पीड़ा थी, 
मस्तक में स्मृति-सी छाई। 
दुदिन में ग्रांस बनकर, 
बह श्राज बरसने झ्राई ॥” 

गेडे ने मन की बहुत ही डॉँवाडोल स्थिति में अपने रोमांचकारी उपस्यास 'बेटेर? 
की रचना की थी। 'लोट? नाम की एक अठारेह वर्षीया किशोरी ने उसके ग्रेम को ठुकरा- 
कर उसके हृदय पर गहरा आपात किया था ) उस मातृ-विहीना बाला के सुन्दर, सौम्य 
मुख-मंडल, गम्भीर चेष्ठ, ललकती दृष्टि और दयाद्र' एवं करुणा-विगलित व्यवहार में 
कुछ ऐसा आकर्षण या जो दूसरों को सहज हो वर में कर लेता था | बद जिम्त खूनी 
श्रौर चतुराई से अपने छोटे-छोटे ग्यारह माई-बहिनों की देखभाल करती और अपनी 
उद्धत तर्णाई में मी अपने मन को संयत रखकर अपनी समस्त णह-ब्यत्रस्था की सँभालती 
उससे गेटे के मन पर विजली की माँति असर हुआ | वह अनजाने मे ही अपना सत्र कुछ 
उस पर न्यौछावर कर बैठा | लोड का विव्राह-सम्बन्ध एक मेधात्री युक्त जॉन केरानर से 
तथ हो चुका था, अतएव उसने प्रेम की डोर कभी शिथिल न होने दी और फेसनर ने 
भी सब परिस्थितियों से अ्रवृगत होते हुए उस पर कभी सन्देह न किया | बह गेटे की 
भाछुकता से परिचित था और लोट की सच्चरित्रता पर उसे कोई कारण नज़र नहीं आया 
झन्त में गेटे के भावी जीवन का रंगीन स्वप्न बालू को भीत सावित हुआ | उसकी आशाधों 
और शआ्राकांक्ाओं पर पानी फिर गया | घोर अशान्ति, विप्लत और मन में करण कन्‍्दन 
लिये वद्द निरुषाय श्रौर अतद्याय हो ऋ्राकफुर्ट लौट आया । उस समप्र लोट और केसनर 
फो जो उसने पत्र लिखे हैं; उनकी ध्वति अत्यन्त विक्वत, दर्दीली, श्तृष्त प्रेम की प्यास 
और छदय की तड़पन से ओरोतप्रोत है । प्रेम के कंडकाकीर्ण पथ पर बह अरमानों की 

मोली लेकर प्रेम की मीख माँगने चला था, किन्तु चदले में उसे मिला क्या--निराशा 

ओर दुल्कार | वद विद्धिप्त-सा हो उठा और शआराव्मइत्या करमे को खोचने लगा । उन 

दिनों सोने की मूठबाली एक मुखर कृपगाण उसझे सिरद्वाने लग्की रहतो थो श्रौर उसका 

मन मौत की अपेरो छाया में भटकटता रहता था। उसी समय एक और भयंकर घटना 

घटी, जिससे गेटे के टिल पर मर्मभेदी प्रद्दार हुआ। यरूशलम नाम का एक घार्मिक प्रवृत्ति 

का लेखक, जो गेठे से व्यक्तिगत रूप से परिचित या, अपने एक मित्र की पत्नी से श्रसफल 

प्रेम के कारण आत्महत्या कर बैठा | इस दुःख-भरे सेधद वो झुनकर गेटे तिलमिला उठा 

और उसने तत्कण केसनर को एफ अत्यन्त शोक एवं व्यथा-मरत पत्र लिखा, जिसमें उसने 

ऐसे कठोर और बञ्म-दृदय व्यक्तियों की मत्संना की, हो दूसरों के अरमानों को राख पर 

अपना घर बमाते हैं। मन बी उद्दद्ड स्थिति में लिखा हुआ दोने के कारण इससा 

कथानक मी अर्पन्त प्रचए्ड और अरमावेत्याइक सिद्ध हुआ। इसमें एक हिशाश प्रेमी के 


ै० प्रसाद फा जीवन-दर्शन, कला और फतित्त्व 


दाबण झआत्मप्रात की कया वर्णित की गई, जिसमें घोर अ्रन्तब्यथा और चीत्कार ने से 
गद्दरी निराशा और अन्तर्वेदना निद्वित थी | गेटे ने 'वेटेर लिखने के कई बंप बाद 
लिखा था-- 
गजिस प्रकार लल दारुण छीत से यरफ़ को फठोरता में परिखत हो जाता है 
झौर फिचित उष्णता पाकर विघलकर यह जाता हँ--उसी प्रकार 'बेटेर! की रखता 
फरते हुए जो निर्मम परिस्यितियाँ मेरे दिल पर संघटित हो गई थीं थे झरा-सो शह 
पाते ही उपन्यास में उमड़ आईं ६7 
इस उपन्यास के छपते दी जमनी और सारे यूरोप में सलबली मच गई आर कई , 
'माषाओं में इसके अनुवाद हुए। 'बे्टेरः से पूर्व गेटे ने 'गोदज् विद दि आयरन हैण्डः 
(0०0०० एशंता ४॥6 [707॥ ७00) पुस्तक की रचना की थी, किन्तु श्रमी तक 
जनता उसे जान न पाई थी। 'वेटरः केवल उसी के भ्रल्दड़ यौवन की करण अभिव्यक्ति 
न थी, श्रपितु प्रत्येक तदुण की दु्दम्य इच्चाश्रों का आलोड्न प्रकट करती थी | इत 
उपन्यास को पढ़कर मनचले युवक-युयतियों के दिल विचलित हो गये थौर कई प्रेम की 
अआमक स्थिति में श्रात्मदवत्या फर बैठे, जिससे गेंटे को अ्रपनी सफलता पर गव॑ होने के 
घजाय हार्दिक ज्ञोभ और पश्चात्ताप हुआ । 
प्रसाद द्वारा रचित “ऑॉए!ः विरद-काव्य में हृदय का उच्छल आबेग होते हुए मी 
“बेटे! जैसी भावों की तीतता और विचारों का विस्फोट नहीं है। पूर्व रचित 'चित्राधाए, 
कानन-कुसुम), 'पेंम-परथिकः और “मरना? में जो अव्यवस्थित विधाद, परिवर्तनोन्मुखी 
प्रवृत्ति एवं बिखरे प्रेम की लौकिक-अलोकिक भावनाएँ बिखरी पड़ी हैं, किन्तु “आए! में 
ट्निग्ध श्राद्ग ता श्रौर हृदय की आह हैं | जिस रूपसी रमणी के सम्पक से कवि के दिल 
मैं एक अजीब मस्ती, प्रेमीन्‍्माठ, विल्ासितापूर्ण सरसता और यौवन-विलास का उद्रेक 
हुआ था, वद्द उसके विडोह से क्षण भर मे विलुप्त हो गया। वह तो अपनी कलक 
दिखोकर शस्य में समा गई, किन्तु उसकी स्मृति न मिटी | जो तड़पन, जो आाकुलता, जो 
व्यथा यह छोड़ गई बह बल खाता हुआ “ओ्रोव? में बह आया । टीक जिस परिस्थिति मैं 
गेडे द्वारा 'चेटेरः की रचना हुईं उसी परिस्थिति में “ऑप? मी लिख! गया, किन्तु 'बेंटेए 
मैं धधकती अग्नि सुलग रही है, जिसकी ऑच दूसरों को भी दग्ध करती है और 'आँप 
में शीतल ज्वाला है, जिसका धुआँ अन्दर ही अन्दर उठकर रम जाता है। “वेटेरः में 
प्रचण्डता और दाद है, 'आँयः में रोदन और करुणा | 'बे्टेरएः में मस्तिष्क की आधी 
तूफान बनकर प्रकट हुईं है--आँय! मे प्रशान्‍्त मावधारा अश्॒कर्णों में बिखर फूट पड़ी 
है । गेंटे की विशशा और कट्क्तियाँ दिल पर चोट करती हैं, प्रसाद की व्यंजना परिष्कृत 
और छृदय-तल को स्पश करने वाली हैं | कहने दी आवश्ययता नहीं कि विश्व के विरह- 
काव्यों मैं *आँधः का विशिष्ट स्थान है और कवि की श्रांतरिक जिशासाएँ अत्यन्त दम 
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और रम्य द्वोकर प्रकट हुई दें | कवि की दर्डि मारी के वाह्य सौन्दर्य तक द्वी सीमित नहीं, 
बरन्‌ अन्त्मुखी और रहस्यमयी होती गई है। सत्य और सौन्दर्य मे नित्य डूबे रहने के 
कारण उसमे सामूदिक अजुभूतियों का एकीकरण है । 
४इस करुणाकलित हृदय में, 
अब विकल रागमिनी बजतो। 
क्यों हाहाकार स्वरों में, है 
चेदना भ्रसीम गरजती ? 
बस गई एक बस्ती हूँ, 
स्मृतियों को इत्तो हृदय में। 
नक्षत्र लोक फंला हूँ 
जैसे इस मोल निलय में * 
'ऑस! में प्रेमसी को निष्ठुरता और छूदय की गद्दी टीस है। मानस-सागर में 
अतीत स्मृतियों को ऐसी उपल-पुयल मची हुई है फिचधरा भी शाति नहीं | शज््य क्षितिज 
से द्वाद्यकार की प्रतिध्यनि टकरा-यकराकर लौट आती दे ओर कब्र की विकल बेदना को 
जगाकर बेसुघ-सा कर जाती है| 
“मानस सागर के तद पर, 
क्यों लोक लहर-सी पातें। 
कलकल ध्वनि से हे फहतों, 
कुछ विस्मृत बोीती बातें ॥ 
इस घिफल वेदता फो ले, 
किसने“ सुख को ललकारा। 
+ वह एक अभ्वोध अकिचन, 
बेसुघ चेतन्प हमारा ॥ 
धातो हूँ शून्य क्षितिज से, 
बयो लौट पभ्रतिध्वनि मेरो। 
टफरातो बिलजातो-सो, 
पग्रल-सी देती फेरो ह 
अभिलायापों. की करवट, 
५ फिर सुप्त स्थया का जयमा। 
सुएण का सपना हो जाना, 
गोपी पलकों का लसगतावा 
डरॉए! के अंत में मुय-दुःख का सामंजस्य और नियाश प्रेम छा स्मावात है| 


दर प्रसाद का जीवन-दर्शन, फला और क्ृवित्त्व 


- रोने के पश्चात्‌ कवि का सन बहुत इल्का हो गया है | 
“म्ानव-जीवन वेंदी पर, 

परिशय हो विरह-मिलन का। 
दुःख-सु्त '. दोनों साचेंगे, 

है खेल बग्रांज का मन का 


“लिपटे सोते थे मन में 
सुख-दुःख दोनों हो ऐसे। 
चन्द्रका. श्रंघेरी मिलतो 
सालती कुज्ज में जसे॥ 
कवि की आन्तरिक कंसक इन पंक्तियों में आ विश्वाम पाती है और त्रस्त मन को 
सुखमय जीवन का संदेश दे जाती है । 
“चेतना लहर न उठेगी, 
जीवन समुद्र गिर होगा। 
संध्या हो सर्ग-अलय की, 
विच्छेद मिलन फिर होगाय” 
वबकास-पथ की ओर 
गेंठे और प्रसाद के जीवन में 'वेटेर! और आँसू! की रचना एक मइचपूर्ण घटना 
है | उनकी अपरिपक्वरावस्था की ख॒मारी, आकुलता, पीड़ा, उन्माद और भावोद्देलन इन 
प्रारम्मिक क्ृतियाँ में आ मार्तों केन्रीमूत हो गया है | किन्तु इन्हें लिखने के पहचात्‌ 
पहले की बेचैनी शनेः शनेः भावनाश्रों की गहराई बनने लगी और प्रेम की उद्ददढता 
कोमलता में परिणत दो गई | जीवन का अंघड़ और पागल उन्माद शांव हो गया और 
अंधकार को विविछिन्त करके प्रकाश की रेखाएँ फूट पड़ीं। इन दोनों प्रेम-पथिकों ने श्रपनी 
श्रमत्रत साधना से विपमताओ्ं में भी सरलपथ का अन्वेपण किया और वास्नाजन्य 
कलुपता मैं श्राध्यात्मिक उत्क और जीयव की समरसता का आमास पाया । 
परिस्थितियों के सप्रयाश्रित प्रमाव के कारण गेटे के जीवन में भी श्रभूतपूर्व 
पत्वितन हो चुका था | अत्र सीना फुलाकर और सिर छँचा करके चलने की चाइ कुष 
कम हो गई थी, अमिरुचि में परिष्कार हुआ था और >| गार-भावना व सौद्दर्य-प्रेम-चित्र 
भी तम्मयता के सथे ख्वर्तों में बदल गये थे। क्रांकफुट के उच्छ खल बीयन से ग्रेटे का मन 
अ्रकस्मात्‌ ऊब गया और वह ड्यूक के आमंत्रण पर वाइमार चला थआाया। कुछ लोगों ने 
उसके बाईमार में बसने पर आश्चर्य प्रकट जिया है, क्योकि गोट्जः और बेटेंरः मैं गेटे 
ने दरवारी जीवन की विमीपिझाश्नों का विशद चित्रण किया हे। वस्तुतः फ्रांककुर्ट के 
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कोलाइलपूर्ण जीवन से दूर मागने की इच्छा के मूल में उसके सामाजिक अथवा राजनीतिक 
दृष्टिकोण में परिवर्तेन होने की बात न थी | छैसा कि कुछ लोगों का भ्रम है, प्रत्युत्‌ बह- 
निष्कियता में कम के आहान का कायल था और निम्न स्तर से साहित्य-साधना की उच्च 
मनोभूमि को स्पश करने का द्विमावती । उसने मानव-जीवन के विविध पहलुओं में काँकमे , 
का प्रयास किया और मनोडत्तियों को संकौर्ण दायरे से ऊपर उठकर विकास-पथ की झोर 
अग्रसर होने में गौरय और गये का अनुभव किया । जिस वाइमार का ड्युक मांकफुर्ट में 
गेंटे से मिला, उस समय उसका मन अपने घतुर्दिक्‌ वातावरण से अत्यन्त अशान्त रहता 
था। वह कुछ ऐसे आवारा युव॒क-युव॒तियों के कुचक्र में फैंस गया था, जिसका नेतृत्व 
स्थानीय बैंकर की लड़की लिली करती थी और जिसके पंजे से छूटगा आसान बात न थी | 
लिली के सौन्दर्य, सुगठित शरीर के उमार और आक्पक मावभंग्ियों पर वह इतना मुख्ध 
दो उठा था कि सीसनहेम मैं उसे फ्रेडरिका बॉयन ने भी इतना आकर्षित न किया था 
और बेटे की लोट के उन्मत्त प्रेम से मी वह्द इतने दिन तक प्रमावित न रहा था। 
गेंटे इस “इश्क' की बला फो अपने सिर से टालने की मरसक चेष्टा कर रहा या | उसे 
लगता था जैसे लिली और उसका फैशनेयुल परिकर उसकी जीवन-शक्तियों का हास कर 
रद्दा है, उसकी चेतना को शिथिल बना रहा है और रूप की मोहिनी डालकर उसकी 
सोचने, समझने और विवेकपूर्वक कार्य करने की शक्ति का अपदरण कर रहा है। अपनी 
उन दिनों की स्फुट रचनाओं में गेडे ने अपनी इस श्रृणित आसक्ति के प्रति असंतोष 
प्रकट झिया है और लिली को मायाविनी आ्ादूगरनी बताया है। 
किन्तु वाइमार में श्राकर रहने पर भी गेटे की जीवन-प्रयाली में कोई विशेष अन्तर 
न हुआ | नौजवान ड्युक और उसझ साथियों के सम्पक मे निरन्तर आमोट-प्रमोद में दी 
उसे जुटा रहना पड़ता। हाँ, वहाँ वह फ्रांकफुट को भाँति किसी रूपसी नारी के हाथों 
की कठपुतली मात्र न या, वरन्‌ उस पर ही सब कार्यो को सम्पन्न करने का उत्तरदायित्व 
था। बद नृत्यशालाओों, रंगमंचों, नाटकों, खेलों ओर पार्टियों का स्वयं अवन्ध करता, 
कभी घुड़दीडढ और शिकार आ्रादि खेलने को योजना बनाता और कमी वाइमार के 
इं्दगिद के जंगलों और समीपवर्ती आर्मों में दोस्तों शौर लड़कियों के साथ सैर-सपाटे वो 
निकल पड़ता । गेंटे के इस झ्ाचरण को कुछ लोगों ने निन्‍्टा की है, यहाँ तक चबुमवी 
और मननशील लेखऊ वाइलैंए्ड ने मी इसे पाशविक दृत्तियों के प्रदर्शन की पराढाद्रा 
बताया है | ढिस्तु गेंठे को बद समय का अपच्यय न लगता--जैसा कि लिली की संग 4 
ज्ञात द्ोता था | निवेध विलास एवं अधिकार की स्ए॒द्दा ने उसकी सुप्त चेठठ « 
छया दिया था और उसका आन्तरिक प्रेम बाइरी आनन्द से श्रोतप्रोत हो ४22 # 
परिष्श और विकस्ति होता जा रहा था । 


२१ जून, सन्‌ १७७६ को वह डयुऊ द्वारा स्टेट का प्रियी दौड़ि कर 


& 
श्््ट प्रसाद का तीवन-दर्शन, कला और कृतिस्त्त 


दिया गया, जिससे सेंन-संचालन और गह-विभाग की व्यवस्था का मार मी टस पर आरा 
पढ़ा । गेटे की जिम्मेदारियाँ बढ़ गई | उसका दैनिक काय्मम श्रत्यग्त व्यस्त हो गया। 
बह सारे कामों की स्वयं देखभाल करता, और गाँव-गाँव, घर-घर घुमकर किसानों और 
 आमौर्णों की जीवन-दशा का अवलोकन करता । कमी दूर खेतों अथवा उनकी सॉपड़ियों में 


घुतकर उनकी दुर्वस्था पर करुणा से मर जाता और डूबुक से उनवी उन्नति झौर 


सुब्यवस्या की सिफ़ारिश करता। एक वार डिसी गाँव में आग लगने पर वह स्वयं 
घटनास्थल पर पहुँच गया और बहुत देर तक अग्नि से संध्रप करता रहा, उन्हीं दिनों 
उसने लिखा, “मेरी आँखों में आ्राग की लपटें भोर घुएऐं को तसवीर ज़िच गई है। 


भेरे पैरों की एड़ियों में श्रमी तक कसक औौर पीड़ा है। फायरकब्रिगेडों के सम्बन्ध में 


मेरी पहले को घारणा भ्रब बिलकुल बदल गई है” 

बाइमार मे रहकर उसने अपना श्रात्मानुमव बढाया और उसकी विचारघारा भो 
ऋणमश३ परिपुष्ठ और विरुसित द्वोती गई । गेदे ऊे पारम्मिक नाटकों, उपन्यासों और स्फट 
कविताओं में इतनी परिपक्यता ने आई थी, जितनी कि सन्‌ १७७५ से लेकर रान्‌, १७८२६ 
तक की उसी रचनाओं में दृश्टिगत होती है।इस समय की कृतियाँ जीवन के श्रेष्ठ 
जितनी से पूर्ण हैं | सातव की विभिन्‍न मावनाश्रों को उसने सब्चे कलाकार की साँति एक 
अद्मश्य सूत्र में वाँधकर दर्शाया है। 'इफीगीनी? (79]980779), 'इगमोंट? (780070 
आर विल्देल्म माइस्टर' (ज्रत्राछ शा ॥0३६९०) में उसकी दृष्टि जीवन के किसी 
एक पक्तु अथवा अंश-विशेष पर न पढ़कर समश्टि पर पड़ती है झौर अनुभूति के व्यस्त 
घट पर एक विचित्र एक्योत्पादन प्रकाश को ज़िखेर देती ऐ । सिद्धान्त रूप से गेठे तो न 
बदला था, उसके विचारी और दृष्ठिकोणों में भी विशेष अन्तर न हुआ था, किन्तु उसकी 


अभिव्यंजना-शैली और कला का वाह्य रूप वदल गया था | उसदी मौतिक प्रवृत्ति श्न्तः 


प्रवृत्ति में परिणत हो गई थी और रोमाटिसिज़्म से क्लासिसिज्म की ओर उसका सहज 
भुकाव दीख पढ़ता था। 

गेंटे की चितन-शक्ति और «तिमा का सबसे मब्य रूप उसके एक नाटक 'दारकेटो 
रहो? ('०ःपुए४५० 7७530) में प्रस्फुटित हुआ, जिसकी रचना उसने वाइमार में श्राते 
ही शुरू कर दी थी, किन्तु जो लगमग दस वर्षा में इटली लौटने तऊ समाप्त हुआ। 
ध्वेहः में दुःख और निराशा का कोलाइल है, 'टासो? क्रि की वयःसन्धि की रचना होने 
के कारण कोमल कल्पना ओर प्रौड़ मावनाओं से ओतश्रोत है। 'बेटेंएः में यौवन की 
छुमारी है, पर उसका बोई उपचार नहीं, 'टासो! में समस्या और उसका समाधान साथ- 
साथ! प्रस्तुत किया गया है। 'ेरटें0 का श्र गार और यौवनोन्माद 'टासे? में आत्म-समर्पण 
और उत्तर में परिणत दो गया है| उसमे गीधूलि कौ-सो मदिर शियिलता झौर जीयन की 
समरसता का पूर्ण सामंजस्य है। उसका “विल्देल्म माइस्टरः उपन्यास मी जमनी के 
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पारिवारिक और सामाजिक जीवन का सुन्दर दिग्दशंक है । इसने छपते ही उपन्यातत-द्े 
में घूम मचा दी और गेढे की विराद-प्रतिमा, सच्म-चित्रण-शक्ति और अन्दर्वैमव का 
खज़ाना खोलकर जनता के समक्ष रख दिया । 
बाइमार में शरते है एक और श्राश्चर्यजनक घटना ग्रेटे के जीवन में घटी । 
पवारलोट यॉन स्टाइन नाम की एक विवाहिता महिला से, जो आयु में उससे साते बर्ष 
बढ़ी थी भौर जिसके कई बच्चे थे, उसका प्रेम हो गया। गेटे के इस विचित्र प्रणय- 
सम्बन्ध का लोगों ने मिन्‍्न-मिनन श्र्थ लगाया है | कुछ व्यक्तियों को सम्मति में चारलोट 
यॉन स्टाइन के प्रति उसकी आ्आसक्ति छ्ोडरिका और लिली की आसक्ति से सर्वथा मिन्‍न 
थी। बह उसे अपनी माँ श्रथवा अपनी मृत वह्दिन 'कार्मेली? के रूप में देखता था । उसे देख- 
* कर उसे बासना के बदले समादर का भाव जाणत ट्वोता और उसके सम्पक से उसे श्रान्तरिक 
शांति एवं साहित्यिक प्रेरणा मिलतो। कुछ मी हो--यह सम्बन्ध भी अधिक न टिक 
सका और बढ सन्‌ १७८६ में चारलोट और बाइमार के शासन-मार से पियड छुड्ाकर 
इटली भाग आजा | चारलोट को उसके इस आकस्मिक परिवर्तन का कुछ भी पता न 
लगा और सन्‌ १७८८ में जब वह पुन; वाइमार लौटकर गया तो उनके पारस्परिक 
सम्बन्ध में पर्योत्त शिथिलता झा गई थो। 
कला की साघना 
जीवन और विज्ञान-सम्बन्धी कतिपय छुटपुट रचनाओं तथा उसकी अपनी 
“ग्रात्मकथा? के अ्रतिरिक्त गेंटे के जीवन की सबसे बुहत्तम कृति है 'फास्टर, जिसे पूरा करने 
- में उसकी सारी उम्र हो खप गई। इस महानाटक में उसने अपने जीवन के असंख्य 
भाव-रूपों, विदिथ प्रसंगों श्र विशेष परिस्थितियों को काव्योचित रूप दिया, वैयक्तिक 
घरातल पर पनपने वाली भीतरी आत्मचेतना की रहस्यात्मक भावच्छायाओं को उम्रारकर 
दर्शोया और स्नेद्वासिक्त दृुदय की करण कल्पनाओं को शाश्वत सत्य में परिणत कर 
दिया । उसकी समस्त अनुभूतियाँ, यौवन की छुटपटाइट, संघ६, इन्द्र, विषमताएँ, मधुर 
ओर कद़ स्पृतियाँ इसमे दिजवरी पड़ी हैं, मानों अपने जीवन का सारा रस उँद्धेलकर उसने 
विश्वस्यापी बृत्तियों को कला और सौन्दर्य की रंगीनिरयों में रंग अपनी श्रपर कलाकुति 
छारा लोकोत्तर और कल्पनातीत रूप दे दिया है। इस मशाग्रन्थ की कथन-शैली प्रघानतः 
भावात्मक है, किन्द खाथ दी इसमें बौद्धिक और नियढ़ दाशनिक-चितन भी दृष्टव्य है | 
इसका कथानक मेटे से लगमग दो सौ वर्ष पूर्व रचित “ऑफास्टर (एग&050) चामक 
पुस्तक से लिया गया है, जिसमें सहसों वर्षों से ग्रचलित एक दुष्ट और बदकिस्मत 
जादूमर की अत्यन्त रोचक कथा वर्णित थी । स्वाबिया के निवासी इस जादूगर ने श्रपने 
चाचा द्वार। दी हुई सम्पत्ति को आमोद-प्रमोद में उद्धाकर और निर्घन हो बाने पर संतोष 
करने के बजाय पुन: भौतिक उछूति बी ख़ाक्षसा से झपनी झाव्मा को एक शैतान 
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.के द्वाथ बेच दिया था जिसऊी आउुरी शक्ति की सह्ययता से वद चौबीस वर्ष तऊ विईन्द 
'ऐशवर्य झ्लौर सांसारिक सुखों का उपम्ंगेग करता रहा, डिन्त अन्त में उसके पाप का घढ़ा 
इतना! लवालब मर गया कि उसके अंग्अत्यंग नोचकर उसे नरक की मोर्ण यातनाओं 
को. सइन करने के लिए फेंक दिया गया । “अरफॉस्टः की यह मयंक्र कहानी मध्ययुगीन 
जमनी में अत्यन्त प्रसिद्ध थी और इस पुस्तक का यूरोप की सुमस्त मापाओं में अनुवाद हो 
खुका था | एलिज्ञावेयिन-कालीव अंग्रेज़ी में अनुवादित होने पर इसने मारलोव को मी 
प्रमावित किया था और इस कथा का सूत्र पकड़कर उसने एक कल्पित डॉक्टर फॉस्टस 
की कया अपने श्रमर दुखान्त नाटक में श्रस्तुत को यी ! 
ह गेंटे वाल्यावस्या से ही इस कथा को सुनता श्रा रहा था । एक दिन कठपुतली के 
खेल में इसडी पुनराबृत्ति देखकर उसे श्रद्मुत अंतः्प्रेस्या मिली और तमी से यह 
कृथा उसके छृदय-पटल पर अक्ति दो गई। इसी कथा के आधार पर एक विशद अन्य 
लिखने का संकल्प-विकल्प उसके मन में दोता रहा | और चौबीसवें वर्ष में उसने अपनी 
सह पुस्तक लिखनी प्रारम्म कर दी | मित्रों की प्रशं्ता से उसकी जिखने की गति कमी 
तीम दो जाती और कमी छिद्रान्वेपी व्यक्तियों की निन्‍्दरा से उसका उत्साद शिगिल पढ़ 
जाता । मस्तिष्क की अशांति ऊद्दापोद में इस प्रकार कई वर्ष बीत गये श्रौर सच १८०६ 
में 'फॉस्ट का प्रयम साग समाप्त हुआ | पे 
गेटे के 'फॉछ्ए में मदुष्य रूपघारी मेफिस्टोफ़ेलीज (शैतान) “अरफॉस्ट! से कम 
भयंकर भर मारलोव के दुखान्त नाटक छे कम शानदार है, डिन्तु उसक्री अब्यक्त वीमत्सता 
और कर चेशओं ने मार्ग रेट-द्रेंजेडी को अधिक व्यंजक बना दिया है | सार्गरिट सम्बन्धी 
करुण दृश्यों का उद्घाटन घल्दी-बल्दी होता है, जो बीच-बीच में गेय पदों के रख देने « 
से झ्रत्मन्त मर्स्पर्शी और ग्रभावेत्यादक हो गया है | मोली मार्मारे” जब फॉप्ट की 
हुर्पासनाश्ों का शिकार होती है और माई वा पिता की सत्यु के दादण शोऊ से विक्तिप्त 
होकर श्रत्यन्व कदण गीत गाती है तो समस्त वातावरण पिदुन्ध दो उठता है। 
« #झोएफु ! मेरा दम छुट रहा है, से किजेसी ने मेरा गला दबोच दिया हो। मेरा 
हु्‌इय टूटा जा रहा है । 
7. मस्तिष्कीय अस्तब्पस्तता के कारण वह अपने नवजात शिशु की मी हत्वा कर 
देवी है और उत्ते,शस अपराध में मौत का दण्ड रिया जाता है। मार्यास्ट की दयनीय सत्य 
के समय एक दिव्य संगीत मुन॒ पड़ता है हरि मेफिस्टोफेलीज के पडयत् और इसके द्वारा 
किये गये पार्षों के वाउजूद मी उसे छ्मा कर दिया गया हैं | संगीत समाप्त होते दी शैतान 
के ऋूर अद्दद्दाम के साथ फोध्ट? के प्रथम माग का अन्त दोता है । 
» + -'फॉल्ट का द्वितीय माग घटनापूर्ण और दुरूइा लिये हुए । उसमें अनेक कथाद्ों 
एवं उपकयाशों को उत्ति और विकास, आान्दरिक एवं वाह्म निरीहण करे आघार पर 


* बेटे ओर मसाद ह्छ 


मांसवीय भावनाओं का सूझ्म चित्रांझय और श्ञाव-विज्ञान की न जाने किवनी बाते व्यक्त 
को गई हैं । प्रथम और द्वितीय परिच्छेद में फॉस्ट द्वारा स्वगं और नरक की साइसपूर्ण 
यात्राओं का वर्णन है| तृतीय परिच्छेद में ग्रोफ देश की सुन्दरों हेलिन का आविर्भाव होता 
है, जिसके अद्भुत सौन्दर्य पर फॉस्ड मुग्ध हो जता दे | रोमांटितिइ्म ओर कल्ासिसिकम 
के प्रतीक फॉस्ड और हेलेन के सम्मिलन से नवीन युग का प्रतिनिधित्व करने वाले बालक 
यूफीरियन की उत्पत्ति होती है। उसकी प्रकृति चढ़ी द्वी चपल और विचित्र है। वह 
व्छलता, कूदता, नाचता, गाता, चढ़ता, उतरता और तरह-तरह के उत्पात करता हुआ 
कमी चुप नह्दीं बैठता | उसके माता-पिता उसकी इन आदतों से अत्यन्त दुःखी और 
परेशान हैँ । श्रसमय में द्वी यूफोरियन की झत्यु हो जाती है और उसके मरने के बाद 
शोक-गीत गाया जाता है । युफोरियन तत्कालीन अंग्रेज कवि वॉयरन को लक्ष्य मैं रखकर 
लिखा गया है, जिंसते गेंढे चहुत प्रभावित था और घिना देज़े ही लिछतसें बह श्रपना, 
आत्मिक सम्बन्ध मानता था। 
चतुर्थ परिच्छेद में लड़ाइयों और साइसिक कृत्यो का उल्लेख दै, जिसमें सप्राद्‌ 
की ओर से फॉस्ट और मेफिस्टोफेलीज भाग लेते हैं। मेफिस्टोफ़ेलीज भ्रमात्मक जल और 
अग्नि उत्पक्ष करके शत्रु को पराजित करने मे सफल दोता दे। 
पंचम परिच्छेद में नाटकीय तत्त अपनी चरमता पर पहुँच गये हैं । मेफिस्टोफेलीज 
के सम्पर्क से फॉस्ट की श्रात्मा और सदूगुणों का दिन-दिन हास दिसाया गया है और 
सुलल-ऐज्बर्य को पाकर वह इततना अविवेकी और ऋर हो गया दे कि थोड़ी-सो ज्ञमीन के 
लोभ मैं दो निरपराघ इद्ध व्यक्तियों का बघ करा देता है। अपने अ्वसान-काल में शेतान 
की शक्तियों पर भी अविश्वास करने के कारण वह अंधा और निरुपाय हो मरने को पड़ा 
है। मेफिस्शेफेलीश के तत्वावधान मे उसके लिए कत्र खोदी जा रही है, किन्तु उसे लगता 
है कि यह उसके लिए बनाए जाने वाले भवन-निर्माण की ध्वनि है। नियति का कर 
व्यंय उस समय और भी मीपणवा धारण कर लेता है जब कि फॉस्ट भावी सुर्खो की 
कल्पना करके खरी में चिल्ला पड़ता हे और तत्तण निर्जीत्र होकर कब्र खोदने वालों की 
गोंद में ढलक पद्ता दै। मेफिस्टोफ़ेलीज भी इस दर्दनाक इश्य को देखकर विचलित दो 
जाता है । 
फेफिस्येफेलीज--ब्राखिर यह मयानऊ, हुःखद्ाय॑ यृत्यु की झन्तिम घड़ी भी 
आ पहुँची, जिसको यह बेचारा सदैव टालने की कोशिश करता रद्य । श्रपने साइस और 
दंभ-बल से इसने मेरी मी अवद्देलवा को, किन्तु समय चझवर्दस्त है, वह ठाले नहीं बलवा। 
देखो, इस बूढ़े की क्या दशा है । घड़ी मी स्तब्घ हो गई है। 
“प्रतिष्वनि--घड़ी भी स्तब्घ हो गई ह- झैसे कि सुनसान श्र्थ-रात्रि | उस्दी 
मुद्यों झक गई हैँ” 
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#्रेफिस्टोफेली ज--उसकी सुइयाँ रुक गईं हैं और सब कुच समाप्त हो गया है ।? 
कहना न होगा, ऐडिक उन्नति-ग्रवनति, जीवन-मृत्यु और सुल-हुल्खों का कि 
गम्मीर रथ्य गेंटे के इस मद्दा नाटक में सन्निद्दिद है । प्रत्येक मानव में सत्‌-अतत्‌ की दो 
प्रदृतियों का सदैव ढंद्र रद्द है। मह॒त्वाऋच्ता और मुखोपमोग की लालमा विवे5, नीतिश्ता 
और सुस्थिर मन पर अनायास ही विजय प्राप्त कर लेती है और मानव को नीचे पतन के 
गे में ढद्ेल देती हे। 
गेंटे की जिन मूल अंतः-प्रदृत्तियों का उल्लेख हम ऊपर वर चुके हैं--उनका झआामास 
हर्मे प्रसाद की रचनाओं में मो यत्र-तत्र होता हैं| मानव-हदय की वेदना और विरदद- 
छावरतां जो आँख? में व्यक्त हुईं, यी वह समय की रगड़ खाऊर मात्ों की गदराई श्र 
मानव-जीवन के रुत्य में बदल गई । “लहरः का एक स्फुट पद देखिये-- 
“जोवन कितना ? झति लघु क्षण, 
ये झइलम पुंज से करा-करणा। 
तृष्णा यह भनिल शिक्षा घन, 
दिज़लातो. रक्तिम यौवन ॥ 
वेंदना विकल यह चेतन, 
जड़ का पोड़ा से नहंना 
लय-सोमा में यह कम्पन- 
भभितयमय हैँ. परिवर्तन 
कमी कवि का छदय आशा के आलोक से मर जाता है, कमी अतीत ही स्मृतियाँ 
उमर आती हैं और कमी विपराद की छाया उसडे हृदय को मालिन बना देती हें | कोलाइल 
से दूर वह उस निर्न स्थान में जाना चाइता हे, बढ़ाँ चिरंतन-विधाम और अमर-जागरय 
की ज्योति विजयी हुईं दो। 
“ले चल वहां भुलावा देकर. 
मेरे भाविक | धोरेन्‍्धोरे। 
जिस निर्जन में सागर लहरो, 
झम्वर के कानों में गहरो-- 
निशएल प्रेम कया कहतो हो, 
हज कोलाहल को झवनोरे ! 
अम वियाम क्षितित्र बेसा से-- 
जहाँ सृजन करते मेला से-- 
घमर जापरणा उचा मयव से-- 
दिवरातो हो श्योति घनी रे॥7 
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प्रसाद की वहुमुल्ली प्रतिमा का ज्यों-ज्यों विक्रास द्ोता है, उसकी जीवन-सराखि 
विधिध दिशाओं का अनुधावन करती हुई प्रवाहित होती है । कभी इतिहास के गौरवगाव 
मैं वद रम जाती है, कमो अवीत उसे अपनी ओर आकृष्ट करता है और कमी जीवन का 
गम्मीरतम तथ्य कण-कर्ण हो उसके समक्ष विखर जाता है। असाद के नाठकों में बौद्ध- 
संस्कृति और भारत के अतीत जीवन की भाँकी है| 'राज्यश्रीः, (विशाल, अजातशत्ु), 
'जन्मेजय का माग-यरः, “चन्द्रगुप्त,, सह्कन्द्गुप्तर आदि सभी नाटक सांस्कृतिक मावनाओं 
से युक्त और मानबीय-भावनाओं का यूच्रम विश्लेषण प्रस्छुत करते हैं । गेटे के नाटको में 
अप्रागुपी-तत्त्य को प्रचुस्ता होने से दुरूइता और एकांगीपन है | उनमे मानव-हृदय को 
विलोडित करने वाली वे अमर भावनाएँ. और जीवन का वह साम्य और समरसता नहीं 
मिलती, जो प्रसाद के नाटकों में एक विशिष्ट युय का चित्रण होने से राइज ही विद्यमान 
है | गेंटे के नाटकों में मानवीय और आसुरी शक्ति का संघर्षमय ढंढः भर आकस्मिकता 
होने से जीवन-विकास को अपूर्शता प्रकट दोती है, प्रखाद के नाठकों में जीवन-सर्माष्ट के 
” समस्त तत्वों का निदर्शन होता है। उनके नाटकों के छोदे-छोठे गेय-पदों में भी काव्यत्व 
ऋर कला का निर्िं्ट विकास देखा जा सकता है। “अजातशब्रु! से उद्धुत श्यामा के गीत 
में अंतस्तल की पीड़ा और छृदय की कसक है। 
“निज गोघूलि प्रांतर में खोले पशंकुटी के द्वार ॥ 
हलके कुकी यवनिका-सी यों, 
अन्तस्तल॒ के पझ्भिनय सें। 
इधर बेंदना अम-सोकर, 
झाँसू को सूंदें परिचय से 
फिर भी परिचय प्रूछ रहे हो, 
दिपुल विदव में किसको दूँ? 
» चिनगारी इवाँसों में उड़तो, 
रो सूं ठहहरो इम से लूंधा 
जुन्मेजय का नाग॑-यकज्” से लिए हुए मणिमाला के निम्न कयन में सरत कल्पना 
और ओ्रोजपुर्ण शैली के दर्शन द्वोते हैं। 
मणिमाला--“मुऋसे सो सानो कोई कहता है कि सहाशूस्प भें विश्व इसोलिये 
बना था। यही उद्देश्य था कि यह एक स्रोतस्वतो को तरह मील यनराजि के बीच, 
पूथिका फो छापा में थह चले झोर उसकी मृवुन्वोधि से सुरभित पवन के परमाणु 
भाकाश को छून्यता को परिपूर्ण करें।” 
आत्तिक पूछता है---“क्या तुम कोई स्वप्न सुना रही हो ?” 
मणिमाला--“यह स्वप्न नहीं है, भविष्य को कल्पना मो नहीं है । जब संघ्या 
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फो अपने श्याम झंग पर तप रश्मियों का पीता अ्रंयरग लगाए देखतो हूँ, तब हृदय 
. में जो भाव उत्पन्न होते हैं--वे स्वयं मेरी सम्रक में नहीं आते, किन्तु फिर भी जँसे 
कोई कहता हो कि उस सुद्दृरवर्त्ती शून्य क्षितिज के प्रत्यक्ष से उस कोक्ल का कोई 
सम्बन्ध है, और वह सम्बन्ध तभी विदित होगा जब शून्य पर फिर कालिमा के झावरण 
बढ़ने शोर कोकिल बोली का प्र्थ समभ् में झा जायगा ॥7 
नीचे के अत्रतरण में प्रणय-दंचिता नारी के मनोमाकों का कैसा छुस्दर चित्रण ऐ-- 
“प्र्यय-बंचिता स्त्रियाँ अपनी राह के रोड़े, विध्नों को दूर करने के लिए 
बद्ध से भी दृढ़ होती है । हृदय को छीन लेने वाली स्त्री के प्रति हृतसर्वस्वा रमणी 
पहाड़ी सदियों से भयानक, ज्वालामुखों के भी बोभत्स और ग्रनल-शिखा से भी 
लहरदार होती है ।” 
प्रसाद के (कामना? और /एक घूँटः नाटक ाव्यमय और दाशंनिक ठलों से परिपूण 
हैं। इनकी सभी रचनाओं में कुछ न कुछ अद्सत चमत्कार देखा जा सकता है, यहाँ तक 
कि छोटी-छोटी कह्टानियों में मो दार्शनिक-विवेचना और मनोमावों छी यूह्ठम व्यंजना है | 
“ग्राज्राश दीप? की इन पंक्तियाँ में ग्रेम और धरा का कैसा विजित्र ढंद्व है | 
“विश्वास ? क्दापि नहों बुद्धगुप्त ! जब सें श्रपने हृदय पर विदवास्त नहीं 
कर सकी, उसी ने धोखा दिया, तब कंसे कहूँ --मे तुम्हें घृणा करतो हूँ। फिर भी तुम्हारे 
लिए मर सकतो हूं, भ्रंघेर हे जलदस्यु । मे तुम्हें प्यार करतो हूँ चम्पा रो पड़ी ।” 
ध्यवोरी का मोहः शीर्षक कद्दानी से लिये गये इस अबतरण में ढार्शनिद्वां 
और गम्भीर चितन है | 
“लहरें क्यों उठती श्रोर फिर घिल्लोन होतो है ? बुद्वुद्‌ भोर जलराधि का 
दया सम्बन्ध है. ? सानव-जोबन बुद॒बुद्‌ है कि तरंग ? बुद॒ब॒द्‌ हैं तो विलीत हो फिए 
बयों प्रकट होता हैं। मलिन भ्रंश् फेस कुछ जल से मिलकर घुदुबुदु का भस्तित्व , 
धर्यों यना देता है ॥ वया वासना और द्वारोर फा भो यहो सम्बन्ध हुँ ? खासना की 
दावित कहा-कहाँ किस रूप में भपतो इच्छा चरितार्य करतो हुई जीवन को भमृत-गरल 
का संगम यनाती हुई झनन्‍त काल तक दोड़ सगावेगी ? कभी अ्वसान होगा, कमो 
झनन्‍्त जल-राधि में बिलोन होकर झपनो पध्रद्ूण्ड समाधि लेगी 
प्रसाद ने मी गेटे की माँति अपने लोवन में केशल तीन ही उपन्यास लिखे- 
“कंग्रल', (विवली?, और एक इरापती' नाम था अघूरा उतनन्‍्पस | तीनों सें लीवन का 
छत्वड्ञान और मानदीय मारनाओं की कलापूर्ण श्रमिष्धक्ति हुई है, मानो मानव-डोरन है 
समस्त पाप, चद्धवाएँ, आनन्द, विपाद और धुड़ियों को स्वीकार कर ठम्दनि सनोरेशरि 
टंग से अपनी सबंग चेठन-शक्ति और कल्पना दारा एक अपूर्व मानव-स्टि छा सजन कर 
उछड़े दिसदू रूप का दर्शन कराबा। अपने उपन्यास के पार्त्री झे खा मई ने 
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मावतादात्त्य का श्रवुमत्र िया और उनके सुख-दुःखों, विचारों एवं मावतवाओं में ऋपनी- 
अपनी आत्मा का स्पन्दन ध्वनित किया [ 

किन्तु उनकी सम्रस्त जीवन-शक्तियों का समाहार 'कामायनी? में आकर हुआवे 
इस खशडकाव्य में कवि के बौद्धिक विकास, जीवन के सत्य, सौन्दय श्र साधना का श्रेय 
मरा है| जीवन-व्यापी परिश्रान्ति से शिथिल कवि की कल्पना मानो आध्यात्मिक प्रवाह 
में दूब गई है और आदिम युग की मानव-सम्यता के द्वार खट्खटावी हुई दार्शनिकता और 
आत्मप्रफाश की ओर मुद्ठ बह चलो है । “कामायनी? में आदि-पिता यैवस्थत मनु और 
आदि-जननी भरद्धा (काम की पुत्री कामायनी) की कथा दे | देव-सधि के जलप्लावन के 
इश्य से इस काव्य का आरम्म होता है। मलु इस विध्यंसकारी दृश्य के मध्य एकाकी, 
चिंतित और निराश बैठे हुए हैं | अकस्मात्‌ उनकी भ्रद्धा से मुठभेड़ होती है भर वे उसे 
पत्नी रूप में स्वीकार कर लेते हैं | कुछ दिन उसके साथ आनन्दपूवंक रहकर उनके मन 
में उच्चाटन होता है और थे भ्रमण के लिए, निकल पढ़ते हैं| वहाँ इड़ा (बुद्धि) से 
उनका साक्षात्कार होता है और वे उस पर आसक हो जाते हैं | इस पर प्जा विद्रोद 
करती दे, शरीर मठ धायल दो जाते है । भद्धा अंत में आकर उनका फल्याण करती है 
और इच्छा, कर्म, ज्ञान के समन्वित ज्योतिर्मय त्रिपुर का दर्शन कराती है । 

“कामायनी? में गृढ़ तात्तिविक विवेचन, प्रकृति-चित्रण, सौन्दर्य और रहस्यमय चेतन 
का इृहत्‌ संयोजन है | विश्व के कोलाइल से दूर अदृश्य मानस-जगत्‌ की असंख्य उद्दात्त- 
भावनाश्रों को अपने उन्मुक्त उच्छवासों में मर कवि ने निस्सीम गगन में निबन्ध छोड़ 
दिया है और साधना दी 'तल्लीनवा मैं अपने छदय का समस्त रस इस भव-सागर मैं 
ऊैंडरेल वह मानो निश्चिन्त हो गया है| * 

परिणति 

गेंटे और प्रसाद की क्ृतियों में यत्र-तत्न रहस्यामास मी है, जो परोक्ष का संकेत 
है और विराट-शक्ति की सत्ता का च्यंजक है। “फॉस्ट? मैं फॉत्ट मार्गारेट से कहता है-- 

८८उसकी व्याख्या करने का कौन साहस कर सकता है और इसका स्पष्टीकरण मी 
कैसे किया जाय--यद् कहकर कि #मैं उसमें विश्वास करता हूँ ।? जो देखता, चलता 
ओर अनुभव करता है वह कैसे उसकी सत्ता को अस्वीकार कर सकता है यह कहकर कि मैं 
उसमें विश्वास नहीं करता? ? बद स्व शक्तिमान्‌ परमेश्वर क्या मेरे, तेरे श्रौर समस्त चराचर 
जगत्‌ के रूप में व्यस्त नहीं दोता ! क्या हमारे ऊपर आकाश नहीं है, क्‍या दमारी दृष्ठि 
के समज्ष पृथ्वी का अ्रनन्त प्रसार फैला हुआ नहीं हे और क्या हमारे सिरों पर मित्र की 
भाँति मुस्कराते चाँइ-सितारे नित्य दी उदित नहीं दोते १ मुख से मुख, नेत्र से नेत्र, छृदय 
से छ्दय और तेरा-मेरा साक्षाकार दोने पर क्या उसकी परोक्ष-अपरोक्त सत्ता का श्रामास 
नहीं होता और क्या इस प्रकार तेरे-मेरे जीवन के चतुर्दिकू लिपदे हुए दृश्य-अद्श्य रइस्य 


+ 
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का उद्वाइन नहीं दो जाता। उसझे शक्ति अररिमेय और अरित्य है। उस,अन्यक्त सता की 
अचेदन-अमिव्यक्ति को अपने हृदय में अलुमव कर और बच तेरा छदय दिव्यनस से सरागेर 
हो छाय तो उसी छो ब्रह्मनन्द, प्रेम और ईश्वर छो निनादित होती हुई करा समम्छ (? 
द्ामायनी? में मी मनु महाविनाश को देखरुर अध्यात्म-चितन-रक द्वो बावे हैं। 
उन्हें सूर्य, पन्द्र, पृथ्वी, आकाश यहाँ तक दि इश्पलोक के प्रत्येद्न कम्पठ में उठी विश, 
की छाया घटपढाती दृष्टिगत होती है । * 
- “विश्वददेक, सविता या पूषा, 
सोम, मस्त चंचल  पवमाना 
घदणा झादि सब धूम रहे हैं, 
फ्सिके: शासन में भ्रम्लान ? 
किसका था भभंग प्रतय-सा, 
जिसमें ये सद विकत रहे 
भरे ! अकृति के दाश्ति-चिन्ह में, 
फिर भो कितने निवल रहे! 
विकुल हुप्राःसा कांप रहा या, 
सकल भूत चेतन समुदाय॥ 
+ | २८ 
प्रन्तरिक्त.. भें ज्योतिर्मान्‌ 
इहू, नक्षत्र प्लोर विधुत्‌ कझा।ा 
न्‍द ६ > 
छिप जाते हें भोर निकलते, 
झाक्षण में. लिये हुए: 
हुए दोदप सलहतहे हो रहे, 
किसके रस से सिचे पुए? 
घिर नोचा कर किसको घता/ 
सथ शझूरते स्वोकार यहाँ; 
सदा मोल हो अ्रददन दरते, 
जिसछा, वह भ्रस्तित्व बहा 2 
हे प्रतत्त रमशोय् ! कौन तुम 2 
यह से झुंसे बहु सशता। 
कंते हो ? क्या हो ? इपरा तो, 
भाए विदार म रहू सश्ता | 
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'हे पिरादू | है विद्वदेव | तुम, 
कुछ हो ऐसा होता भागा; 
मंद गंभोर घोर स्वर संयुत, 
यही फर रहा सागर गाना! 
प्रसाद और गेटे की सपसे बड़ी लूथी है हर उन्दंनि मानवन्जीयन के उसी मी 
पहलू को श्रद्दृता नहीं थोढ़ा। उनडी कृतियाँ जीवन-सम्ठि के समन्यय/्मऊ संस्कारों का 
मब्य समारोह हँ। उनकी दृष्टि रमणी को कोमलता और स्थूल सौन्दय तक दी सीमित 
नहीं, वरन्‌ द्वितिज से दूर रिश्वव्यापी चेतना को स्पर्श करती है। इन-दोनो मद्दाकवियों 
के ग्रन्थ 'फॉस्ट” और कामायनी' ऋूर काल के माल पर श्मर सौमास्थ-विन्दुवत्‌ 
हैं। एक में जीवन-समष्टि का सांगोपांग पदार्थ-पाठ है तो दूसरा उसका सार-अ्रंश | एफ 
में विरोधी त्लों का संघान हे तो दूसरे में आत्मिक मनोमारी को अ्धिकाधिक रम्य बनाने 
का उपक्रम। दोनों में चिरंतन स्वर श्रीर शाश्वत-्संगीत सुन पड़ता है । 
चैसे जल का बुदुजुद्‌ नीचे से स्वतः ऊपर उठकर श्राता है, उसी प्रकार इन 
मदाकवियों की अंतरचेतना मी मन की गदराइयों से उमरकर ऊपर भ्तक मारती है भौर 
विराइू-चेतना में लीन दो उप्ती को व्यक्त करतो हुईं उसी मैं समाद्दित द्वो जाती द--स्थूल- 
इष्टि से दूर--न जाने कहाँ ! 


छ 


'कामायनी' का संदेश 
[प्रेमशंकर तिवारी ] 


कामायनी आधुनिक हिन्दी साहित्य की मद्दान्‌ विभूति है। ऐतिदासिक एवं 
सांस्कृतिक आधार से लेकर प्रसाद ने मानवीय भावनाओं तथा सामाजिक दशा की 
श्रत्यन्त सजीव चित्र इसमें प्रस्तुत किया है। मद्दाकाव्य पर विचार करते समय प्रसिद्ध 
शआलोचक “अवरक्ताम्बी? ने अपनी पुस्तक 'दि इपिकः में कद है--/मद्दकाव्य सम्पूर्ण 
मानवता का प्रतीक है |»? इस प्रेकार 'कामायनी? काव्यानन्द के साथ ही साथ मानवता को 
अनेक मंगलमय संदेश देती है । उपनिषद की अखंड शानराशि, चौद्ध-दर्शन का प्रतीत्य 
समुत्पाद, शैव-सिद्धान्त की सरसता, सूफ़ीमत का आत्म-समपण, आधुनिक मनोंविश्ञान एवं 
राजनीति समी एक साथ इस मद्दाकाब्य मैं केन्द्रीभूत हो गये हैं । 'साकेतः और “प्रियप्रवातः 
से 'कामायनीः अनेक चरण आगे वढ़ने में समर्थ हुई है। 

“कामायनी? आदि पुरुष मनु एवं मानवता का इतिद्ास है| इसका कथा-यूत 
बेद, उपनिषद्‌, पुराण आदि प्राचीन संधकृत प्रन्थों में अनेक स्थल पर विखदशा हुआा' 
मिलवा है । करि ने अपनी कल्पना-शक्ति के द्वार! उनमें एक वार्तम्य स्थापित किया है, 
जिसके द्वारा कथानक की पूर्णता के साथ ही साथ आधुनिक समस्या-चित्रय भी सम्मव 
हो सका। वह मिल्टन के 'पैराडाइजू लास्ट, पैराडाइजु रिगेएडः तथा दाँते की 'डिवाइन 
कॉमेडी? की समकक्षता में रक्‍्ली जा सकती है | वर्तमान संघरघमय परिस्थिति में लिखी गई 
यह गति युग-्रभिव्यक्ति से ओत-प्रोत है। उसकी अनेक काल्पनिऊ घटनाएँ. झाधुतिक 
समस्या की ओर संकेत कर स्वयं समाघान भी प्रस्तुत करती हैं | भुग के प्रति उसकी 
कामना ह-- 

“चेतना का सुन्दर इतिहास 
अखिल सानय भाषों का सत्य: 
विश्व के हृदय-पटल पर दिव्य 
भ्रक्षरों से भ्रंक्ित हो नित्य (! 
कथा का आ्रारम्भ मनु की चिंता से दोता है । इसी स्थल पर कत्ि देव-सुब्डि 
की अपूर्णता का परिचय देता है | उनकी "सुख विमावरीः तो 'ताराओं की कल्पना? सात 
थी। वे समी विलाठिता के नद में डूबे हुए थे । यह वास्तव्रिक मुख नहीं, केवल “8ुफ 
फा संप्रदश था | इसी कारण वह “मधुमय वरंतः अनन्त न बन सका | श्ागे चलकर इंडा' 
सर में कवि ने पुनः इसी अंग पर विचार किया । दानव एवं देखा दोनों दी श्रदूर्ण थे। 
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यदि एक “दौन देह? का पुजारी था, तो अन्य “अपूर्ण अ्रता में ही, अ्रमवश स्वयं को 
प्रवीण समझ बैठा । दोनों का दी जीइन एकाँगी था, इसी फारण इन्द्र चलता रद्मा। 
ऋआग्बेद में मनु को मानवता का जन्म-दाता, आ्रादि-पुरुष मानकर उन्हें ऋषि की संज्ञा दी 
गई है। मानवता ही देवत्व पा सूजन करतो है। मानव सवोपरि और पूर्ण है। 
श्रद्धा 'कामायनी? के कथानऊ को आगे बढ़ाती है | सलयानिल की इस चपला 
बाला को 'काम-गोत्र-शाः मानकर कवि ने उसमें दया, माया, ममता, मधुरिमा, श्रगाघ 
विश्वास का संचय किया ऐ। भद्धा के द्वारा ही समस्त श्रमिव्यक्ति मी हुई हे। बह 
मनु का झ्रावरण इटाकर निराशा तथा जद़ता को आशा तथा चेतनता में परिवर्तित 
बर देती है। 'श्रमृत नसन्‍्तान! द्ोकर मी थे अपने ही बोकः से दबे जा रहे हैं। मनु 
की इस सुप्त शक्ति को जगाने का काये भ्रद्धा ने किया। दुशः्ख की क्षणमंगुरता, 
मानव को शक्ति, कर्म का सिद्धान्त, ईश का रहस्य परदान, रामी कुछ मनु के सम्मुख 
प्रस्तुत कर 'मधुररी” ने उन्हें कर्म के लिए. प्रेरित किया | मन जीवन की जिस व्यस्त 
प्रदेलिका को सुलकाना चाहते थे, वह उसी के द्वारा सम्भव दो सक्नो । जीवन के प्रति 
उसी क्षुण उन्हें एक श्नुराग उत्पन्न हो गया। वे भी 'शाश्वर! द्ोने की कामना करने 
लगे | इस अवसर पर भ्रद्धा का उद्शेघन गीत “गोता? के कम्रवाद का साहित्यिक संस्करण 
बन गया है। वह कइतो है, “समल्त मानवता के विकास हेतु, कष्ट से भयभीत हो जाना 
जीवन से पराजय मात्र लेना मानवता का कलेंक है। कम के साथ ही शक्ति की भी 
अपेक्षा है। क्योंकि विश्व में स्पर्धा की परम्परा-सी लगी हुई है। श्रपनी शक्ति के अनुसार 
ही व्यक्ति यहाँ ठदर सकता है। “शक्तिशाली हो विजयी वनो? के द्वारा ही वह मनु में 
विद्युत-शक्ति ऋ संचार करने में समर्य हुईं। झ्ाज की निराशामय, पयश्रष्ट मानवता 
के लिए, भद्धा का समस्त प्रचचन एक वरदान हे--क्रिया-शक्ति से परिपूर्ण । उसका 
कपन ह-- 
#/एफ छुम, यह विस्तुत भू-खंड, 
प्रकृति चेभव से भरा धमंद ॥ 
कर्म का भोग, भोग का कर्म 
यही जड़ का चेतन झानन्द 
केवल क्रियाशक्ति द्वी जीवन को पूर्ण नहीं वना सकती | इसके लिए मननशील 

कवि ने उपनिषद्‌ की अद्वैत-मावना, शैव-दर्शन की समरसता तथा बौद्ध घर्म के मध्यम 

मार्ग का प्रतिपादन किया है। एकांगो होने के कारण ही सर्वे-सम्पन्न देव-योनि का 

विवाश हो गया था। 'सौन्दय-जलघिः से केबल 'गरल-पात्रः मरने वाले “जढ़ देह मात्र 

के ग्रेमी मनुः पू्य काम नद्टो राके थे। काम ने मझु को शापर देकर झृब्टिका 

चित्रण किया, उसझ प्रमुख कारण “द्ववता' हैं। इसो से वह सुखी न रह सकेगी | वह 


न ५- 
छ्ई प्रसाद का जीवन-दशन, कन्ना और ऋतित्त 


+विरद-मरी? रहेगी ! मनु स्वयं हैत और द्विविधा को 'प्रेम बाँग्ने का प्रकार? मानते हैं । 
कवि ने वैज्ञानिक प्रमाण से मी इसे पुष्टि की दे | श्रद्धा अपने पत्र॒ मानव को सबकी 
समस्सता? का प्रचार की दी शिक्षा देतों हैं। चीवन में मुख-दुख की समस्या पर विचार 
करते समय कब ने दोनों में कोई मौलिक अन्तर नहीं माना | वे एक ही शक्ति के प्रति- 
विम्ब हैं । 'समस्सता ही अखंड आनन्द का वेश है |? श्रद्या मनु को इच्छा, झन और 
कर्म का साक्षात्कार करके आनन्द तक ले जाती है | मानव को श्रद्धामय तथा दढ़ा को 
तकमयों की संज्ञा देकर मात्री मानवता के कल्याण के लिये उनका मिलन भी वहीं कराती 
है। बुद्धि, हृदय, मस्तिष्क, मन, श्रेय, प्रेम, यथाये, आदर्श अपने समन्वय स्वरूप में ही अखंड * 
आनन्द का सूजन कर सकते हैं | 'कामायनी? की इस मिलन विचारघारा में उपनिषद का 
प्लेह नानात्ति किचन, द्वितीया दैमय॑ भवतिः साकार हो उठा हे। आज की विरोधी 
शक्तियों से, जो झ्रापस में संधर्प कर की हो रही हैं, उनका कथन ह-- 
“द्वावित के विद्युत्तथश जो व्यस्त, 
विकल बिखरे है, हो निरुपाय॥ है 
समन्वय उसका फरे समस्त, « 
विजधिनो मानवता हो जाय 7 
नियति मी कर्म का बन्धन नहीं, यदि क्रिया और शक्ति में सम्बन्ध स्था- 


पिवद्दे । 
है आज के बुद्धिवादी युग मैं अनेक विप्रमताशों का कारण धद्धा का श्माव है । 
मानवीय मावनाओं का छोई सत्कार नहीं करता | विश्वास रुंसार से लुप्त हो जाना चाइता 
है । इसी कारण मस्तिष्क दृदय के विरुद दे, और दोनों में सदूमात्र स्थापित नहीं हो पाता। 
राग-विराग के कारण मानव “शतशः विमक्त? हो गया है। इस समन्वय के लिये श्रद्धा 
की नितान्त आवश्यकता है । 'कामायनी? की श्रद्धा का मनोवैद्यनिक विश्लेषण श्राज दी 
प्रत्येक समस्या का समाधान कर सुज़ता है। तकों से तो केवल ठिद्ध मात्र बन बाते हैं। 
इसी कारण सत्य शब्द अत्यन्त गइन होकर "मेघा के क्रौढ़धा-पंजर का पाला हुआ सुघा? 
बन गया है। श्रादि से अन्त तर 'कामायनी? का प्राण द्वी अरद्धा हैं। भरद्धा दी आनन्द 
का दर्शन कराने की शक्ति रखती है। छान्दोग्य उपनिषद्‌ के अनुसार “आस्तिक बुद्धि 
इवि भ्रद्धा? ही कवि को कल्पना के अधिक समीप है। ऋग्वेद १०-१५४१-४५२ में कहा 
गया है । 
“प्रिपं शर्े ददत, प्रियं श्रद्धे दिदासतः ॥ 
है भ्रद्धा | दान देने वाले तथा लेने वाले दोनों के लिये प्रिय बनों। शतपथ 
ब्राक्षण के अनुसार श्रद्धा मनु-पल्ती, मानद्री ठथा मानव्र की माता है। अपनी इसी घद्धा 
माता को भूलकर संसार अनेरू यातनाओं में लिप्त हो गया है। भद्धा के द्वारा ही मानवता 
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का कल्याण संभव है | गांधी जी ने इसी ओर एक प्रयास किया है। 
“कामायनी! में नारी और पुरुष 
नारी-पुरुष की समस्या पर 'कामायनीः? में श्रनेक स्थलों पर विचार किया गया है | 
- श्रद्धा, इड़ा नारी के ठो विभिन्‍न स्वरूप कवि ने प्रस्तुत किये हैं । एक हृदय पत्त की 
अधिष्ठात्री है, तो दूसरी बुद्धि की प्रतिनिधि । दोनों ने द्वी मनु के प्रति आत्मसमपंण किया 
था, किन्तु भद्धा के प्रेम में स्याग तथा तीतता अ्रधिक है। मनु को कर्ततव्य-पय पर अ्रग्रसर 
करने के लिये श्रद्धा की श्रावश्यकृता थी, किन्तु भावी मानत्रता के लिये सारस्वत प्रदेश 
की रानी इड़ा हों अधिक उपयोगी मिद्ध दो सकती है । बह 'जन-पद कल्याणी? भी है। 
पुरुष नारी के अधिकारों पर यद्यपि स्पतम्त् रूप से विचार नहीं किया गया, तथापि भावना 
को प्रघानता दी गई है। यदि भ्रद्धा मन॒ को सरिता, मर, नग, कुँज श्रथत्रा गली में खोज 
लेने के लिये स्वयं को भूल गई थी, तो मनु भी एक वार उसे पाकर भयावने अ्रंधकार मैं 
खो नहीं देना चाइते ये। वे तो “भद्धायुतर तफ द्वो गए थे । नारी-पुदप का यद्द मधुर 
मिलन दो भावुक कलाकार का लक्ष्य है। प्रीदष का प्रतीक मानब तथा कौमार्य की देवी 
नारी दोनों एकाकार होकर दी पूर्ण वन सकते हैँ | इसी कारण उन्होंने नारी के भाँयू से 
मभीगे श्रंचल पर मन का सब कुछ रखकर श्रएनी स्मित रेखा से सन्धि-पत्र लिखने के लिये 
कहा है। “पुरुपत्व मोह? में जब मानव “नारी की सत्ता? भूल जाता है, तो उसे अनेक 
यातनाओ्रो। का सामना करना पड़ता | थद्धाविद्वीन मनु की दशा पर स्वयं नियति भी 
द्रवित्त हो उठो थो। इड़ा का मइत््य मो कवि ने जिसो भाँति कमर नहीं द्वोने दिया। 
बह फेवल निराश्िित मनु को प्रश्नय द्वी नद्दी देती, वरन्‌. भावी मानब्रता के भाग्य-विधायक 
मानव को 'राष्ट्रनीति? की भी शिक्षा देती है । मनु को अनेक अधिकारी का वोध मी उसने 
कराया या। श्रद्धा के सम्मुख भी बद्द अपनी समस्त नम्नता लेकर क्षमा-याचना के लिये 
उपष्थित हुई थी। उसकी स्नेदमयी भावना के कारण सारस्पत नगर की प्रजा भी उसे 
प्रेम करती थी | भ्रद्धा यदि जीवन की आधार-शिला है, तो इड्धा उसकी गति] नारी 
का अत्यन्त मंगलमय स्वरूप 'कामायनी? में प्रस्तुत हुआ है । लज्जा कहती है--- 
“नारी, तुम केवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत भग पगशन्तल में; 
पोयूष-ल्लोत - सी. बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में [” 

पुरुष-जीबन की निर्मल खोतस्विनी दै क्षद्वामय नारी | किन्तु जिना समतल के 

उसका भी कोई अस्तित्व नहीं । नारो-पुरुष को अपने संकुचित रंगमंच से हण्कर एक 


व्यापक, सूमि पर मिलकर जीवन-पथ को मंगलमय वनाने का आग्रह प्रसाद ने 
किया है । 


छ्ड प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और #्ृवित्त्व 


मानवीय भावनाओं का चित्रण 
मानव-दृदय में पल-पल उठने वाली अनेक मावनाओं का चित्रण मी कामायनी 
में अत्यन्त सुन्दर हुआ है। अल्येक सर्ग र्व शीर्षक हो एक मनोविकार है। प्रेम, यौवन, 
सौन्दर्य के अन्तर्गत उन सभी का समादेश हो जाता है । जीवन की इन मावनाओं पर 
विचार करते समय कवि ने सर्वत्र उन्हें एक श्राध्यात्मिक एवं रदस्यात्मक स्वरूप प्रदान 
किया है। लौकिक होते हुए मी वे नैसर्गिक हैं | यौवन चेतना का प्रतोक है। सौन्दर्य 
उसी का उज्ज्वल वरदान | उसमें कहीं मी ऐन्द्रियवा, ऐड्टिकता अ्रथवा उच्चृल्ललता की 
छाया तक नहीं मिलती | “लब्जा? सौन्दर्य की जो मार्मिक परिमापरा करती है, व सयंधा 
निशणल एवं सत्यमय है। वह शिव, सुन्दर से मी अ्रमिभूषित है। रहस्य), देना 
एवं 'आनन्द में श्राकर यह सौन्दर्य रहस्यात्मक तथा अलौकिक हो गया है। प्रेम, 
सौन्दर्य तथा यौवन के मावुक गायक 'प्रखाद” ने जीवन की इस अमर प्िपासा को राबट 
ब्रिजेज्र की 'दि टेस्टामैंड श्राफ ब्यूटी? को दाशंनिकरता एवं रहस्यवादिता के समीप लाकर 
अस्तुत किया है । वह प्रेम लौंझिक से अलौकिक की ओट बढ़ता चला था रहा दै-- 
अखंड आनन्द पालने के लिए.। जीवन में कवि ने उठो को नियम माना है, जिससे जीवन 
चलता रददे । चेतनठा ही गति है, श्रर्यात्‌ कीवन, जड़ता मरण है, भर्यात्‌ झन्त | कवि 
के जीवन में नवीनता, सजीवता का श्राग्रह है, उन्मता का नहीं (विद्यू तू को प्रायमयी 
घारा? ही जीवन की वास्तविकता है | भदा कहती है-- 
“लय नहीं केवल जोवन सत्य 
कश्ण यह क्षशिक दोन स्‍भवसाद; 
तरल प्राहांक्षा से है भरा 
सो रहा झाश्ा का प्राह्माद 7” 
कीदूस का “ब्यूटी इज्ञ द्रूथ, द्र,थ इज ब्यूटी? प्रसाद की सौस्दर्य-मायना के अत्यन्त 
समीप है। कवीद्ध रवीद्ध ने भी सौस्दये एवं प्रेम को इसी सत्य समन्वित स्वरूप में प्रस्तुत 
किया है। उन्होंने कद्दा है--“यद संसार मयुर है । मैं मरना नहों चाइता, वरन्‌ चिरनवीन 
मानव-जीवन में सदा विचरना चादइता हूँ |? प्रसाद जी प्रसिद जर्मन दार्शनिक शापेनद्वार . 
के इस मंत को नहीं मानने के लिये सर्वोत्तम वस्तु थी भूतल पर जन्म न लेना, और 
उससे मी अधिक मुन्दर है--शीम दी मर जाना | वे प्राचीन बोर मोम्पें वमुन्धरा? के 
समर्थक हैं । उन्होंने छाब्यः का प्रयोग मी इसी व्यापक श्र में ड्िया है। करत उसे 
धझहुय निधि? मानता है । 
+कामायनी? की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 
सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर ्ामायनी? का जो चित्र प्रस्तुत दिया गया है, उसमें 
आधुनिक, सामाडिक एवं राज नैतिव स्मरयादं दी ऋषिकाधिक स्याख्य ऋआप्द शेती है | 
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काम के शाप से लेकर 'संप्र्ष! के प्रजा विद्रोह तक सामाजिक विषमता के अनेक स्थल 
मिलते हैं। विश्व अपनी बुरो दशा लेकर गिरता-पड़ता चला जा रद्दा है। परस्पर एक- 
दूसरे फो पद्िचानता नहीं । कवि ने इसका कारण 'संकुचित इृष्िर को बताया है। 
मानवता की कथा के द्वारा 'कामायनी? बसुचैत्र कुद्म्वकम्‌ की मुन्दर व्याख्या करती हे । प्रेम 
की व्यापक परिमापा से संसार के समस्त प्राणियाँ मे सममाव स्थापित द्वी सकता है। 
ध्राघुनिक बैशानिक युग वी विषमता के श्रनेक दृश्य 'संत्रय/ में निद्धित हैं । आदर नर 
शक्ति फा खेल खेलना चाहता है। भीपण जन-संहार द्वो रद्दा है । यंत्रों के विकास से 
वर्षों, धूप, शिशिर, छाया आदि के भी साथन राम्पन्ग हो गए, हैं। किन्तु इन यंत्रों ने 
प्रकृति-शक्ति खीनकर, जीवन का शोपण कर उसे जर्जर बना दिया है। समी को अपनी- 
अपनी पट्टी है। स्नेद्व का कोमल तन्तु छिम्न-गिम्न है ? इस प्रकार सारस्वत प्रदेश के 
वर्णन मैं कवि ने श्राधुनिक सांसारिक रुघर्ष एवं उसकी शज््यता का सजीव चित्र प्रस्तुत 
कर दिया है। उनका सांस्कृतिक पक्ष सरैव प्रगतिशील है, रूढ़गति नहीं। उन्होंने 
कह्दा है-- 
“पुराततता फा यह निर्मोक 
सहन फरती न॒ प्रकृति पल एक; 
नित्य. नूततता का झानन्द 
किए है परिवतेन में टेक ३! 
मन का “प्रजापति? स्पृरूप राजनीति के अधिक समीप है। इस स्थल पर ये 

लन्मदाता से शासक द्वो गए. हैं। श्रपनी संकुचित व्यक्तिगत श्राकांत्षा के कारण एक 
बार उन्दोंने भद्धा के स्नेद का उपद्यार किया था, किन्तु सारस्वत नगर की अ्रजा तो उनकी 
बबेरता को कदापि सइन नहीं कर सकती । “यदि नियामक स्वये नियम नहीं मानता, तो 
निश्चय द्वी सब कुछ नष्ट हो जायगा १? शासक चिर-स्व॒तन्त्र होकर नहीं रह सकता | जनता 
किस प्रकार अस्पाचारी शासन के भ्रति विद्रोह कर सकती है, यद्द मजु-प्रजा संघर्ष से स्पष्ट 

है। सारस्वत प्रदेश का उच्चित नियमन न कर सकने के कारण दी मन को विप्लव से 
सामना करना पड्ठा था। इड़ा अपने 'राष्ट्र-स्वामिनी? स्वरूप में “प्रजापति? मच से अ्रधिक 

सफल हुई है। अपनी रानी के लिये दी प्रजा ने उच्छ'सल मलु पर प्रद्दार किया था| 

प्रजाततस्त्र राज्य की यद्द सुपर कल्पना कवि की सुन्दर कृति है । इसी स्थल पर सारस्वत- 

वासियों का राष्ट्र-परेमी भी लक्षित हुआ है। गांधी-युग की यह महान्‌ साहित्यिक कृति 

अद्सा, सत्य को भी कदापि न भूल सकी । भद्धा ने अहेरी मनु को हिंसा न करने के 

लिये कद्दा था। वद्द एकान्व में तकल्ी कात-बातकर गीत गाती जा रद्दी थी, जिससे उसने 

काली, कोमल ऊव की रुचिर प्रटिका बनाई 

- “* राजनीति का सक्रिय तथा यथार्थ स्वरूप भी कामायनी? में चित्रित ड्त्ा ह्द ॥ 


झ० प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और क्ृतित्त्व 


राज्य एवं समाज की दुर्दशा के साथ ही कवि ने आदर्श सुख सम्पन्न समाज तथा विकसित 
प्रजातन्+ राज्य की मी व्याख्या की है| भौतिकवाद में विकसित सारस्वत प्रदेश ने श्रपनी 
वैशनिक शक्ति के द्वारा प्रलय पर विजय प्राप्त की थी। सुख, साधनों से उन्होंने अपना 
जीवन सुखमय घनाया था। अदा के स्वप्त में आदर्श राज्य के वाहय कलेवर का स्पष्टी- 
करण हुआ है--'मनु के नगर में समी सुन्दर सदयोगो हैं, दृढ़ प्राचीरों वाले मच्दिर के द्वार 
हैं। खेतों मे अम स्वेद-सने कृपक प्रमुटित मन इल चला रहे हैँ | उनकी मिलित प्रयल 
प्रथा से पुर को श्री बिखर रही थी !! इन शब्दों में कवि ने प्रजातन्त्र के मूल सिद्धान्त 
अतिपादित झिए हैं । किन्तु इस बहिव्रिकास से ही वास्तविक सुख-शान्ति सम्मत्र नहीं। 
इसी कारण प्रसाद ने जीवन के अन्तस्तल में प्रवेश किया है | कवि मे प्रजापति के 
कर्तव्यों पर बिचार करते समय मनु को “नियामक! की संशा दी है। प्रजा राजा की 
धआत्मजा? है, उसका पालन जीवन देकर भी करना शासक का कत्तव्य है। इसी कारण 
सामाजिक विकास के साय ही साथ व्यक्ति की रक्छा मी अनिवार्य है । समाज तथा च्यक्ति 
एक दूसरे के पूरक दैं | इढ़ा ने मल से 'राष्ट्र की काया में प्राण सददश? रमने के लिये कद्दा 
था। काया और प्राण दोनों का विकास ही प्रजातम्त्र को वास्तविक सुख और शान्ति दे 
सकता है | मौतिकवाद तथा आध्यात्मिकता का समन्वय अनिवार्य है। 'कामायनीः में यही 
सुन्दर कल्पना तीर्थाटन-घटना से अधिक स्पष्ट हुई है। श्रम एवं जीवन में उपयोगिता का 
मददत््य भी कवि ने स्वीकार किया दै। राष्ट्रीय समुन्तति के साथ द्वी लोकमंगल की साधना 
के लिये कवि ने “धर्म? की व्यापक परिमापा की है । श्रद्धा-मनु के दर्शन से सारस्वत प्रदेश 
के नागरिकों की भेद-बुद्धि नष्ट हो जाती है। इस प्रकार आश्रम, वर्ण, प्रदा-अधिकार, कर्तव्य 
श्रादि प्रजातम्त्र के अनेक श्रवयवरों का विश्लेषण 'कामायनी? प्रस्तुत करती है। मानवता 
व नीति का पालन करने वाले नीति पारंगत “मलुस्मृति? के वैवस्वत मनु का चित्र सम्मुझ्ल 
उपस्थित हो जाता है। इस प्रकार कवि युगततन्धि की व्याख्या करने में सफल , 
हुआ है। प्रसाद” की प्रजातस्त्र कल्पना निस्संदेह आदर्श है--भावी मानवता 
के लिए। वि 
प्रसाद का आत्मदशन 
प्रसाद दाशंनिक कलाकार थे। “कामायनी? में उन्होंने मारतीय दर्शन की श्रनेक 
दिचारधाराओं से मानव की कटिन प्रदेलिका को सुलमाने का प्रयत्व किया है। 'चिन्तार 
से आनन्द तक ले जाने वाला यद्द मद्दाकाव्य अपने दार्शनिक एर्व आ्राध्यात्मिक पढ्त मैं 
अत्यन्त प्रौढ़ है । कवि का यदे झ्रात्मदर्शन अनुमव पर अवर्लंबित है। मनु अपनी समस्त 
विषयोन्सुखी प्रवृत्तियों को आत्मोन्मुखी करके दी शान्ति पा सके थे । जब तक मनु शब्द, 
स्पर्श, रूप, रत और यंघ में लिप्त रइता है, आत्मा मृग मरीचिका में मटकती रइती है | 
इुपनिपर में झत्मा-परमात्मा की जो व्याख्या की गई है, उसी का कायात्मक संस्करण 
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'कामायनीः में प्रस्तुत हुआ है । इस श्रात्म-साधन के लिए प्रकृति से तादात्म्य अनिवार्म 
है। प्रकृति और पुरुष मिलकर ही श्रात्म-चेतना का सूजन करते हैं | कर्म, इच्चा, शान 
का समन्वय भी कवि ने प्रकृति की रमणीय गोद में दिखाया दे । बढ बन की वैराम्यपूर्ण 
एकाँगी तपस्या नहीं, वरन्‌ जीवन में 'कमस्येवाधिकारस्ते मा फलेधु कदाचन का समावेश 
है। मानवता को जीवन के चरम लद्धय आनन्द तक ले जाकर ही कबि ने अपने मद्ाकान्य 
का श्रन्त किया है। शैत्ागम के प्रत्यमिशञ दर्शन से अ्नुप्राणित 'कामायनी? का यह 
आनन्दवाद शिव और शक्ति के मिलन का परिणाम है | विश्व को तो प्रसाद आत्मा का 
अभिन्न अंग मानते हैं । 'दुशन?, रहस्य! एवं “आनन्द! के समस्त रदहस्यवाद, समरसता 
एवं श्रात्मविद्यद की स्थापना में प्रयलशोल कवि ने जीवन में श्राध्यात्मिकता को प्रमुखता 
दी है। झ्रात्मा परमात्मा के मिलन में यह दशा हो जाती है कि 'आत्ति-मात्तिः का भेद 
मिट जाता है, और-- 
कापित न यहां है. कोई, 
तापित पापा न यहाँ हैं। 
जोवत यसुधा. समतल॒ है 
समरस हूँ जो कि “यहाँ हे! 
आनन्द के लिए. कवि ने श्रदेंत भावना का आग्रह किया है। भक्ति मार्ग की 
अद्वैत भावना का दाशेनिक एवं श्राध्यात्मिक पक्त द्वी 'कामायनीः मे प्रमुख स्थान पा सका 
है। इसके लिए श्रद्धा की नितान्त आवश्यकता ह । अद्धा को 'कल्याणभूमिः, 'सबमंगले? 
“अमृतघाम?, “विश्वमित्रः श्रादि उपाधियों से विभूषित किया गया है । उपास्य-उपासक का 
भेद श्रन्त में समाप्त हो जाता हऐै। “अ्रखंड आनन्दः द्वी इस मह्दाकाब्य का लक्ष्य है | 
यह आनन्द राव॑था भ्रद्धामूलक है। उपनिषद्‌ का “अबयात्मा परानन्द शैवागम की 
“समरसता? तथा “बिश्वात्मवाद? से मिलकर 'कामायनी? में मानव-जीवन की सवोग सम्पूर्शता 
, का सृजन करता है। सौन्दर्य-लहरी में आनन्द की सहज मावना के विषय में कहा 
गया ऐ--- 
“त्वप्रेव स्वात्मानं परिणामवितुं विश्व दपुधा 
चिदानन्दाकारं शिव युवति भावेन्र विभुषे ॥” 
इस अकार “कामायनी? में युग-दर्शन के साथ द्वी प्रायः मानब-जीवन को थ्त्येक 
समस्या का उत्तर मिल जाता है | यहद्द प्रठाद की मद्दान, कल्पना द्वारा द्वी सम्भव हो 
सका, अन्यथा काव्य के सीमित क्षेत्र मे इतना अवसर न मिल पाता | यर्दि 'कामायनी? को 
आधुनिक युग का मानस? कद्दा जाय, तो कोई अतिशयोक्ति न होगी। महाकवि गेटे ने 
अपनी पअमर कृति 'फास्टः मे कह्दा है---म्मविष्य मंगलमय होगा |” 'कामायनी? ने भी 
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भावी मानवता के लिए, ऐसी ही मंगल कामना की ऐ-- 
“दिघाता को. फल्यारी सुध्ठि 
सफल हो इस भूतल पर पूरों; 
पढ़ें सागए, विएरें_ ग्रह-पुंज 
झोर ण्यालामछियाँ हाँ घर ह 


४ प्ः 
'काम्रायनी' का दार्शनिक आधार : सोम॑ 
[प्रमाकर साचवे] 
श्चतता चा पोरे-पोरे, 
थहू एक यात्रियों का दल; 
सरिता के रम्य पुलिन में, 
पगिरि-पय से ले निज संबल। 
था सोमलता से कअ्रावृत, 
यूप घवल घ्मे का प्रतिनिधि; 
घंटा बनता तालों. में 
उसकी थी संयर गतिविधि ॥” 
-कामायनी, पृष्द २७७ “प्रानन्‍्द! खण्ड का झारम्भ 
भ्रद्धा भौर बुद्धि के समन्वय से जिस “अखंड श्रानन्दः का श्रादर्श श्री जयशंकर 
प्रसाद अपने काब्य 'कामायनी? मैं समुपत्यित करते हैं, उसका प्रतीक यह 'सोमलतताः 
है। अ्रन्यत्न मी फामायनी में 'सोमलता? का उल्लेस है--'कर्म-सूत्र संकेत तद्श यी 
सोमलता तव मनु की? । यही श्रखंड आनन्द धन्ततः कर्म की प्रेरणा चनेगी ऐसा प्रसाई 
ली को विश्वास था। श्रव इस सोम की कुछ चर्चा यहाँ करें । 
ऋग्वेद के दशम मंडल में यमो यम को जहाँ ले जाना चाहती हे वह स्वः है, 
अ्योतिर्भय सूर्य है, जिसमें 'कबि? लोग लीन हो जाते हैं और जिसे ये किरणों की भाँति 
छिपाये हुए. हैं या रक्षित किये हुए. हैं, जो सोम, धृत, मधु (सम्भयतः सुख के प्रतोक) 
हैं और जद्ाँ अनेक प्रकार के सत्कर्म करने वाले पहुँचते हैं। मूलमंत्र यों हैं-- 
“सोसभ एकेश्य: पतत्ते घृतमेक. उपासते ३ 
येभ्यो भधु प्रधावति तांश्चिदेवापि गच्छतातु ॥शा 
हएफए पे शनपण्युष्पप्तरस' में स्थय॑यु: ॥ 
तपो ये चकिरे महस्तांइवदेवापि गच्छतातू तर 
में युध्यन्ते प्रधनेपु छूरासों ये तनृत्यजः!॥ 
ये था सहस्तदक्षिसतात्तांस्चिदेवापि गच्छतात्‌ ॥श॥/ 
यद तो सर्वविदित है दी कि प्रसाद पर शैतागर्मों का बहुत प्रमाव था। उतझे 
अनुसार शिव और शक्ति का जो अविनामाई सम्बन्ध है, वहाँ शक्ति दा अर्थ है शन- 
शंक्ति। इन दोनों के दंयुक्त तच्च से परिमद-शक्ति जन्म लेती है, जिसे क्रिया-शक्ति मी कहा 
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गया है। वही दिन्दु जो अ्मिव्यक्ति का उपादान कारण है| इसमें पुनः दो भेद हैं--शुद्ध 
बिन्दु को महामाया तथा थरशुद्ध रिन्‍्दु को माया मी कदते हैं । शक्ति तथा बिन्दु के सम्बन्ध 
को विकल्प अथवा मेद-हान कहते हैं । 
इसी विकल्प द्वारा शिव शुद्ध-बिन्दु को छुन्घ करता है । तब उसमें से शब्द तथा 
जैत धागा चल पड़ती है। परापश्यन्ती, मध्यमा तथा बैलरी अवस्थाओं में से वही नाना 
रूपों में अभिव्यंजना पातो हे। शैवागर्मों का यह रूपछ आधुनिक प्राणीशास्त्र दया 
मनोविज्ञान के संदर्भ मे बहुत अर्थपूर्ण जान पढ़ता है। मनुष्य में दो प्रदकत्तियाँ हैं--एक है 
पाशब, जन्‍्मना, ( इन्स्टिंक्ट्स ), शारीरिक प्रदृत्तियों; दूसरी, चेतंगा-उपलब्ध बुद्धि अगवा 
विचारशक्ति (इस्टेलिजेन्स)। इन दोनों में सदा समर चलता रहता है | प्रथम जहाँ मनुष्य 
को द्रब्यरूप को ओर, भौतिकता की ओर खींचती रहती है, तो दूसरी मनुष्य को सचेतन 
शक्ति-रूप बनाने में निरत है| आधुनिक मौतिक शास्त्रों में मी परमासुओ्रों के श्यक्करण 
से द्रव्य के मुल में शक्ति ('मैटरः में 'इन्जो?) पाई गई है। इछी चित्स्वरूप शक्ति का शौष 
और शाक्त ग्रन्थों में बड़ा विवर॑णपूर्वक वर्णन मिलता है | चिदानन्दरूपी जो शिव-शक्ति दे 
वही एक ओर जीवात्मा के रूप मे और दूसरी ओर जगत्‌ के रूप में दिखाई देवी है। 
यगार है 
“देशकालपदार्थात्मा. यछद्धातु यथा. यथा! 
तद्पेणच या भाति तां अपे संबिदां कलाम ॥/ 
इसी 'सोमः--वशा का मूल वेरों में मी मिलता है ! ऋखेद के दशम मंडल में 
ध्थवें यूक्त में कहा गया है-- 
“सत्येनोत्तभिता भूमिः सूर्यशोत्तभिता थोः।) 
अऋतेनादित्यास्तिप्ठंति दिवि सोमो भ्रविश्चितः ॥ शो 
सोमेनादित्या बलिनः सोमेन पृथिदी महों$ 
अभ्रयो नक्षत्राणामेषामुप्ये सोम झाहितः ॥र॥। 
सोम मन्यते परापवान्‌ यत्‌ संपिध्यंत्योपधिम ॥ 
सोम॑ ये दह्याणो विदः न तस्याइनाति कझचन ॥३॥ 
आ्राच्छद्विघानंगपितों बाहूंतेः सोम रक्षितः) 
प्रादृशासिनृध्ष्वन्‌ तिप्ठसि न ते झभनाति परायिव:॥ड॥ 
यस्‍्या देव भ्रविबंति ततप्राप्यायसे पुनः ॥ 
वायु: सोमस्य रक्षिता समानों मास झाहृतिः ता 
“-+टठीए---#हग्वेद मंडल १०, सृश्त ८५) | 
१- सच्येन +-सच्त्यमूतेन छद्चणा | उत्तमिता *«>उपरि स्वेमिता | ऋतिनस्ज्धर्मण, 
यहेन या। भ्रादित्स्या: - देवाः | अधिमितः ++अधिप्टित: ! 
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२. मद्दी-मद्ति । नक्षुताणानुउस्पे-यू लोके (इति सावणः) श्रादितः-आ्रात्यिवः | 
इसमें प्रयम मंत्र में ऋषि फहते ईैं कि सोम स्वर्गलोक में श्रधिष्ित है | दूतरे में 
आउित्य को यल देनेयाला ओर एस्यी को इतना बड़ा बनागे वाला सोम ही है । तीसरे 
मंत्र में बल्‍लीरूप सोम का रस पीने वाले सममते एँ कि दमारा 'सोमपानः हो गया। परन्तु 
आश्षण जिसे सोम कहते हैं वह कोई पी नहीं सड़ता । गईतों ने अर्यात्‌ वृदत्तामगायक 
ऋषियों ने सोम फो जनता से श्राच्यादित करके दूर रखने की व्यवस्था की है | पार्थिव 
मनुष्प को सोमपान नहीं मिल समता । चौथे मंत्र का यदहो गश्ाराय है। पाँचवें मंत्र में 
श्रुपि कहते ईं--सोमपान करने से उसका हवात न द्वोकर उल्टे बह दिन-दिन बढ़ता दी है | 
वायु द्वारा सोम शोषित नहीं होता, (न शोपपति माझ्तः ॥ गीता २-२३ ॥)। बह्ीी काल 
का कर्ता, ब्यवच्छेदक श्रौर मूर्ति श्रयांव्‌ कालान्मक तथा मद्ाऊाज् रूपी है। 
इस प्रकार रोम के पाँच झुण मिलते हैं-- 
, $- झ्ाठित्य का नियन्ता; 
२. एप्वी का खश; 
३. श्रशोष्य; 
४५ गलरूप; तथा 
४ स्व में विराजमान अर्थात्‌ पार्णियें को दुलेमा 
ऋग्वेद के श्राठवें मंडल में सूक़ ४८, मंत्र १ में सोम को प्धवादु अ्न्रः भी कहा 
गया है। इसका रस पीने की प्रया थी। तीसरे मंत्र में यह कद्दा गया है कि औषधि का 
रसपान दी सोम नहों है | सच्चा सोमप्राम कठिन है। बढ सुस्त से नहीं दो सकता। 
पहिले सोम मनुष्य लोह मैं नदीं था। पर इन्द्र श्येन पत्ती का रूप लेकर इसे स्व से 
नीचे ले आाया। इसी कारण से अक्मत्रिया को 'मउु-विद्याः मी कहा गया है। ऋग्वेद 
मंडल १, पूक्त ११३, मंत्र १२ के झचुसार ऋषि इस मथु-विधा के रदृत्य को या सोम 
रदस्य को बहुत शुप्त रखते ये । 
पेय सोम से भिन्न वेश में सोम का उल्लेख चद्ध और स्थूल-सद्म-कारण इन 
तीनों शरीर के मूलाघार के रूप में मी मिलता है। स्थूल शरीर में सब कर्म सोम के द्वारा 
होते हैं। (जैसे, आधुनिक शरीर-प्रन्थि-सस-विशेषत्ञ हार्मोन) और ग्लैंड को दी प्रधान 
मानते हैं )। सद्धम शरीर का सोम 'मतियो? का जन्मदाता है; कारण-शरीर का सोम 
' 'आषियों का सन, कवियों का पथ-प्रदर्शक और ऋषियों द्वारा रचित है। हमारे मन का 
रागात्मक, वोघात्मक श्थवा क्रियात्मक कोई भी व्यवद्वार सोम के अमाव में नहीं हो 
सकता | अतः सोम से प्रार्थना की जाती है कि वह मन को उक्त तीनों तत्चों की ओर 
संचालित करे, क्योंकि सोम वस्थुतः हमारे जीवन के सम्पूर्ण क्षेत्रों में संब्याप्त है । चैसे 
कहा गया है-- 
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अप्रद्न. नोईपि घातय मतो. दक्षमुत घतम्‌] 
भ्रघा ते साथ्ये झन्धसो विदोमदे रणन्‌ गावों न यवसे दिवक्षत्ते ॥ 
हृदित्पुशस्त झ्लातते. विद्देष.. सोम घामसु ह” 
यही तीन पदों वाला सोम ब्रद्वांड में प्रशझशमान्‌ माना जाता हे ! वह घरती दो 
जिलाने वाला “दू?-तच्य है । ऐवरेय ब्राक्षय तथा बाजसनेय संद्विता से मी इसी मव की 
पृष्टि दोती है। यही सोम अन्ततः व्यड्टिसमद्रि में समरखता लावेगा। 
उठ श्रन्तिम सामरस्य का और उसझे सौमनस्य का यह मव्य चित्रण स्वयम, 
प्रसाद के शब्दों मैं सुनिये-- ध 
“मनु बेंढे ख्यान निरत से 
उस निर्मल मानप्त-तट मंद 
सुम्नों को अण्जलि भर कर 
श्रद्धा थो खड़ो निकट मेंत 
भद्धा ने सुमन विजेरा 
झत-दत मधुपों फ्ा शुर्जनड 
या उठा मनोहर सभ में 
मनु तन्‍्मय बेंठे उनन्‍्मन॥ा 
पहचान लिया था सबते 
फिर कंसे भव वे रुकते; 
घह देवदंद्ध चुतिमय था, 
फिर वर्यों न प्रगति में मुकते ! 
तब यृप्भ सोम-वाही मो, 
झपनो. घंदा-घ्वनि करता; 
बड़ चत्रा इड़ा के पीछे 
झानव भी था डग मरता॥ 
हाँ इड़ा झाज भूलो थो 
पर क्षमा न चाह रहो थो; 
यह दृष्य देखने को निज, 
डूग युप्ष सथह रहो यो। 
भर रहा अंक श्रद्धा का, 
मानव उप्तको झपतदाकर | 
था इडा शोश चरणों पर, 
घह पुलअ-मरी पदुपदू ध्वर 7 


है॥। 
लक 


ल्‍ 
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इसी भाव को ध्यान में रसकर प्रसाद जी ने 'कामायनी? के झामुझ? में शायद 

लिसा था--यह आख्यान इतना प्राचीन है कि शतिद्ठास में रूपक का मी अद्भुत 

मिभण दो गया है। इसीलिए मनु, भ्रद्धा भौर इड़ा इत्यादि अपना ऐतिद्वासिक श्रत्तित्व 

रखते हुए, सांकेतिक अर्थ की भी श्रमिव्यक्ति करें तो मुझे कोई श्रापत्ति नहीं | मु अर्थात्‌ 

मन के दोनों पल, दृदय और मस्तिष्क का सम्पन्ध ऋमशः थद्घा श्यीर इड्ासेभी 
सरलता से लग जाता है । ४ 

“थ़ां छुृदम्प याकूत्मा शरद्यया विन्दते बसु |” 
+ह्ग्येद १००१५१-४ 
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[नन्‍्ददुलारे दाजपेयो ] 


सानव-बीवन आज अनेकानेक जटिलताओं और वैषन्यों से प्रत्त है ।॥ उन 
जदिलताओं का दिग्दर्शन कराना और उनके निवारण का उपाय बतावा आज डे कान्तदर्शो 
कब्ि का हो काय हे । प्रसाद बी ने अपने 'कामाउनी! काव्य में इस रान्तदर्शिता का 
परिचय दिया है। जीवन के विरोधों का उल्लेख करने में प्रदाद जी ने यूह्टम वेशानिक 
इष्ठि से काम लिया है। उन विशोधों का परिहार मी वैद्निक आधार पर किया गया है | 
इसझ्डे निमित्ति उन्होंने प्राचीन मारतीय दर्शन दा उपयोग िया है और विशेषद्र उसझे 
समन्वयप्रधान स्वरूप का आधार लिया है ॥ कामायनी काव्य में यद समस्वयात्मइ-द्शन 
समरसता के नाम से अमिद्दित है] समरख्ता का उल्लेख कात्य में कितने दवी स्थान पर - 
किया गया है । जीवन का एक मुख्य वैपम्य सुख-दुख सम्बन्धी है। प्रसाद थी ने सुख 
और दुख की द्विविधा का निराकरण इन घार्मिक शर््दों में किया ह-- 
जसे तुम सम हो अभिन्नाप, ि 
जगत फो ज्वालाधों का मूल; 
ईशा का यहू रहस्य वरदान, 
कभी मत इसको जाप्ो भूलव/ 
है 4 ञ्द 
अनित्य समरसता का अ्षिकार, 
उमड़ता कारण जलधि समाम: 
व्यया को नोलती खहरों बोच, 
विखरते सुख मसखखिगर चुतिमान 47 
मानव-सम्बन्धी में आहंछा और दृप्ति का वैपम्य मी अत्यन्त मदत्नपुण है। 
श्रारक्षाओं का अन्त नहीं है और तृप्ति अतिशय दुष्प्राप्प है। इस चैपम्य के निवारण के 
लिए. मारवीय उेन्याप्रियाँ ने इच्छा या भझाआक्ष को पाप कइटकर उसके दमन वा श्रादेश 
डिय्रा है, पस्तु प्रखाद जी ने आऊांदा और तृप्ति के व्यावद्ारिक स्दरूप को स्वीझार कर 
उसझ्रे समस्वप की योजना की है-- 
#हुम भूछ प्यास से लाग उठे, 
प्रार्काक्षा - तृप्ति - समन्‍्दय में; 
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इति काम यते उस रचना में, 
जो रही नित्य घोवनवय में।॥/ 
4 ८ ८ 
#में तुष्णा था विकप्तित करता, 
यह तृप्ति दिखाती थो उनको; 
आनन्द समन्वय होता था, 
हम लें घलते पथ पर उनको ॥” 
इससे स्पष्ट है कि प्रसाद जी कामना और इच्छा के श्रगाघ श्रौर अनियंत्रित रूप 
” को स्वीकार न करते हुए. भी उनकी नितात बर्जना नहीं करते; सीमा में, संयम के साथ 
डनकी उपयोगिता स्वोदार करते हैं । आनम्द के विकास के लिए तृष्णा और तृप्ति की 
समम्वित सत्ता के वे समर्थक हैं । 
अधूरी श्रात्मसत्ता के उपासक देवतागण और देह तथा प्राणुशक्ति फे उपास'क 
अझुरों के विरोधी जीवन-प्रवाइ में भी वे समरतता बी संभावना देखते हैं । ऐतिहासिक इंढू 
की शान्ति के लिए ये 'भ्रद्धा? का उपयोग करते हैं और यह सुमाते हैं कि इस सांस्कृतिक 
इंद्र का अपवारण शरद नारी दी कर सकती है-- 
“देवों ' को विजप दानवों की, 
हारों फा होता युद्ध रहा 
संघर्५ं सदा उर श्रन्तर में, 
जोबित रह नित्य विदद्ध रहा। 
आांतू से भोगे अंचल पर, ञ 
मन फक्रा सब कुछ रखना होगा; 
तुमकी झपनी स्मित रेखा से, 
यह संधि-पत्र लिखना होगा ६” 
अधिकारी शरीर अ्रधिवुव, शासक और शासित के बीच भी हरदा से एक दुर्भेय 
दोबार रही है, जिससे संसार में मद्दान्‌ उत्पीड़न होते आए हैं । इन दोनों में अनियंत्रित 
सम्बन्ध रदने के कारण दी इतिद्स के एृष्ठ रक्‍्त-रंजित हुए हैं ! यद्यपि प्रसाद जी ने 
इस द्वौत के निमू लन के जिए, झधिकारी या सताघारो को द्वी समाप्त कर देने का संदेश 
नहीं दिया है (एक दाशंनिक के नाते प्रताद जी इस द्वेव का नितांत अभात्र मानने में 
असमर्थ ये) परन्तु इस ऐतिहासिक इंद्र को मी “समरस्ता? द्वारा शान्त करने का मार्ग 
निर्देश किया है-- 
“तुम भूल गए पुरुषत्व सोह में, 
है *ऊुछ सत्ता है मारो की; 


४० प्रसाद का जीव॑न-दर्शन, कला और कृतित्त्व 


समरसता है सम्बन्ध , बना, 
8४ 5 अधिकार झोर भ्रधिकारों की।' 
मनु द्वाय इड़ा के सहयोग से सारख्वत प्रदेश में अनेक मानव वर्गों का उद्मव 
आर परस्पर रुषर्ष द्ोता दै जो बुद्धिवाद की एकांगिता का परिचायक है। आधुनिक सम्यता 
इसी चुद्धिवादी आधार पर प्रतिष्ठित है। प्रसाद जी इस खरे को पूरी तरद सममते ये। 
द्वाविरददित समाज योजना के दुष्परिणामों से वे अवगत ये। मनु का अपनी प्रजा से 
संघर्ष और सारस्वत प्रदेश का विद्रोद इसी एकांगी बुद्धिवाद का विदशंक है । इस रोग का 
उपचार भी प्रसाद जी ने बताया है-- * 
मा #यहू चकंमयो तू अद्धामय, 
| तू मननशील क्र कर्म झभव॥ 
इसफा तू सब संताप निचय; 
हरले, हो मानव भाग्य उदय । 
मै सब को समरसता क्र प्रचार। 
मेरे सुत सुम माँ फी पुकार।! 
प्रसाद जी क्म-मार्ग के विरोधी नहीं थे। वे मननशोल श्रमय कर्म का संदेश देते 
हैं ! परन्तु वढ़ कर्म जो भेद-बुद्धि के आ्राधार पर ठद्रा है और श्रद्धानहिित है, परियाम में 
विनाशकारी है । इस प्रकार बुद्धि, भद्धा और कर्म का समस्दय कामायनी में प्रदर्शित डिया 
गया है । अ्रंवतः जीवन के सुत्र्ते बडे और दुर्भेध विरोध कर्म, इच्छा और शान के समन्वय 
का संकेत भी प्रसाद जी ने किया दे | सत्व, वम और रज के त्रिगुणात्मक प्रवाह में कहीं 
किसी ओर से एकात्मता दृष्टिगोचर नहीं होती । अत्वंत ऊँची भूमि से ये तीन गोलक 
अज्ग-अलग दिखाई देते हैं | इन विच्छेश चिरंतत और शाश्वत है। इच्छा या 
मायना रमोगुयी शचि है, शान सात्वि6 व्यापार है, कर्म तामठ का पतियाम है | रठि के 
ये तीन प्रबलतम तथ्य परस्पर विच्छिन्न होकर, एक दूसरे से टूटकर अनंत बैपम्य फी सृष्टि 
फरते हैं । इनकी प्यकता का शपवारण द्वोने पर ही शाश्वत और रतित्य झ्ानन्द का 
झमिपेक दो सकता है प्रसाद जी ने भद्धा की मुसकान द्वारा इस मह्दावैपम्य को तिरोदित 
कर अछंड मंगल और आनन्द का विमोद्दक नृत्य दिखाते हुए काम्य की परिस्माप्ति की ह-- 
“संगीत भनोहर उछता, 
मुरली बजती छणोवनत फको॥) 
शंकेत कामना मिलकर, 
शसलातो दिशा मिलन को 4८ 
प्रति-कत्षित हुईं सथ साँखें, 
इस प्रेमज्योति विमता से॥ 
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सव पहचाने - से घसगते, 
झपनी हो एक कला से पे 
समरस थे जड़ था चेतन, 
सुंदर साकार बना था।॥ 
चेतनता एफ. _घिलखती, 
झानन्द अखंड घना था है! 
इस प्रकार जीवन के वास्तविऊ विशोधों को भद्धा की मूलवर्तिनी सत्ता द्वारा भ्रपद्ठत 
कर जीवन में समरसता और सगन्वय स्थापित करने की अपूर्व आशाप्रद कहपदा प्रसाद जी 
मे कामायनी में को है। यह कल्पना एक ओर जोवन के सूद्रमदर्शी विज्ञान का आधार 
रखती है और दूसरी ओर उच्चतम भारतोय दाशंनिकता का सम्बन्ध लेकर चलती है। 
मानव प्रकृति भ्रोर जीवननगत इंद्ों का निरूपण विशान पर श्राभ्रित है, और »द्ा की 
कल्याणमयी राठा दर्शन की देन ऐ। इन दोनों के सम्मिलन और संयोग स्थल पर कामा- 
यनी का समरसता सिद्धान्त प्रतिष्ठित है। इसे नवीन विश्ञन और चिरनवीन भारतीय 
दर्शन की संगमभूमि कद्दा जा सकता है | 
कामायनी काव्य के आरम्म में देवताओं के जीवन-दर्शव की तुलना में मानव- 
लीयन-दर्शन का निरूपण किया गया है। देवताओं की अमरता प्रसाद जी की दृष्टि में 
सापेक्ष श्ौर स्वल्पस्यायी अमरता थी । देवदाष्टि का भी विध्वंस प्रखाद जी मे प्रदर्शित 
किया है। ध्यंस का कारण यह था कि देवरुस्कृति का निर्माण एक्ोगी आधार पर हुआ 
यथा। केवल सुद्य की आार्काहा फो लेफर उत्ता विकास हुआ था। प्रकृति पर अमुत्व 
स्थापित कर वह अपने उद्दे श्य की पूर्ति करवा चाइती थी। ये ही दो कारण प्रसाद जी 
के मत मैं देवस़ष्टि के विनाश के थे-- 
१. जीवन के केवल सुख-पक्त की प्रवर्घना का प्रयल | 
३ प्रकृति पर नियंत्रण और उसके समस्त सार को स्थार्थ के लिए प्रयोग करने 
की लालसा। 
ये दोनों प्रद्॒तियाँ देवगाओं को कहाँ तक ले गई”, यह कामायनी के प्रयम सर्ग में 
वर्णित ऐ | प्रकृति ने इस अत्याचार का बदला लिया । असाद थी अकृति वो एक स्चेवन 
शक्ति मानते दँ । £कृति को यह अनिंचनीय शक्ति, जो मर॒ष्य के बढ़ते हुए. श्हंकार 
. का शमन करती है, प्रसाद जी की दृष्टि मे नियति है | 
प्रखाद जी का विधायक सानव-द्शन दिखाई पढ़ता है देवताओं और दानवों करे 
देंद के प्रदर्शन में । दो संस्क्रतियों में दूंद्ध दिखाकर दोगों की एकांग्रिता का चित्रण इड़ा 
सर्ग मैं किया यूया ऐ-- 


धरे प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और कृतित्त्व 


“जीवन का लेंकर नव विचार 7 
जब चता ढंद था चसुरों में 
प्रा्णों की पूजा का प्रचार***7**” 
आत्मा की एकांगी उपासना देवताओं की विशेषता थी | वे अहं के उपासक ये । 
असुर वर्ग शरीर और ग्रार्णों की पूजा करता था, मानसिक और शारीरिक उत्कप को सब 
कुछ मानता था । विश्वास और भद्धा की दोनों में कमी थी। श्रद्धा का श्रमाव ही 
दोनों के निरन्तर संघ का कारण वन गया था। श्रद्धा द्वी संठुज्ञित मानव-दशन की 
मूलाधार है, ज़ो इन उमय-विधि में प्रकृतियों मे एकात्मकता स्थापित कर संपष का परिहार 
करती है । श्रद्धा ही जीवन में अखएड आनन्द की प्रतिष्ठा करमे में समर्थ है। 
प्रसाद का आनन्दवाद सर्ववाद के सिद्धान्त पर स्थित है, जो वैदिक श्रद्वौत सिद्धान्त 
भी कहा जा सकता है। यह शंकराचार्य द्वारा प्रवर्तित श्रद्वोत सिद्धांत सबंवाद से, जिसमें 
माया की सत्ता भी स्वीकार की गई है, मिनन है । सर्ववाद प्रद्केति और निबृत्ति दोनों को 
आव्मसात्‌ करता है, जब कि शंकर का मायावाद केवल निदृत्ति पर आश्रित है । भारतीय 
दशशन की बद्द धारा, जो वेदों में समस्त दृश्य जगत को ब्रह्म से श्रभिन्‍्न मानकर चली है, 
क्रमशः शैवागम ग्रर्थों में प्रतिष्टित हुईं | प्रसाद जी ने शैवागम से द्वी इस सर्ववादमूलक 
श्रानन्दवाद को ग्रहण किया । 'कामः सर्म में काम के द्वारा जो मनु को स्वप्न में शिक्षा दी 
जाती है वह इसी दाशंनिक्ता का रुकेत करती है-- 
“यह नोष्ट मनोहर क्ृतियों का, 
यह विद्द कर्म रंगस्थल हे; 
है परम्पा लग रही यहाँ, 
डहरा जिसमें जितना बल हैँ ॥” 
स्वाद का लक्ष्य निदृत्ति द्वारा उतना सिद्ध नहीं द्वोता डितवा विश्व को कर्मत्यल 
मानने से सिद्ध दोता है॥ यह कोरा कम नहीं, समन्वयात्मक कर्म है | 
पौराणिक धारणा के श्रनुमार काम का तत्त त्पाज्य श्रौर वर्जित माना बाता है, 
पर प्रसाद जी ने काम के स्वरूप को नितात भिन्‍न रूप में माना है। पौराणिक थ्राज्यान के 
अनुमार कामदेव शंकर के द्वारा मस्म तिए. गए थे। गौता में मी--'कामत एव क्रोष एप 
रनोपुए समझ .व/ कट्टकर उसझ्ठो मत्सना की गई है। पर प्रसाद जी बिस समवाद को 
लेकर चले हैं, उसमें काम का तत््य जीवन वो प्रगति देनेवाला माना गया है। काम रही 
पुषरी बामायनो दी भद्वा ई | स्पष्ट दे दि पौधायिक हाट से उनको दृष्टि मिन्‍न ई। 
पुराणों में निभृत्ििमूलक दार्शनिकता जोर पक रद्दी थी, अमाद झी उसडे द्वामी 
नहीं ये | 
प्रथम सर्ग में ही भलपय में खारो सश्टि झा घ्यंस नियति ही प्रेरणा से हुआ रिपाय 


कामायनी! का दाशेनिक सिरूपण- ६३ 


गया है | नियति को असाद जी सचेतन प्रकृति का कायकलाप मानते हैं। सचेतन प्रकृति 
नियति के रूप में दी सक्रिय द्वोती है। इस प्रकृति से मानव और मनुष्य को स्पर्धा नहीं 
करनी चाहिए, क्प्ेंकि यह एक बृहतर शक्ति है। मानव जब एकांगी आत्मविस्तार में 
लगता है, तब प्रकृति रोपाविष्ट हो उठती है, और नियति के रूप में मानव की उक्त प्रवृत्ति 
का शमन करती है| प्रसाठ जो की इंष्टि में अकृति का नियमन और विश्व का संतुलन 
करनेबाली शक्ति नियति हे, जो मानव अतिवादों को शेकथाम करती है और विश्व का 
संतुलित विकास करने से सद्दायक द्वोतो है | 
प्रसाद का यद्द नियति-सिद्धान्त साधारण भाग्यवार्द या प्रारब्धवाद से भिन्‍न है | 
नियति एक अभय शक्तित दे डिन्तु वह जड़ और अज्ञानमूलक नहीं है। उसका प्रवाह 
मानवता की सृष्टि और कल्याण के लिए, है । मनुध्य को उससे विद्वेप न कर उस पर विश्वास 
रखते हुए. अ्रपता जीवन-क्रम निर्धारित करना चाहिए.। यह जीवन के प्रति श्रास्था और 
अविरोध उत्पन्न करती तथा मानव के अधिचारों को रोककर विश्व की श्रवाध प्रगति का 
मार्ग प्रशस्त बरतों है। इसे माग्यवाद नहीं कह्दा जा सकता। 
प्रारूषबाद या पूर्वजन्मों के कमफल-तिद्धान्त से भी यद भिन्‍न है | यह मलुध्य 
को सामानिर कतेव्य के लिए पूरी छूट देतो है, और कहीं भी लौडिक न्याय की प्राप्ति 
में बाधक नहीं बनती । किसी भी सीमा-रेखा पर जाकर पूर्चजन्म और उसके कर्मो की हुढाई 
देगा श्रौर मनुष्य फो सामानिक न्याय के मार्ग मे पूरी दूरी तक जाने देने से रोकना प्रक्ताद 
की निमति का कार्य नहीं है। उनकी नियति-कल्पना बहुत कुछ वैयक्तिक है, वह किसी 
क्रमागत सिद्धान्त की प्रतिरूप मात्र नहीं है । 
ये तो उनका समस्त काव्य ही छायावादी या रहस्यवादी आकार लिये हुए है, 
चास्तविक और व्यक्त जीवन घटना के स्थान पर भावनाओं और मनोदत्तियों का छायात्मक 
निरूपण ही उनके काव्य की मुख्य विशेषता हे, परन्तु कतिपय स्थल स्पष्टतः रहस्य की 
श्रामा से परिपूर्ण हैं। उदाइरण के लिए कामायनी का रूप वर्णन--- 
“झौर देखा वह सुन्दर दृश्य, 
जगन फा इंद्रजाल झभिराम 
अथवा सौंन्दय तत्व का यद्ट प्रसिद निरूपण 
“ओग्रो नोल आवरण जगतो के, 
डुर्बोध न त््‌ ही हें इतना॥ 
भधवगुंठझन होता श्राँखों फा, 
झालोक रूप बनता जितना 
इसी प्रकार दर्शनः, 'रइस्यर और “झानन्एः सभे मी स्पष्टतः प्रसाद नी के 
रइस्यवादी जीवन-देशन के निरूपक हैं 


;क्‍ तृतीय ख़रड 
कतियाँ 
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आरम्मिक रचनाएँ : इन्हु! 
[रामरतन भटनागर] 

“इन्दुः आधुनिक कविता के इतिद्यास की मदइत्तपूर्ण सम्पत्ति है। जयशंकर प्रसाद से 
इसका श्रत्यन्त निकट का सम्बन्ध रहा है। पत्र उन्हीं के आग्रह से निकाला गया | संपादक 
और प्रकाशक उनके मांजे अम्विकाप्रसाद गुप्त थे। पहली संख्या (कला १, डिस्य १) 
भावण शुक्ल संबत्‌ १६६६ (१६०६) में प्रकाशित हुई | मुखप्ठ्ठ पर मन्नल-वाक्य था-- 

3 इन्दुशेखराय नमः 

मीतर मोये (श्रादेश-वाक्य) इस प्रकार छपता था-- 

#सज्जम चित्त चकोरन को हुलसावन भावन पूरो ध्निन्दु है, 

हु भोहन कास्प के प्रेमिन के हित साँच सुघारस को बलिविन्दु है । 

ज्ञान प्रकाश प्रसारि हिये विच, ऐसो जो मूरखता तमभिनदर हूँ, 
काब्य-महोदधि ते प्रगदुगे, रसरीति कलायुत पूरण 'इग्ह' है ॥” 

पदली संख्या में द्वी स्वच्चन्दतावाद (र०शाभया०ंड70) का विय्ुत्न इन शर्न्दों 
में सुनाई पढ़ता है-- 

“साहित्य का कोई लद्दय विशेष नहीं होता है श्रौर उसऊे लिए कोई विधि का 
विवस्धन नहीं है, क्योंकि साहित्य स्वठत्त् ग्रकरति सवोगामी अविमा डे अक्ाशन का 
परिणाम है, वद झिसी की परतम्त्रता को सदन नहीं कर सम््ठा, संसार में जो कुष सत्य 
और सुन्दर है बद्दी साहित्य का विप्रत है | साहित्य केवल सत्य और सौन्दय की धर्चा 
करड़े सत्य को प्रविडित और सौन्दर्य को पूर्णझूप से विउत्तित करता है, थ्ानन्दमय ददय 

डे भवुगीलन में और स्वतन्त्र चालोचना में उससे सदा देखी बाती है ॥? 
(इन्दु, कता ३, किरस १५ “धस्तावना') 
“यन्दे मुदुलित मवल नोस झरविन्द नमनिवर, 
धरदे मयद्श्षि सांछित धनुपम मुपफ्ते मुघाघर । 
घरति कमनसकर बोणा पबायत जततानन्दे, 
प्रानस्रामुत थरधति जप-जप शारद बन्दे 
भग्दन थाल वशुलतरत्पित जप रस की मूरति, 
डघरत ताप रसास,बीणा दारद रस पुष्दि। : 
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चुद्ध कमल दल भाल विभूषित स्वेतवरणि जय | 
हि जपति देषि शारदे रूसत स्‍प्माभूषण मणिमय |!” 
इत्पादि (ारदाप्ट्का फला १५ किरण १) 
इस कविता पर जहाँ भावना में भक्ति-काब्य का प्रभाव है, वहाँ शैली गीतगोविन्दम्‌, 
(बयदेव) से डघार ली गई है| इस तरद्द की रचना परम्परा-घोषित होने के कारण कोई 
मददच्य नहीं रखतीं। हु 
परन्तु इसी संख्या में हमारा ध्यान एक वस्तु की ओर आकर्षित होता है | बढ 
है प्रसाद का पहला गयलेख प्रकृति-सौन्दय्यः | प्रखाद की पदली प्रकृति-विषयक कविता 
किरण १ में प्रेकाशित हुई, परन्त प्रकृति-प्रेम उनकी स्थायी बृत्ति थी, यह इस लेख से 
दिद्ध हो जाता है। दूसरी किरण में 'प्रेमपथिरः प्रकाशित हुआ । यह अजमाषा घन्द में है । 
बढ़ा हो जाने पर यह स्पतन्त्र रूप से पुस्तछाक़ार में अकाशित हुआ और फिर 'प्रसादः ने 
इसे परिवर्तित श्रौर परिवर्दित कर खड़ीबोली में १६१३ ई० में प्रकाशित कराया | तब 
इसने कान्तिकारी रूप ग्रहण कर लिया था। १६०५ के लगभग मूल रूप में अ्जमापा में 
लिखा जाकर यद इतना मद्तपूर्ण नी था। समसामयिक काव्य में इसने एक युग-परिवर्तन 
की सूलना दी । यद्द कयात्मक काव्य था, शायद गोल्डस्मिय के [०7706 से प्रमावित 
था, परन्तु विषय श्रौर उसको निबन्धता '7७७६70७॥6 दोनों मौलिक होने के कारण 
छनता का ध्यान उसकी ओर गया । 
प्रखाद के आारम्मिक काव्य की प्रगति प्रकृति की ओर थी, यह कला १, किरण 
३ में प्रकाशित उनकी शारदीय शोमा कविता से प्रकट होता है । एक श्रन्य प्रकरति थी 
सनोवैशानिक एवं मानतिक दृत्तियोँ की विवेचना की ओर । किरण ३ की 'सानस? शीर्षक 
कविता में 'कामायनी? का बीज निहित था, यह कौन शस्वीकार करेगा ! इसी वर्ष 
(१६०६) हम प्रसाद को 'प्रेमराज्यः और “उर्यशी? (चंपू) लिखते पाते हैं। प्रेम और 
उंदों की नवीनता की ओर प्रसाद पहले से ही उन्मुक्त थे । 
नये काव्य में कल्पना का मद्त्पूर्ण स्थान रहा दे | १६०६ के लगमग ही प्रसाद 
ने ककपना देवी की श्रम्ययेना इस प्रकार कर ली थी-- 
- “हे. फलपना. सुखदान, 
छुम सतुझ जोवत-प्रान.॥ 
तुम विशद व्योम समान, 
धव॒पझन्त सर माह कान धशा 
प्रत्यक्ष भावी भूत 
पद रेंगे ज्िविष लुसुत ॥ 


र 


धघ्हः प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृविस्व 


ज़व तानि प्रकृति चुतार, 

घट विनत सुचि ससार॥रा 
गेहि विश्व को विश्वाम, 

झठ कछुक हैं जो काम | 
सब को श्रहों तुम ठाम, 

तब. मघुर ध्याव ललाम ॥शा 
त़्व मधुर मूंत श्रतीत, 

है करत द्वोतल क्षौत्त। 
व्याकुल नरन को भोत, 

ठुम करहुँ भबहें झभोत ॥४॥ , 
बोशव सनोहर चित्र, 

घुस रचहु कबहुँ विवि । 
सन्‌ धूल घूसर बाल, 

पितु गोद खेलत हाल ॥श॥ 
लव सुखद भावी समूति, 

जेहि कहत झाज्ञा स्फूर्ति 
सनुर्जाह रखे. बिलमाय, 

जासों रहू सुत पाय ॥ध्ा 
नवजात शिशु को ध्यात, 

हलसावही पिंतु-प्रान ३ 
घहू कसल कोमल गात, पु 

जनु खेलिदे कहि. तात जा 
कहें प्रेममय. सस्तार, 

नव प्रेमिका का प्यार। 
कपित सुदामा. चित्र, 

बहू रचहु हुम जगमित्र ॥पा 
ठथय दाश्ति कहि झनमेल, 

कवि करत झदभुत झेल | 
कि दृग-स्वविस्द छुपार, 

गुृहि देत मुक्ता हार॥ाधा 
छम दान बरि झानम्व, 

हिंप को कटे सातम्द॥ 


प्रारम्भिक रचनाएँ : इन्दुः घ्७ 


महिं यह विषम संसार, 

तहें फहाँ भान्ति ग्यारवाश्णा 
इत्यादि (फला १५ किरए ५) 
अंग्रेजी स्वद्चन्श्यादी कवि 'कीटसः? ने मी इसी तरद आररंम में (00० ६० #8009? कविता 
लिखी थी | कल्पना का रोमांस से गददरा साथ है। इसी से हम देखते हैँ कि प्रसाद का 
ध्यान शोध दी शकुन्तला की ओर गया ओर उन्होंने ब्जमापा में 'बनवासिनी बाला 
नाम से उसकी कया लिखी (१० १, कि० ६)।| इन कविताश्रों के श्रतिरिक्त श्रयोध्योद्घार 
(कि० १०), समाधिसुधा (कि० १२) और सन्ध्यातारा (क० २, कि० १) इसी वर्ष 
प्रकाशित हुईं | प्रसाद की पहली कद्मानी 'त्रमर्पि! कन्ना १, रिरिण ७ में प्रकाशित हुई। 
सम्ध्यातारा कविता में प्रसाद ने पयार छम्द (बैंगला) का प्रयाग किया । भारतेन्दु मी एक 

प्द्दीबोली की कविता के लिए, इसका प्रयोग कर चुके थे | यद्द दूसरा प्रयोग था। 

कवि और फ्वित्त? कला २, किरण १ में प्रसाद मे सामयिक काव्य-स्िथिति के 
सम्बन्ध मैं लिखा है--/थधिफांश मद्शय ********* कविता-मर्म समझने की बात 
दूर है, उस पर ध्यान भी नहीं देते | यद क्यों, छन्द विषयक श्रदचि है ! इसका कारण 
यह है कि सामयिक पाश्चात्य शिक्षा का अबुकरण करके जो समाज के भाव बदल रहे हैं 
डनके अझजुकूल कविता नई मिलती और घुरानी कविता का पढ़ना पार्नों महाद्वेप-सा प्रतीत 
दोता है, क्योंकि इस दज्ञ की कविता बहुतायत से हो गई है. **''** 

“०शज्ञार रस की मथुरता पान करते-करते श्राप की मनोबृत्तियाँ शियिल हो गई हैं 
इस कारण अब झाप को सावमयी, उत्तेजनामयी, श्रपने को भुला देने बाली कविताओं की 
श्रायश्यकता है ॥ श्रस्ठ॒, घीरे-घोरे जातीय संगीतमयी वृत्ति स्फुरणकारिणी, श्रालस्य को भंग 
करने वाली, श्रानन्द वरसाने वाली, घोर-गम्मीर पद-विक्ञेप-कारिणी, शांतिमयी कविता की 
ओए हम लोगों को अम्रसर दोना चाहिए | अरब दूर नहीं है; सरस्वत्ती श्रपनी मलीनता 
को त्याग कर रही हैं, और प्रबल रूप घारण करके प्रभातिक ऊपा को भी लजावेंगी, एक 
बार वीखा-घारिणो अ्रपनो वीणा को पंचम स्वर में ललकारेगी, भारत की मारती फिर भी 
भारत दी की दोगी।? 

इसके बाद शीघ्र द्वी प्रसाद का स्वर बदला । वर्षा में नदीकूल (क० २, कि० १) 
के बाद उनकी पहली खड़ीगेली की कविता चित्र? (किरण २) प्रकाशित हुईं और फिर 
ये बराबर खड़ीबोली मे लिखते गये। १६०६-१६१६ तक का इन्हु? का सारा जीवन- 
. काल प्रसाद का कविता-विपयक परीक्षा-काल है । उनकी पहली सुन्दर खड़ीबोली की कविता 
जिसमें ख्लंडकाव्य के पूरे उल्लेख के साथ हमारे सामने श्राते हैं 'सत्यमतः है जिसमें 
चित्रकूट में राम-लच्मय-सीता का चित्रण किया गया है| इसी संख्या (कला ४, खंड १, 

किरण ३) में 'मर्त' शोक कविता भी प्रकाशित हुईं है। उस ठमय रामकाव्य की ओर 


ा 


ध्फ प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और झतवित्त्त 


बनता का ध्यान जा रहा था | नवीन जी की “उर्मिलाः और झुप्त जी की 'साक्ेत? की नींव 
भी इसी समय के लगमग रखी गई थी | 
प्रसाद के प्रयोगी रूप को आज हम कामायनीः (१६३६) की चक्रार्चौध में 
भूल गये दें, परन्तु यदि हम “इंढुः के पुराने परचे उठाकर देखें तो हमें उनको महान, 
साधना का शान होता है। प्रसाद ने गजल-छंद तक को अपनाया। इन्दु क० ४०, खें० 
१, कि० ५ में उनकी एक गजल “भूल? शीर्प॑क से प्रकाशित हुई थी-- 
“सरासर भूल करते हू उन्हें जो प्यार करते हैं, 
घुराई कर रहे है भौर झस्वीकार करते है। 
फन्हें प्रवकाश हो रहता कहाँ है मुझसे मिलने का; 
किसो से पूछ लेते है यही उपकार करते हैँ ॥ 
जो ऊंचे चढ़के चलते हं थो नोचे देखते हरदम, 7 
भ्रफुल्लित दृक्ष हो यह भूमि कुसुमागार करते हे ॥ 
ने इतना फूलिये तद्वर, सुफल कोरी कलो लेकर, 
बिना सररन्द के सधुकर नहीं गुंजार करते है 
'प्रसाद! उसको न भूलो तुम ठुम्हारा जो हि प्रेमी हैं; 
से सज्जन छोड़ते उसको जिसे स्वीकार फरते हे ।” 
१६१३ के लग़मग अखाड के काश्य पर गौवांजलि (प्र० १६११) का प्रमा३ 
पड़ने लगता है। इस प्रमाय का ग्रयम लक्ष्य नमस्कार! शीरपक फ्रव्िताओं मैं 
शेवा है-- 
'जिम्त मंदिर का द्वार सदा उन्मुकत रहा है, 
जिस मंदिर में रज्धू मरेदश समान रहा है। 
जिसहा है श्राराम प्रकृति कानन हो सारा, 
जिस मंदिर के दोप, इग्दु दिनकर झ्रो” तारा ॥ 
उस्त संदिर के बाय को, 
निदपम निरमम स्वस्थ को। 
मेमस्कार मेरा सदा, 
पूरे. विजय गृहर्थ को पा! 
(जताई, १६१३) 
“तप्त हुदय को जिस उच्चीरगृह का सलयानिसत, 
शोतल करता शीघ्र दान रर दांति को धणप्ित ॥ 
जिसका हृदय पुजारों है रखता न लोभ को, 
हवप प्रद्ाशानुभव सूति देतो नक्षोम जो॥ 


प्रारम्भिक रचनाएँ : (ईन्दु? ध्ध 


प्रक्ति सुप्रायण में. सदा, 
मघुफीड़ा क्टस्य को, 
नमस्कार मेरा सदा, 
पूरे विश्व यूहत्व. कोएए 
(अगस्त, १६१३) 
प्रसाद बास््यार नंगे छस्दों के प्रयोग मो कर रहे हैं| 'पतित पावन! शीर्षक कविता में 
देलिये-- 
*वतित हो जन्म से या कर्म ही से क्यों नहीं होवे, 
पिता सब का वही है एक, उसरो गोद में रोये ॥ 
परतित पदप्ण से होवे, 
तो पायन हो ही जाता है ।” 
(जनवरी, १६१४) 
उन्होंने 'धॉनिटः भी लिपौ-- 
#प्विन्धु कभी क्या बाइवाग्ति को मो सह लेता, 
फभी शोत लहरों में शोतल हो कर देता। 
रमणो हृदय झ्रथाह जो न दिषलाई पड़ता, 
तो बया जल होकर ज्यासा से यों फिर लड़ता ॥ 
कोन जानता हैं, नोचे में क्या बहता हूं, 
यालू में भी स्नेह कहो फंसे रहता हैँ। 
फह्यू को हैं यार हृदय बासमा क्य जंसे, 
पहुछा ऊपर, भीतर स्नेह सझरोचर जंते) 
हकी बर्फ की दोतल ऊंची चोटी जिनकी, 
भीतर हूँ बया बात ,न जानो जाती उनकी | 
ज्वालामुस्ती समात फभो जब खुल जाते है, 
भस्स शिया उनको जिनको ये पा जाते है ॥ 
स्वच्छ स्नेह अ्ंतहित फल्यू सदृश किसी समय, 
कभी प्विन्धु ज्वालामुखी घन्य-धन्य रमणी हृदय।/ 
(क० ५५ प० १५ कि० १) 
बगला 'त्रिपदीः? छंद का भी प्रदोग किया गया दे--- 
“सघन सुन्दर मेंघ मनहर, 
गगन सोहत हैरि। 
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घरा पुलकित झ्ृति प्रनन्दित, 
रूप थरयो चहुँ फटा 
लता पल्‍लवित राजे कुसुमित, 
मधुकर र्सो गुज्जित। 
सुद्मय शोभा लहि मन लोभा, 


कामन नवरण्जित ॥ 
विज्जुलि मालिनि नव कादम्विनि, 
सुन्दर रूप सुधारि। 


झमल घारा नव जल घारा। 
सुधा देत मनु ढारिक 
परन्तु इन कविताओं का महत्व प्रयोगात्मक और ऐतिदासिऊ मात्र है | परस्तु फिर मी 
ब्रजमाषा की कुछ कविताएँ बड़ी सुन्दर बन पड़ी हैं और इमें सहसा आर्पित कर लेती हैं-- « 
“पवन चलत सुरभित प्रति जो, 
मदमत्त करत सव हो को। 
मनहें समोहर फासिनो कर, 
परसत हित छझौतल जी को॥। 
भूंकी सुमन के भार ते, 
डारन ये परसत नीको॥ 
सलित विमलता झति लोनों 
तदनलतदन के हो. को॥" 
(परावस, कला २, किरण २) 
«विशेषतः छब इस प्रकार की कविताएँ द्विदेदी-युग की स्कृवगर्मित नोट्स कविताओं के 
समकक्ष रखी जाती हैं-- हि 
#सुसाग्प्य रागोस्पित ताञ्न सोमा, 
मभनो घरे अंग भ्ण्जुलो या। 
निदा] भवेली दादि को सनावें, 
विषा हिये को सियरी सुनावे ॥ 
क्षपूर-सों वासित वायु झोरो, 
ऋरूद के शस्य सम्पो उप्तोरे 
वियोगियों के मन को विमोहै, 
संयोगियों को सब माँति छोह ॥” 
(थिष््वर्षा---घोघरी सब्मोनारायण घिह, रुसा २०, किए २) 


आरम्भिक एचनाएँ : 'इन्हु! “हा. १०१ 


५ 


इस कविता फै सम्मुख प्रसाद के 'इद्धघनुप' की प्रतिमा रखिये तो चमत्कार का पता 
लगेया-- 

परमंदनकानन विहरणजश्योील झ्प्सरागन को, 

सूखत पट बहुरंग हस्त हे जे मुनि भव को । 

किया गगन तरकस तानि बहुरंग तार को, 

फेरत तिन पर संग सुधर अ्रनसिमित बार फो ॥ 

(कला हे, कि० २) 
या खड़ीबोली की उनकी पहली कविता “चित्रर-- 

भश्ाशातटनी का कूल नहीं मिलता है, 

स्वच्छंद पवन घिन फुसुम नहीं खिलता है। 

कमलाकर में श्रति चतुर भूल जाता है, 

फूलें 'फूलों पर फिरता टकराता है॥ 

सन को भ्रपाह, गस्भीर समुद्र बनावो, 

घंचल तरझ्भधा को चित से बेग हटठावो। 

शोबाल तरद्धों में ऊपर बहता हैं, 

मुक्ता-समूह थिर जल भीतर रहता है।॥॥ 

(कला २ फि० २) 
यद्यपि प्रसाद ने ब्रजम/धा की कविता खड़डीबोली के साथ-साथ बराबर लिखी, इस 
आराम्मिक काल में द्विवेंदी-युग के कवियों का उन पर ग्रमाव नहीं पढ़ता, यह्द भी असम्मव 
था | “प्रमातिक कुसुम” ओर “शरत्यूरिमाः (कला २०) कि० ४) जैसे नवीन विपयों पर 


डम्द्दोंने ब्रजमाषा में रचनाएँ कीं, परन्तु सामयिक काव्य का प्रमाव पढ़ने के कारण वे कुछ * 


- समय तक द्विवेदी-युग से ऊपर नहीं उठ सके-- 
“चंद्रिका दिखला रहो है क्‍या भनुपत्-सो छठा, 
खिल रही है कुसुम की कलियाँ सुगंधों फो श्रटा । 
सब दिगंतों में जहाँ तक दृष्टि पथ की दोंड हैँ, 
सुधा का सुन्दर सरोवर दीणता बजोड़ हूं ॥” 
(जलधिहारिणी, कला २, किरण ५) 
परन्तु उन्दोंने शीम दी अपने लिए नया क्षेत्र निकाल लिया। यह छेत था श्रतुकांत 
कविता का | १६२३ के लगभग प्रसाद क्रांतिकारी रूप में इमारे सामने थ्ाते हैं। इसी से 
+सत्यमतः (कला ४, किए ३) मैं हमें उनके खड़ीबोली के प्रौढ़ काव्य के दर्शव दोते हैं | 
इसी ऐद उन्होंने अठुकांत के प्रयोग शुरू किये-- 


“उप 


२ 36% ५.८ 
६०२ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और झतित्त्व 


« "हिमगिरि का उत्तुद्ध शइंग के सामने; 
खड़ा बताता है भारत के गवें को॥ 
पड़ती इस घर जब माला रविं-रहिम की 
मणिमय हो जाता है नवल प्रभात सें॥ 
बनती है हिमलता कुसुममणि के छिले, 
पारिजात का ही पराय शुचि घूलि है। 
सांसारिक सब ताप नहीं इस भूमि में, 
सुर्वताप भी सदा सुखद होता यहाँ॥ 
हिमसर में भी खिले विमल श्ररविद हें, 
कहाँ नहीं है श्लोच, कहाँ संकोच है 
झंद्रप्रभा में भी गलफर बनते नहीं, 
चंद्रकां। से. हिमंड मनोज्न है।! + 
के (भरत, कला ४, खं० १, कि० १, १६१३) 
१६१३ में ही अ्रसाद को मानसिक संकट उठाना पड़ा | एक कविता मैं उन्होंने इसका 
“संकेत किया द्ै-- 
“थे मानसिक विप्लव प्रभो जो रहे दिन-रात है ।” 

(करण क्रदन, प्रप्नेल १६१३) 
और अगली ही एंख्या में हम उन्हें बेदनात्मक काच्य की और मुक्ा पाते हैं जैसे 'दलित 
कुमदिनीः । कुछ वर्षों तक उनका यह दुःखमाव चलता रहता है | जुलाई-अ्रगस्त १६१३ 
में “नमस्कार शीषक कविताओं के प्रकाशन से दम उन्हें गीतांजलि (प्० १६११) के 
प्रमाव-तषेत्र में भी थावा पाते हैं। इसी समय कठाचित्‌ उनकी वे कविताएँ प्रकाशित होती 
हैं जो रायकृष्ण दास के संस्करण के श्राधार पर गद्यग्रीत के रूप में रवि ठाकुर के प्रमाव से 
लिखी गई बैसे--- 

#जब प्रलय का हो समय ज्यालामुसी निज मुस सोल दे, 
सागर उमड़ता भा रहा हो, शक्ति साहस घोल दे । 
प्रहणण राभी हो केन्द्रच्युत लड़कर परस्पर भग्न हों, 
उस समय भो हम हे प्रभो ! तब पश्मपद में लग्न हों ॥ 
जब शील के सब श्वद्ध विद्युतवुन्द फे भ्रापात से, 
हों मिर रहे भोषएण मचाते थिद्वव के ब्याघात से 4 
क्षप पिर रहे हों प्रलय घन भ्वकाशगत झाषाश में, 
तब भी प्रभो ! घट मन छिखे तथ पभ्रमघारा-्पाश में का 
(फरवरी, १६१४) 


प्रारम्मिक रचनाएँ : इन्दु! 


हा 


इसी समय उनकी एक दूसरी मदृत्तपूण रचना महाराणा का मदत्तः (कला ५, खं० १) 


प्रकाशित हुईं | कविता अतुकांत थी । इसमें प्रसाद प्रौढ हो गये हैं--- 


चलता है-- 


देर 


“तार होौरक्त हार पहन फर, चहुमुल, 
दिखलाती चढ़ती जाती थी चाँदनों। 
(शाही महलों के ऊँचे मोनार पर) 
जैसे कोई पूर्ण सुन्दरो प्रेम से। 
चढ़े ऋटठारी पर मिलने फो न्ताभ से, 
झकबर के साम्राज्य-भदन के द्वार से ॥ 
निकल रहो थो लपट सुगंध सतो हुई, 
बसरा के भुइक' से वासित हो रहा) 
भारत फो झुख शीत पवन, जैसे कहां, 
मिले विकास नवोन विवेकी हृदय से। 
राजभवन में मसिशमय दोपाघार सब, 
स्वयं प्रकाशित होते थे, झालोरू भी । 
फंल रहा या स्वच्छ सुबिस्तृत भवन में, 
कृत्रिम मण्िणिमय लत/-भित्ति पर जो बनो। 
नव चसंतन्सता उन्हें विभल आलोक ही, 
सुक्ताफल शालिनी बनाता था श्रहों। 
फ्सुमकली फो मालाएँ था ऋमतों, 
सोरन बन्दनवार हरे हुमपत्न फे। 
सुर पवन से कलियाँ सब खिलनें लगीं, 


कृश मालाएँ “गजरे-सी यह हो गईं।॥” 


(फ० ५०, कि० ६) 
परन्तु 'गीवांजली? का प्रभाव श्रधिक गद्दराई और वाद की कविताओं में दूर धक 


#नपे-नये फोतुक दिखला कर, 
जितना दूर किया चाहो।॥ 


उतना हो दौड़ दौड़ कर 


चंचल हृदय निकट होता हा प 
(जनवरी, १६१५) 
घुम्हारे ब्ाने में थी, इसलिपे, 
करलियों को भाला विरचित को थो कि हाँ। 


१०४ प्रसाद का जौवन-दर्शन, कला और कतित्त्व 
जव तुम शझ्ाप्रोगे, ये खिल जायेगी, 


सुखद छझ्ोत मसाझ्त मे हमें झुल्ला दिया। 

ये सब जिलने लगीं, न हमको ज्ञात था, 

मधुर स्वप्त तेरा हम तो ये देखते। 

कितु कली थी एक हृदय के पास हो, 

माला में वह गड़ने लूगी म खिल सको॥ 

झाँख खुली तो देखा चद्धातोक से, 

रंजित कोमल बादल नभ में छा गए। 

ज़िस पर बैठे पवन सहारे तुम चले, 

हम व्याकुल हो उठे कि तुम को प्रंक में ॥ 

ले लूँ, तुमने म्लोरी सुरभित सुमन को, 

फेंकी, मस्त हुई झाँखें फ़िर नोंद में।/ 

£ (सुल्य की नौंद : सितस्वर) 

ज्ो हो, इन प्रभावों और प्रयोगों द्वारा प्रसाद ने हिन्दी काव्य में एक युगांतकारी परिवर्तन 
कर दिया । यह सच है कि उनके साथ श्रन्य शक्तियाँ मी श्राई। पंत श्रीर निराला ने भी 
नये काव्य की मेरी वजाई । परन्तु प्रसाद प्राचीन काब्य के गट में रहते हुए इस जागरण 
के श्रग्नदूत हुए, यह उनके लिए श्रेय की बात थी। शवाडी के प्रार्म्म में खड्दीबोली 
यहिष्कृत थी | काब्य-चेत्र में उसका कोई स्थान नहीं था-- 

“ज्ञात खड़ी बोली पे कोफ भयो दिवानों, 

कोऊ तुकाँत बिन गद्य लिखने में हुँ प्रसझानो । 

झनुप्रास॒प्रतिवन्‍्ध कठिन जिनके उर माहों, 

त्तयापषि पद्च-प्रतिवंधहू लिख गद्य क्यो नाहों। 

अनुप्रास कबहूँ न सुकवि करि इशित घटावे, 

सच पूछो तो मय सूदन हिये उपजाबे॥” 

(सरस्वती, १६० १) 
सहाँ परिस्थिति यह थी, वह्दाँ एक दशक के बाद दी इमें सड़ीगेली में ऐसे प्रामाणिझ 
काम्य मिले जैमे प्रियप्रवात, रंग में मंग, जयद्रय-वघ, पदस्कंद, मारत-मारती, मौय॑विबय, 
ब्वारण, दिन्दी में मेरूत, प्रवानी, नीदि-झविया, मेराइगाया, माथ्रमंजरी | प्रसाद इस 
दिशा मैं और आगे बड़े ५ मुझान्तद्वीन दाख्य के छुत में उन्हंने िशेष मोग दिया। 
प्रेमपथिक (१६१३) उनका पदला धयास था। उनसे पहले रामचरित्र उपाध्याय, 
अजनन्दन सहाय, हृष्णराम, रूपनारापणश पांडे थे और मैय्रलीशरण यु तुश्न्तद्वीन 
कास्प की रचना कर चुके थे, परन्द प्रसाद के त्रेम पथिछ' (१६३१३), 'छ्ू्यालया 


प्रारस्मिक रचनाएँ : इन्दुः श्०्श्‌ 


(इन्दु, माघ संबत्‌ १६६६) और महाराणा का महत््य इनसे कहीं आगे ये | यह हर्ष का 
विषय दे कि तुकान्त काव्य का मद्यवीरप्रसाद द्विवेदी ने इस प्रारंभिक काल में पसन्द कर 
उसे -अपना बल दिया था । (द्विवेदी जी का पत्र लोचनप्रसाद पाण्डेय के नाम ता० 
१४-६-१६०७ : इन्हु ; क० ६०, ख० २०, किरण १, १६१५) 
यद्यपि बाद में 'सुकवि क्रिकए के नाम से उन्होंने छायावाद के विरोध मैं श्रपनी 
पूरी शक्ति लगा दी थी । (सरस्वती, मई १६२७ और मार्तेन्दु सं० १, १६२८) 
१६२७ ई० में लगमग १० वर्ष अंतर्घान रहने के वाद जब “इन्हुः फिर प्रकाशित 
हुआ, तो प्रसाद द्वारा संस्थापित नई काब्यबैलि लद्दलद्दा उठी थी | १६०६-१६ तक यह 
नया काव्य 'इन्दुः के पृष्ठों में ही जन्म एवं विकास को प्राप्त हुआ था, अ्रतः इमें अ्रसन्‍नता 
होती है जब संपादक लिखता है-- 
धाद्य के साथ आधुनिक द्विन्दी कत्रिता मे भी करवट ली है। श्रमी उसका 
लढ़कपन दुर नहीं हुआ है, पर नींद की इस नई करवट ने उसे मधुर श्रवश्य बना दिया 
है। पदले वह सेवा की चीज थी, श्रव प्रेम की वस्तु हो यई है। पुराने श्रमिमावक्ों को 
शिकायत है कि अरस्रषत। और उच्घृद्भुलता चढ़ रद्दी है पर वह भूरा नाते हैं कि ये दोनों 
बाते जीवन के वसंत और यौवन के संधिकाल के दो बहुत ही आवश्यक उपकरण हैं। 
हिन्दी के नये मधुकर, पड्ले-बू़ों की इस शिकायत का शायद यद्द जवाष दें कि औ्रौद़ता 
मुबारिक हो उनको जिनकी यात्रा का वही संवल है ) अल्डड्धपन ही तो जीवन का विकास 
है। इम भी यह कहें तो श्रतुचित न होगा कि सौन्दर्य सदैव एक रहस्य है, अतएव जहाँ 
जितनी सुन्दरता होगी, चढाँ उतनी ही अस्पष्टता मी रदेगी । सौन्दर्य की मापा में जो 
अस्पष्ता, उंकोच और (सिर झुकाकर कमी-कमी ऊपर देख लेने वाल्ली) लज्जा की सहेली 
है वही साहित्य के प्रगति-विज्ञान मैं प्रतियोगिता के चिन्ह हैं। परिवर्तन की इस अपृत्या पर 
रोने थाले रोये, पर पद रोने की नहीं, मुस्कराने की चीज़ है। इँसने को चाहे भले न दो | 
हमारा तो विश्वास है कि साहित्य के दृष्टिकोण में सबसे यह महत्त्वपूर्ण जो परिवर्तन 
हुआ है वह कविता से ही सम्बन्ध रखता है । 'इन्दुः को गर्व है कि अपने जीवन के 
आरंमिक दिनों में जो बीज उसने बोये थे, थे श्राज रूप वदलकर लदलहा रहे हैं । 
(छल ८, जि० २९, जनवरी १६२७) 
इन पंक्तियों में प्रताद की आत्मा दी नहीं प्रसाद के द्वी शब्द ध्वनित हैं। कौन 
जानता है, 'इम्हुर के लिएए शसाद ने सतना परिश्रम किया, कितनी संपादकीय टिप्पणियाँ 
उन्दोंने लिखीं १ परन्तु जो जानते हं, उन्हें ऊपर की पंक्तियाँ गर्वोक्ति नहीं लगेंगी, यह 
सापड्र द्वादया उठड़ी साधना दी स्वीकारोक्ति सात्र है | 'इन्हुः के माध्यम से अच्द ने दो 
दशकों में हिन्दी स्थब्य को रीतिडालीन बुझोवल और दिदेदीयुगीन बद़ता-चक्र से निकाल 
कर प्रेम, सौन्दर्य भौ: चिंदन को मशस्त भूमि पर ला खड़ा दिया | 


२ 
प्रसाद-साहित्य की राजनीतिक पृष्ठभूमि 
[जयचन्द राय] 
जयशंकर प्रसाद का रचदा-काल सन्‌ १६१० से प्रास्म्म होता दहै। पैसे 'मारतेस्डः 
में उनकी कविता इससे कुछ पहले द्वी ्रकाशित हो घुकी थी पर सन्‌ १६१० के उपराज्त 
उनकी रचनाएँ. घारावाहिक रूप से प्रकाश में आने, लगी | हिन्दी-साहित्य के इतिहास 
में यह काल “दिवेदी-युग? के चीच में पढ़ता है और भारतीय समाज के इतिहास में यद्ट 
सामाजिक सुधारों श्रौर राष्ट्रीय जागरण का युग माना जाता है | एक दूसरी दृष्टि से यह ' 
युग सामंती समाज-व्यवस्था और अंत्र-प्रधान 'मद्ाजनी-सम्यता? का संघि-काल भी कहा 
जाता है । ग्रामीण जीवन अब मी प्राचीन सामंती संगठन की अवस्था में या परन्तु भारत 
का नागरिक जीवन पाश्चात्य देशों में होने वाले औद्योगिक विकास के प्रभाव में आ चुका 
* था और मारत मैं भी मीमोद्योप चल॑ने लगे थे। दक्षिण और पूर्व के भारतीय भू-भांग 
अपनी विशिष्ट भौगोलिक परिश्यितियों के कारण नवीन सम्यता के सम्पक में पहले 
आये। भारत का उत्तरी मांग उससे बहुत बाद में प्रमाव्रित हुआ | (बिहारः श्र उत्तर 
प्रदेश? के प्रांतों से घिरा विस्तृत भू-भाग द्विवेदी-युग तऊ प्राचीन सामंती संस्कारों से पूर्णतया 
अस्त था। हिन्दी-साहिल का विकास इसी भू-माग में हो रहा था। इसलिए, यह आवश्यक 
था कि इस प्रदेश में रहने वाले साहित्यकार अ्रपेज्ञाकृव अधिक श्ाग्रद के साथ सामंती 
जीवन-मूल्यों का समर्थन और विवेचन करें | यद्दी कारण है कि तत्कालीन दिन्दी-साहित्य 
में वैयक्तिकता-प्रधान आ्त्मामिव्यंजक रचनाओ्रो की सष्टि उतनी जल्दी न दो सकी जितनी 
बंगला में ॥ अनेक ऐतिदासिक कारण से वंग-रेश सामाजिक विकास को दिशा में बहुत 
श्रागे बढ़ चला | यंत्री की सह्ययवा से केन्द्रीकृत उद्योगों का विकास वहाँ पहले हुआ। | 
पश्चिम का सम्पर्क मी बंगाल को पहले ही मिल चुका था। इसीलिए मध्ययुगीन सामंतों 
व्यवस्था, रीति-नीति, प्रेम-सदाचार थ्रौर अन्य समोी प्राचीन संस्कारों के प्रति विद्रोह बाँ 
पदले ही घटित दो गया। 
हिन्दी प्रदेश में सबसे पहले “मारतेर्दु-युगः में ग्रमिजाववर्गीय समान-चेतना के 
पिपरीत विद्रोद दिखाई पड़ा | 'द्विवेटी-युग” में समाज-विडास के छारण वह सीन हुआ | 
“मास्तेन्दु-युग? में जीवन और साहित्य की संगति वियाई गई और (द्विवेदी-युग? में पीराणिक 
आख्यानों द्वारा अ्रतीत यौरव को समर्थ किया गया। राष्ट्रीय मायना का जिज्ास और संरक्षण 
दोनों धुर्गों में हुआ 'द्विवेरी-युगः के धारम्म में ही “वंग-मं गः के श्र रोलन के फलस्‍्वरूप व्यापफ 
और समिय राष्ट्रीय चेतना का अम्युदय समस्त भारतवर्ष में दो झुका था। झौपनिवेशिफक 
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शासन-चक्र के नौचे पिसता हुआ सम्पूर्ण जन-समूह मध्यवर्गोय नेढृत्व में उठ रह्य था। 
ओ दयानन्द सरस्वती और राजा राममोदन राय के चलाये हुए तमाय-सुधार सम्बन्धी 
आंदोलन नगरों से आगे बढ़कर गाँढों तक में पहुँचने लगे थे । हिन्दी-प्रदेश आयंसमाज 
के आंदोलन से विशेष प्रभावित हुआ ) फलस्वरूप रीतिक्ालीन शव गारमयी अजञभूतियों छो 
ब्यंजना के स्थान पर नवोन सामाजिक नैतिकता की प्रतिष्ठा साहित्य में हुईं | रसर का 
परम्परागत संस्कार लोगों के मन में अब भी या, इसीलिए नैतिकता के आतंक से नियंत्रित 
द्विवेटी-युगीन साहित्य 'रत-आइीर पाठकों को 'नीरतः और “इतिब्रयात्मकः लगा। खड़ी 
बोली भाषा की कुछ घुटियं! के रहने के कारण और विकास की प्रारम्भिक अबस्था में होने 
के फारण भी उस साहित्य का 'रूप-पक्ष! अधिक आकर्षक नहीं बन सका | 
जैसा ऊपर कहा गया है भारतवर्ष में सामंती जीवन के विपरीत जो विद्रोह चला 
उसी के समानान्तर राष्ट्रीय ऑदोलच भी चल पड़ा । औपनिवेशिक देश के औद्योगिक 
विकास में ऐसा होगा अनिवार्य था। ये दोनों आंदोलन अमी समाप्त भी नहीं हो पाये थे 
कि स्वृतम्त्र मजदूर और किसान-आंदोलन चल पड़े | हम आगे चलकर देखेंगे कि ग्रसाट 
के काव्य-साहित्य में सामंती नैतिकता के विरुद्ध यह मात्र अंकित हुआ; उनके नौटर्को से 
राष्ट्रीय भावनाओं को उत्तेजना प्राप्त हुई और उनको कहानियों और उपन्यासे। में जन- 
हित का पछ्षु प्रबल हुआ । 
प्रसाद के साद्वित्य-क्षेत्र में उतरते समय जैसी परिस्थिति थी उसका संक्तिप्तउल्लेख 
छपर हुआ है | उनकी सबसे पहली कहानी 'प्रामः में इस वात का संड्रेत मिलता है कि 
किस प्रकार एक जाम्मीदार की सम्पूर्ण जायदाद कर न जुकाने के कारण एक महाजन के 
दवाथ चली जाती है | इस कया में समाज-व्यवस्था के पखितेन का स्वरूप अनायास प्ला 
आया दे । कहानी स्पष्ट सिद्ध करती है कि सम्राज मे यंत्रों के विकाए के फलस्वरूप एक 
ऐसे वर्ग का जन्‍म हो रहा है जो पुरानी जागीरदारी को व्यवस्था पर आ्राधिपत्य जमाकर 
प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेने का इच्छुक है। कुन्दनलाल नामक मद्दाजन उस सम्पूर्ण जन-बर्ग 
« का प्रतिनिधि है जो औद्योगिक क्रांति के फलस्वरूप उत्पन्न होता है और समाज का नेतृत्व 
अपने द्वा्यों में ले लेता है । 
प्रसाइ छा सर्वप्रथम काव्य-संग्रद 'छानन-कुमुम! सन्‌ १६१० में प्रकाशित हुआ 
भा। उसमें पौराणिक आख्यानों के ग्राधार पर रची गई बिनय की कविताएँ हैं। यप्र-न्तत्र 
तत्कालीन राष्ट्रीय भावना का अपरोत् प्रकटीकरण मी हुआ दै। उठादरण के लिए 
गम्नाकित पंक्तियाँ लीजिये जिसमें देश के लिए. अपना सब दुछ उत्सगग करने वाले युवकों 
'क्ा आवाइन ऊिया यया दै-- 
न "जो प्छूत फा जगन्ताय हो; झृपक-करों का बढ़ हल हो, 
डुल्िया की आऑणोों का झांसु झोर भजूरों रा बस हो॥ 
प्र 


श्व्ष प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और छवित्त्व 


प्रेम भरा हो जीवन में, हो जीवन जिसको कृतियों में, 
प्रचछ सत्य संकल्प स्हे, न रहे सोता जापृतियों में 
और, बिसकी-- 
“खुले क्ियाइ सदृश् हो छाती सबसे हो मिल जाते कोए! 
कहना न होगा कि थ्ागे चलकर उनके नाटकों में विर्छित होने थाली राष्ट्रीय 
मावना इस प्रथम काब्य-संभ्रद में ही पनपदी दिखाई पढ़ती है। ऊपर (द्वेवेदी-युगः के 
अंग में 'महाननी-सम्पता? के अ्म्युदय और राष्ट्रीय जागरण की घर्चा छी गई है । हमने 
कहानी श्री कविताओं का उदाइरुण लेकर प्रसाद के प्रारम्भिक साहित्य में दोनों फा 
उमार देखा। प्रसाद के नाठक़ों में राष्ट्रीय भावगा और मी भ्रधिक इृढ़ता कै साथ अ्रमिव्यक 
हुई। श्रन्तर केवल इतना ह कि वह पौराणिक ठथा ऐतिहासिक आख्यानों के माष्यम 
से चित्रित हुई । अपने थ्तीत के गौरव का स्मरण पराघीन जाति के लिए विशेष मह्व- 
पूर्ण है। स्वापीन देशों में औद्योगिक कांतियों का दो स्वरूप था टीक बैठा ही पराघधीद 
देशों में नहीं रहता । पराघीन देश स्प्रथम अपने जन्मसिद्ध अधिकार--स्वातत्य-- 
माँग करता है। विजेता के समत् बद अपने गौरद को गर्वपूंक स्मरण करता है । 
ऐसा करने से उसड़े जीवन में गति ओर प्रार्णों में शक्ति का विकास होता है। 
इसलिए रुमाब-विकास की ८क विशेष सीढ़ी पर पहुँचकर प्राचीन इतिद्ास के विश्लेषण 
और गायन की आ्रावश्यकता पढ़ा करवी हे । (द्विवेदी-युग? की एक सामाजिक आवश्यकता 
यह भी थी कि भारत के प्राचीन वैमवपूर्य इतिहास को जनता के समक्त अस्दुत करके ठसे 
सामूहिक रूप से श्रपने स्वत्वों की श्रोर बढ़ने के लिए. उत्तेजिद किया जाय । प्रसाद के 
प्रारम्मिक नाटक में ही इस मावना का विकास दिखाई पढ़ने लगता है| 'सज्जनः उनका 
पदला एकॉकी रूपक है | यद्द सन्‌ १६१०-११ में “इन्हु? भे पंकाशित हुआ या | इसकी 
कथा का आधार महयमारत का वह असंग्र हे बिसमें बनवासी पांडओं को दुर्योधन 
अ्रपमानित करना चाहता है, परन्तु दैव॑डुर्तिपाक से वह्ट स्वयं श्रपमानित होता है। 
गंघबराज चित्रसेन से वह परानित होता है और अजुंन के प्रमाव से द्वी मुक्ति पाता है। 
युधिप्विर उसे क्षमा कर देते हैं | उनका दूसरा रूपक 'कल्याणी-परतिणय? है जिसक्री कथा 
का सम्बन्ध चन्द्रगुप्त मौय से है। यह सब्‌ १६१२ में 'नागरी-ग्रचारियी-पत्रिका? में 
अरकाशित हुआ था। 'कद्णालय' एक रीति नाव्य हे जो इसी साल छपा था। इसकी 
कथा का सस्वन्ध अयोध्या के राजा इरिश्चद्ध और ऋषि विश्शामित्र से है | इए प्रकार 
इम इस परिणाम पर परुँचते है कि प्रदाद की धारम्मिक नास्य-कृतियाँ युण की प्रधान 
विचाराघारा से बहुत दूर तक गमादित हैं | उनमें जग-जीवन का आकर्षक और रहो 
चित्र प्रस्तुत किया गया है | उन नाटकों की आधघारमूमि तत्कालीन समाज और उसकी 


समघ्याएँ हैं । 
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कहानी, कविता और नाटकों के श्रतिरिक्त पसाद की कला उपन्यास और निवन्ध 
केक्षेत्र में मी पनपी है परन्तु अपने रचनाकाल के प्रास्म्म में उन्होंने इधर हाय नहीं 
बढ़ाया था | 
विचारों और मावनाओं के परिवर्तन के समानान्तर (द्विवेदी-युग? में “रूप? श्रयवा 
शैलीगत परिवर्तन भी हुआ | त्जमाषा? के स्थान पर 'खड़ीबोलीः सामान्य-काब्य-सापा 
के रूप में णदीत हुईं। प्राचीन सवेया, कवित और दोहा-चौपाई के स्थान पर नवीन 
छुम्दों का प्रयोग दोने लगा | परम्परागत अलंकार्रो और उपमानों को एक बार ही चुनौती 
दी गई | गीत-मुक्तकों के स्थान पर प्रजन्धात्मक काव्यों का पुनरुत्यान हुआ । कथा-साहित्य 
के क्षेत्र में सरल भाषाथुक्त चरित्र-प्रधान सामाजिक रचनाओं का प्रारम्म प्रेमचन्द के द्वारा 
पहले ही दो चुका था । देवकीननदन खन्नी और किशोरीलाल गोस्वामी की शैलीगत 
विशिश्ताएँ: इस क्षेत्र में पुरानो पड़ने लगी थीं। अब लेखक कहानी के पात्रों और पाठकों 
के बीच नहीं उपध्यित होता था जैसा कि पइले वह यह कहकर हुआ करता था कि-- 
“ग्राइये पाठक; अब हम-आ॥राप मी वहीं चले जहाँ वीरेन्द्र सिद्द और तेन लिंह परस्पर 
वार्तालाप कर रहे हैं # साठकों के क्षेत्र में अत॒वादों को धूम यी | छिजेन्रलाल राय के 
नायक हिन्दी की नाख्यकला को विशेष प्रभावित कर रहे थे। प्रसाद के प्रारम्मिक नाटकों 
में रायः की नास्यकला की छाप चरित्र-चित्रण और घटना-विकास दोनों पर दिलाई 
पढ़ती है। 
असाद की आरम्मिक कविताएँ ब्रजमापा में लिखी गई। 'प्रेम-पयिक” पहले 
अजमाषा में ह्वी लिखा गया था। सात वर्ष उपरान्त कवि ने उसे खड़ीगेली में 
* रूपातरित किया | लेकिन शीघ्र द्वी प्रसाद की आन्तरिक प्रेरणाओं ने उद्ें खद़ीगेली की 
ओर उम्मुख कर दिया. और जोवित जन-माद्ा के कवि बनकर वे हमारे सम्मुख शआाये। 
प्रसा३ के काज्य में प्रार्म्म से ही उस शैलोगत विशेषता के दशन द्वोते हैं 'द्विवेदी-युगर 
को शुष्क मीरसता को प्रतिक्रिया में श्ागे आने वाले 'छायावाद? में विकसित हुई । 
लाक्षणिक और प्रतीकात्मक पद्धति पर चलकर भाव ब्यंजना कराने की इत्ति 'कानन-कुसुमः 
और "प्रेम-पथिकः से ही दिखाई पड़ने लगतो है। यही आगे चलकर “मरना? में कुछ 
मौढ़ रूप घारण करती दै। अतुकंत और नद्दीन छुंदी का प्रासम्म 'प्रेम-प्रथिक्र! और 
कानन-कुसुमः से दी हुआ दे | प्रंगीत मुक्तडो के साथ प्रचन्धात्मक कार्ब्यों की रचना भी 
प्रसाद ली करते रहे । “महाराणा का महत्त्वः प्रउन्धात्मक काव्य है जिसमें मुक्त छंद के 
सद्दारे भार्षों को व्यंजना अपेसाकत रुई पद्धति पर की गई है। खानखाना की पत्नी का 
एक आविगपुर्ण चित्र देखिये-- 
*कपी सुराहो कर को, छतकी बादणो 
देख छसलाई स्वच्छ मधूकः करो सौंड 
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पिसक गई उर से णरतारों झोढ़नी, 
चकाचौंध सो लगी विमल झालोक फो, 
पुच्छ-मदिता वेणी भो यथर्रा उठो, 
झाभूषण भी ऋनभन कर बस रह गयें। 
कहानियों के क्षेत्र में असाद जी अपनी स्वामाय्रिऊ भावुझता प्रधान शब्दावली 
ले+र उतरे | प्राकृतिक व्यापार की भूमिका अस्तुत करके घटना ओर पात्रों का विकास 
करने की प्रवृत्ति भी दिखाई पड़ो | उनकी पदली कद्दानी ग्राम से हो एक उदाइरण लें। 
पन्द्रह बर्षीया वालिका का रूप देखिये-- 

#श्रालो 5 से उसका श्रंग श्रंघकार-धन में विद्युल्लेसा की तरह घमक रहा था। 
यद्यपि दरिद्रता ने उसे मलिन कर रखा है, पर ईश्वरीय सुप्मा उसके कोमल अंग पर 
अपना निवास किये हुए, है |” 

जिस माुऊता का क्षीण श्रामास यहाँ मिलता है वह्दी प्रसाद की उत्तकालीन 
कहानियों में अधिक आवेगमय्र हो उठो है | ऐतिहासिक कद्दानियों के श्रतिरिक्त उनको 
सभी कद्दानियाँ अन्‍्त में पहुँचहर अति भावुतता के कारण निरुद्देश्यता में खो जाती ््ै 
यह प्रधाद की वैयक्िक विशेषता दैजो प्रारम्म से ही दिखाई पड़ने लगती है; और 
जिसका मूल हम उनझी व्यक्तियत परिल्यितियों और संस्कारों में पा सकते हैं | वैसे उस 
युग के ्रमेक चिंतको के उदाइरण दिये जा सकते हैं जो अति भावुक़ता के कारण समाज 
और जगत से दूर किसी 'कल्पना-लोक? या औ्ानन्दमय-लोक? की घुक्रार लिये फिरा करते 
थे। दम लोग देखेंगे कि पद भावधारा हमारी एक विशिष्ट सामाजिक स्थिति में उत्पन 
हुईं थी और बहुत-कुथ उसी से प्रमावित भी हुईं थी | 

प्रसाद के साहित्यिक विकास का पहला युग यहीं समाप्त होता है। इसके उपरांत 
ये अधिक कलात्मक और गम्मीर साहित्यिक-खंडि की ओर अग्रसर हुए. | युग की साहित्यिक 

चेतना को रूप और आकार प्रदान करने वाली विशाल सामाजिक पर-मूमिका भी ददली । 
्िन्दी की नवीन काब्यघारा ने 'प्रसादग, 'निरालार और “पन्‍्त के माध्यम से नई परिस्थिति 
के अनुकूल अपने को ढाला | 

देशब्यापी राष्ट्रीय आन्दोलन अधिकाधिक सक्रिय हुआ ) मारतीय राजनीति के 
रंगर्मंद पर गांधी जी का आ्रागमन हुआ्रा और उनको प्रेरणा से “स्वदेशी? का श्रान्दोलन 
अधिक सबल हुआ। दिन्दी-साहित्य मे इस आन्दोलन का श्रपरणेत्ष चित्रण हुआ। 
(द्विवेदी-युगर की प्रधान काव्यधारा के लिए राष्ट्रीय-मावनाश्रों का थायन बड़ा रोचक लगा। 
फलतः थी मैयिलीशरण युप्त, श्री माज़नलाल चढुवेंदी इत्यादि ने देश पर बलिदान 
होने वाले युवकों का श्रावदाइन किया और मारत माता को अच॑ना में काब्य-कुसमों का 
डुपदड्दार अस्तुत किया । मध्यम-वर्ग के डद्व्रेघतन गोत गाने के साथ द्वी इन कवियों ने 
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सामूहिक किसान जागरण का मी सारा क्षयाया | परन्तु सादित्य की नवीनतम काध्यपारा 
जो झागे घलकर 'छापवादः के नाम से अ्रमिद्दित हुई और जिसडा नेतृत्व प्रारम्भ में स्व - 
प्रसाद जी कर रदे थे, श्राददोलन से परोत्षतः ही प्रमात्रित हुईं। 'कानन-कुसुम' के उद्धरण 
से हम यद्द प्रमाणित कर चुऊे दँ फि प्रसार ने राष्ट्रीय मावनाश्रों को उत्तेजना प्रदान करने 
बाली रचनाएँ लिखी थीं लेकिन उनकी झ्ागे श्रागे वाली काब्व-कृतियों में उस भावघारा का 
प्रवाह नहीं दिखाई पड़ता है। उनका बाद का काव्य उस भावधारा से एकदम श्रछूता लगता 
है। मा! शोर श्रोँयः इस वात के प्रमाण हैं । लोगों ने झ्राश्वर्य के साथ इस तम्य को 
लक्च॒ंप किया है. कि किस प्रकार अपने काव्य-विझास में कवि तत्कालीन राजनैतिक और 
सामानिक झासदोलनों से निर्लिप्त रद्द सझा है। और यदि उसने जीवन-वास्तव की उपेक्ध 
इतने सहज भा से की है तो उसके काव्य की उपयोगिता क्‍या दे ! दम इन प्रश्नों का 
उत्तर पाये बिना श्रागे नहीं बढ़ सकते । 
इमने ऊपर यह कहद्दा दे कि उस युग में ऐसे अनेक व्यक्ति थे जो भ्रति भावुझता 
के कारण्य मन-कडिपत श्रामस्द्मय लोऊ में विचरण ऊिया करते ये। ये ऐसे लोग थे जो 
समाज के तकालीन वातायरण से अन्तर थे | उनऊ्रो कामनाएँ वास्तविक जीवन में ठृप्त न 
हो पोने के कारण उनके मनोजगत में अनेक अंधियों की स॒ट्टि करती थीं | वे इच्छाओं 
की सरल अमिव्यक्ति श्रीर स्पध्य पूर्ति के लिए. कल्पना का आश्रय लेते थे | ऐसा करके 
वे भ्रपने मन के भीतर बिपे हुए दिद्वोह और श्रृर्ततोष को ही प्रकर कर रहे थे। ऐसे ही 
माधुऊ कवियों के द्वारा 'छायाव्रादीः काव्य की प्राण-प्रतिष्ठा हुई । प्रसाद का “करना? एक 
ऐसा दी काव्य है । इसलिए, हमें उसको मूल विद्रोद्दीमावना को समझना होगा | न तो 
यह किसी पागल का “अ्रनर्गल प्रलापः है और न किसी की “आ्रात्मबद्ध भंतर्मुखी साधना? 
उसमें भी विद्रोइ और समाज की भावना उतनी ही प्रबल हे जितनी ऊ़िती राष्ट्रीय कविता 
में । अंतर केवल लच्च्य का है। “छायाव्रांद की कविता उस विद्रोह को व्यक्त करती है जो 
सामती नैतिकता के विपरीत नवीन पूँजीबादी नैतिकता ने पैदा किया या। उसे 'स्थूल के 
अति सूद्धम का चिद्रोद! कहना भ्रामक है । ऊपर से देखने में यह यूद्रम, कोमल भले हो 
दिखाई पड़ता दो, पर दे वद स्थूल दिद्रोइ दी | सामंती संस्कृति के समी जीवन-मान 
नवीन सम्पता के लिए अनावश्यक ये | साहित्यिक रूढ़ियाँ मी दुबद्द बोक की तरह से 
लगती थी | स्वस्थ प्रेम को सामाजिक स्वीकृति का न मिलना अमानवीय लगता था | 
इन समी थातों का विरोध “मरना? सें दिखाई पड़ता है| उसमें पहली बार पुयनी 
भाजधारा के स्थान पर झाष्मामिव्यंजक कविताश्रो का संडलन हुआत्रा, पहली वार अकृति के 
प्रांगण मे उतसकर कवि ने आदर्श-प्रेम-लोक का सात्लात्कार किया । प्रकृति पर मानवीयता 
का आरोप नवीन शैली में पहली वार हुआ और पहली ही वार “छायावादर का स्वर इस 
क्राव्य में खुनाई पड़ा । अज्ञात लोक की चर्चो करते-करते कमी कमी रहस्याव्मकता में भी 


ह 
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कवि उलम गया है। “आँय! में पहुँचकर यह रदस्यात्मकता और मी बड़ यई है। कहना 
न होगा कि यह रहस्यात्ममता जब सोमा का उल्लंबन करने लगी और कवि का एक |, 
मात्र बरस्य-विधय चन गई तब उसका सामाजिक मदत्त क्लीण होने लगा | उसके काब्य में 
लाहणिक प्रतीक-विधान के द्वारा कल्मा का निखार तो अवश्य आया परम्तु मावघारा रइस्य- 
लोड में पहुँचकर श्रपणा बल खोने लगी | प्रताद का “श्ाँपू? नामऊ संग्रह इस चात की 
पुष्टि करेगा | विकास की दिशा में बह 'सरनार से एक कदम आगे है। हिन्दी की नई 
कविता को उसने प्रभावित मी बहुत किया दे । परन्तु रइस्य की ओर श्रविक प्रद्ठत होने के 
कारण उसमें भात्रों श्रौर विचारों की उलभन पैदा हो गई है । ४ 
, इस बीच में प्रसाद के तीन महत्यपूर्ण नाटक प्रकाशित हुए--राज्यश्रीी, 'विशाखः 
और '्यजातशत्रु' | 'राज्यभी? और “अजातरत्रु! प्रसिद्ध ऐतिदासिक घटनाओं को लेकर 
लिखे गये हैं | 'प्ियालः की कथा का आधार कल्दण की 'राज-तरंगिणी' है । तीनों 
रूपकों में प्रसाइ की राष्ट्रीय भावना मुक्त भाव से विचरण ऊरतो दिखाई पड़ती हैं | यही 
प्राचीन इतिद्वास के प्रति उनकी बिज्ञमा और शोघ कौ भ्रदृत्ति भी दिखाई पड़ी। 
धजातशत्रु! और (राज्यभो' में ऐतिहासिक शोध से मणपूर भूमिक़ाएँ मी जोड़ दी गई 
थीं। अपने अतीत गौरव को झाम्रह के साथ खोज निकालने का भाव उन निवन्धों में मी 
पाया जाता है | कहना न द्ोगा कि ये तीनों नाटक उसी प्रदृत्ति के विकास के फलस्वरूप 
रचे गये जो 'सम्जनः की रचता के मूच में वर्तमान थी। विचार की दृष्टि से प्रखाद के ये 
नाटक भारतीय समाज की एक ऐसी आवश्यकता को पूर्ति करते हैं जो ऐतिहासिक दृष्टि से 
बहुत महत्तपुर्ण यो । इसमें संदेह नहीं कि यदि हिन्दी के रंगमंच का मी विकास हो 
गया द्वोता और प्रसाद के नाटकों र्मे अभिनेयता की श्रवतारणा हो सकी होती तो इमारे 
राष्ट्रीय आदोजन का सांस्क्ृतिफ पत््‌॒ बढ़ा खल बन जाता । पर्तु अपनी व्यक्तिगव 
दाशनिक प्रवृत्ति के कारय नाटककार प्रसाइ अपने ऐतिहासिक पात्रों और घटनाओं को 
जन-साधारण तक पहुँचाने में असफल रहे । हिन्दी में नाव्य-कला का पदला निखरा हुआ 
रूप “अजातशजुः में ही दिखाई पड़ता दे । इस दृष्टि से वह नाटक विशेष मदतच्च रखता है | वह 
पहले पहल १६२२ में प्रकाशित हुआ था। कहना न होगा कि हिन्दी की नास्थ-क्ला 
उस समय तक शैशवाबस्था मैं ही थी | यदि अ्रभिनय सम्बन्धी चुडियो को थोड़ी देर के 
लिए अलग रख दें तो हम यह देखेंगे कि इस नाटक में ऐविद्ामिक वातावरण के संरक्षण 
के साथ घटनाओं और पात्रों का बढ़ा मनोर्म और घात-प्रतिघरात-मय विकास हुआ है । 
सप्यविक अप्प्टनद डे वहप्ते पास अर अण्णाओं कर अंडन हिन्दी सापक आाहिला मे 
पहली बार दिखाई पड़ा | हमारे नाटक साहित्य को प्रसाद की यही सबसे बड़ी देन है | 
प्रसाद का पहला कह्दानी संग्रह 'छायार नाम से इसी काल में प्रकाशित हुआ था। 
्रतिष्वनि नामक कह्दानी संग्रह की अनेक कहानियाँ इसी काल में लिखी गई यीं। बैता 
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पहले फट घुके ई प्रसाद की कद्दानियों में भावुऊता उत्तरोत्तर बढ़ती, चली गई और 
दा्शनिक्ता के मेल से उनमें रहस्थात्मगता का भी समावेश हो गया | उनकी काव्य-चेतना 
की ही माँति उनकी श्रधिक्रोश फ्द्दानियाँ छायादादी शैली की कुब्कंटिका में उलभ गई 
हैं, श्र उनमें जीवन-वास्तव प्रतिविम्वित नहीं दो सका । 
इसके उपरांत प्रसाद के विशास का तोसरा चरण प्रारम्म द्ोता है श्रौर उनकी 
उल्दूझतर रचनाएँ हमारे सम्मुख आती हैं | 
« देश का राजनैतिक और सामाजिक चरण विकास-पथ में काफी आगे बढ़ चुका 
था | सविनय अबज्ञा भ्राम्दोलन अपनी शक्ति का प्रदर्शन कर चुका या। ऊाँग्रेसो नेताओं 
की एक-एक पुफार पर जन-समूद्ठ सागर की भाँति उमड़पड़ता था । काँग्रेस का मध्यवर्गीय 
नेतृत्व सब समय उमड्ती हुई जन-घारम को सैंमाल नहीं पाता था, उसे नियंत्रित नहीं 
कर पाता था। फन्नतः श्रास्रोलन वो श्रपसे चरम उत्कर्प की स्थिति में ही रोक देना 
पढ़ता था। म्रिटिश शासन का श्रत्याचार बढ़ता जा रद्दा या | जनता भो ज्षुव्ध थी शौर 
कहों-कर्दी उप्र बन गई थी। मेस्ठ प्॑त्रझ्रारियों पर मुछश्मा इसी समय चलाया गया 
जिसकी निन्दा देश-विरेश के सद्दृदयों ने की। रोम्याँ रोलाँ ने तो तथाकथित पद्यंत्रकारियों 
के नाम छली चिट्ठी लिखरर अपनी विश्व-व्यापफ मानवीय सद्दागुमूति का परिचय दिया । 
ऐसे छ्ुब्ध राजनैतिक यातावरण में प्रदाद के शोध! की रचना हुईं भौर 'लदर 
के अधिकांश गोत भी इसो काल में लिखे गये। पर “श्ाँदू? के सम्बन्ध में प्रसंगतः कुछ 
फट्ट दिया गया है। वस्तुतः वह एक फाल की रचना नहीं हऐ । लेखक ने उसे कविता 
लिखने की तरंग श्राने पर एक बार ह्टी नदीीं लिखा। भ्री विनोदशंकर व्यास ने 
लिखा है कि 'शाँद! के छुन्द भिन्न-मिन्न अवसरों पर विभिन्न सायनाश्रों के उद्ेलन पर 
लिखे गये । इक्के पर यात्रा करते भी कुछ चंद लिखे गये । छोटी-सी पुस्तक लगभग दो 
बों मैं तैयार द्वो पाई थी । उसके अनेक संस्करण बहुत परिवर्तित भर परिवद्धित होकर 
निकले थे। “भरना? की ही माँति इसमें अनेक नये चंद जोड़ दिये गये थे । 'लहृर* 
अपेक्षाकृत भ्रधिक गम्भीर और सुस्थिर रचना है। “आँस! में श्राप्यात्मिक विरद का सित्रण 
हुआ दै। उसमें मिलन के स्थूल ख्टंगारिक चित्र स्घृतियों के रूप में उपस्यित हुए, हैं । 
अज्ञात प्रियतम के सौन्दय का मादक रूप विकास की अनेक सभंगिमाओं के साथ चित्रित 
है। भाषा में लालणिकता और प्रतीकात्मकता के साथ ध्वन्यात्मकता का भी समावेश हो गया 
है। “लदइए के गोतों में चित्रमयो शैली का विकास भी दिखाई पढ़ता है। “बीती विमावरी 
स्राग री ! से आरम्भ होने वाले प्रमात के चित्र में ऐसी भाषा का उत्कृष्ट उदाइरण 
मिलता है। प्रवाद फे इस युग की काब्य की सामान्य विशेषताएँ, यही यीं | इन्हें जब इम 
उपयुक्त राजनैतिक और सामाजिक परिस्थितियों के समानान्तर रखते हैं तो सइसा कोई * 
झामंजस्थ मे पाकर आरचर्य-चकित रह जाते हैं | 'आँयः तो इन घटनाओं से एकदम निर्लिप्त 
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दान पढ़ता है । परन्तु श्रगर इम प्यान से देखें तो इमें शत होगा डर कवि यहाँ मी गई 
फव्यधाय को प्रौड़वर रूप देने में लगा है दो विद्रोइ सामन्वी नैतिझ्ता के विपरीत प्रारम्म 
हुआ था उसकी सुमाए्ि शमी नहीं हो पाई थी। प्रसाद ने थ्राँवूः और “लददरः में परोक्े 
रूप से उसी विद्रोह को ध्वतित किया है और रचनात्मक रूप देने के लिए कई रमणीय 
प्राइतिक ब्यापारों का झुद्दर अंकन सिया है | लेकिन 'लइ॒ए का मदृत्च एक और बात में 
है | उसमें प्रसाद की राष्ट्रीय माया इतिद्वास के माध्यम से श्रमिव्यक्त हुई है। इमारे 
राष्ट्रीय जागरण को अधिक सक्रिय बनाने वाले मा्ों का वो विदझात उनके नाठ्कों में 
दिखाई पड़ता है वद्दी 'लद्दर की कुष कविताओं में अत्यन्त श्रोजपूर्ण ढंग से प्रकट हुआ 
है। 'शेरसिंद का शस्त्र-समपंणः मुक-्दृतत में लिखी हुई ऐसी ही रचना है। अपनी 
बलवार ढो संबोधित कर शेरसिंद कहता है-- 
#ए री रणा-रंगिनों | 
सिपर्णों के शोय॑ भरे जोवम फो संगिनों ! 
कपिश्ञा हुई थी लाल तेरा पानो पान कर 47 
अर है ख् 
फिर विदेशियों को सम्बोधित कर कददता है-- 
“मग्रज विजयी हो तुम 
झोर है पराजित हम 
छुम तो कहोगे, इतिहास भी क्हेगा यदी+ 
किन्तु थहू घिजय प्रशंस भरी मत फो-- 
एक छलना हैं ॥ 
कहेगी घातदु शत्त संगरों फी साक्षिणों 
घिक्‍ख थे सजीव 
स्वत्व-रक्षा में प्रदुद्ध चे।” 
लेडिब 'लइए में ऐसी रचनाएँ केवल तीन हैं । शेप्र रचनाओं में रहस्य की शोर ही 
विशेष प्रद्ृचि दिखाई पड़ती दे । यहाँ यह स्वीकार करना पड़ेगा कि कवि तीसरे चरण में 
आइर नई ऋतध्यधारा की देंघी हुई परम्परा पर चलने लगा । खामन्दी मैविजता के अति 
विद्रोइ दी एक ऐसी सीमा तक पहुँच गया था दि उसमें रहस्पात्मझता का प्रदेश स्वतः 
होने लगा | वास्तविक पाव यह यी हि मध्यवर्गीय नेतृत्व से अलग जन-सत्ता का नया 
विकास होने लगा था| उसमें समाह् को नई पुकार थी। उसमें जन-स्वातन्थ्थ ढी माँग 
थी। मध्य वर्ग ने जो स॒व्िधाएं सामन्‍्ती समाज से माँगो थीं और सझिस नई नेतिऋता की 
प्रविष्ठा समाब ने चादी यो, वही मुजिधाएँ लनता का पूरा समूह चाइने लगा | अपने 
आन्देलन मैं मध्य दर्य जे जनता को साथ लिया था परन्तु बब सामूहिक रूप से बनः 
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समुदाय ने अपने स्वर्तों की श्रोर द्वाय पढ़ाया तो काफ़ी हलचल मची सामन्ती व्यवत्पा 
के प्रति विद्रोद्ठ फरने बाते और नय्रीन ब्ययस्या को प्रतिश चादमे याले कवि झव क़यादा 
क्राश्तिफारी न रहे | ये थधिर से श्रधिर्र रदस्थात्मड़ शोर दुरूद द्वोने लगे। प्रसाद में 
यह प्रधृति सबसे श्रषिक दिखाई पड़ी । पंत! और 'निदाला? मे अपने को इस मो से 
चत्यन्त शौप्र मुक्त कर लिया। श्रपनी पैयक्तिउ परित्यितियों श्रौर विरोष>़र शैत श्रानन्दवाद 
में विशेष आस्था के कारण प्रणाद ऐसा नहीं कर सड्े | प्रसाद के काब्प में लो रहस्पात्मक 
एर्कॉतिक अलमूतियाँ ए उनकी सामाजिक भूमिका इतनी दी है। उसमें परम्पाा भौर 
ब्यक्तिगत श्रनुभूति का भी बहुत-कुष मिथण स्वीकार फरना पढ़ेगा। 
प्रखाद की फला का पूर्ण बैमव उनड़े इस काल के नाटकों में दिखाई पढ़ता है। 
(छन्दगुत्तः और 'चस्द्रयुपाः इसी काल में प्रडाशित हुए | जन्मे मय का नागयश, जो 
एक पौराणिक शझाएपान पर श्ाधारित है इसी काल में लिया गया । इन नाटकों मैं प्रसाद 
की नाटकीय कला का पूर्ण वैमव ओर स्वच्ध विकास है। इनमें बोलती हुईं राष्ट्रीय 
भावना घड़ी मदत्तपूर्ण ह। इस इसकी उपयोगिता के रुम्बन्ध में ऊपर लिस चुड्े हैं। 
« इन नाटकों में अतोत और वर्तमान का समाद्दार यड़े सुम्दर दंग पर हुआ है। इतिहास 
छी कया का रस भो माउ-ग्रिमोर करने बाला है| श्रमितय सम्बन्धी रंगमंचीय भुटियों के 
रहते हुए मो ये नादऊ दिन्दी-साद्ित्य की श्रवूल्य निधि हैँ । इनमें प्रयुक्त गीता का श्रपना 
स्वतन्त स्थान है । हि 
“तुम कतक क्िरत के भ्रस्तराल से 
लुल-छिपकर चलते हो क्यों 2” 
से प्रारम्म दोने वाला सौन्दर्य को उंरोषित गोत अपनी मूर्तिमती वर्यंजना में सवारू बन 
गया है । झलका के द्वारा गाया गया “उद्धगुप्त” नाटक का निम्नांझित अमिमान गीत 
बड़ा गत्यात्मक और स्फूर्तिशायक बन पढ़ा है 
*हिमादि तुंग रहूंग से प्रयुद्ध शुद्ध भारतो, 
स्वयं-प्रभा-समुज्ज्यला-स्वत्तन्तता. पुकारतो । 
अ्रमत्य॑ घोर पुत्र हो, दुढ़ प्रतिन सोच लो, 
सशस्त पुण्य पंच है बढ़े चलो बढ़े चलो ॥” 
इस बीच प्रसाद के दो उपन्यास कंकाल? श्र 'तितल्ली? निऊुसे । कद्दानी दोनों में सामाजिक 
जीवन से ही ली गई थी परन्तु 'कंछाल? में दार्शनिकता का बोक अधिक है । उपस्यास की 
फल्ला का उसमें उतना विकास नद्दों दीख पड़ता जितना “वितली? में | 'विवली? धाराबादिक 
रूप से जागरण? नामक पत्र में छुपी थो। उसमे सामाजिक जीवन का सर्वोगपूर्ण चित्र 
है। दार्यनिकता और रदस्यात्मकठा की प्रदूत्ति भी बहुत-कुछ कम हो गई है। यहाँ 
ग्रखाद ने समाज की छली ऑल देखा है। इसमें संदेह नदी कि यदि मस्ाद्‌ इस चेत्र 
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में श्रागे बढ़ते तो हमें >ब्चकोटि के उपन्यास प्राप्त होते। परन्त जैसा आचार 'शुक्ल' 
ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिद्वासः में स्वीकार किया है, प्रखाद उन्हीं की प्रेरणा से 
ऐेविद्ासिक उपन्यास लिखने की श्रोर मुद्दे ओर फलस्वरूप श्रागे चलकर “इरावती! नामक 
उपन्यास की रचना उन्होंने प्ररम्म वी लेकिन दुर्भाग्ययश उसे पुग कर सकने के पू्र दी 
उनकी मृत्यु हो गई | ऐतिहासिक उपन्यास का श्रपना अलग मदच् है। उसकी उपयोगिता 
- को अध्वीकार नहीं किया जा रुझ्ता, लेविन आधुनिक समाज की विपमता का चित्रण 
करने के लिए, उपन्यास, साहित्य की सबसे जवर्दस्त शैली है | 'तितली? के द्वारा प्रसाद 
ने इधर बढ़ने की प्रदत्त दिखाई थी परन्तु वह फिर मुड् गईं | 
इस बीच असाद का अतिद्ध बद्ानी रुग्रद आऊाश दीपः अवाशित हुआ। “शाँधी? 
छंग्रह में थ्राने बाली कहानियों भी इस काल में लिखी गई थीं। ओोधीः में यथार्थ जीवन 
से सम्बन्ध रखने वाली मार्मिक कट्दानियाँ हैं। इस संग्रह की 'मधुझार नामक कहानी को 
देखकर तो स्वयं प्रेमचन्द जी ने लिखा था कि असाद की यह सर्योत्कष्ट कद्ानी है | उन्हें 
यह विश्वास नहीं हो सका था कि प्रसाद जी वैसी कहानी लिख सकते थे। इसी तरह से 
बीस, नीराः और 'बेड़ी? नामक कट्यनियाँ मो जीवन-वरास्तव का यथार्थ जित्र अस्त 
करती हैं ] प्रसाद के कहाती-साहित्य में इन कहानियों का विशेष महत्व है | (आकाश 
दीपः संग्रह की श्रधिकांश कहानियाँ माबुऊता और कल्पना-प्रधान हैं । उनमें पिछली 
कहानिर्यों की सावधारा का ही अधिऊ प्रौढ़ रूप प्रकट हुआ है । 
अपने साहित्यिक विकास के चौथे चरण में पहुँचकर प्रसाद काव्य की विशाल 
यट-भूमिझा खुनने में लगे । उन्होंने सानव-जीवन की सर्वागीणता को व्यापक्ष एृष्ठभूमि 
पर अंकित करने की वेश की और परिणामस्वरूप 'कामायनी! नामक £वन्‍्ध-काब्य 
का प्रशुयन हुआ । 'कामायनीः उनकी अन्तिम काब्य-रचना है। इसे पूर्ण करने के 
उपशंत कवि को स्वयं आत्म-तुष्टि प्राप्त हुई थी। इस काव्य मे कवि ने पौराणिक श्राख्यान 
के ऊपर विशाल मनोवैज्ञानिक रूपक शरारोपित किया है | कद्दानी “शत-पथ? ब्लाक्षण से 
ली गई है। जल-प्लावव को प्रण्तिद पौराणिक घटना से काव्य का प्रारम्भ हुआ है ] कवि 
की दृष्टि में यद प्रलय सनातन है। जीव के मानसिक संसार में इसकी स्थिति सदा बनीं 
रहती है। मठ, अद्धा और इड़ा क्रमशः मन, विश्वास और व्यवसायात्मिक्ा बुद्धि के 
प्रतीर्कों के रूप में लाये गये हैं। कवि ने व्यवसायिक बुद्धि से उत्पन्न विश्वाद का बड़ा 
भयंकर रूप इस अन्य में चित्रित किया है श्रौर अद्धा या विश्वास की भावना का आश्रय 
लेकर अपने चिरन्तन आनम्दवाद की प्रतिष्ठा कराई है | ऐसा करने के लिए. उन्दोंने साघारण 
स्वाभाविक जीवन का विह्वाम यश्षादि काम्य कर्मों के अन्दर ही दिखाया है; सामाजिक कर्मी 
की व्यापकता निरूपित करके बुद्धिवाद की पराचय दिखाना अधिक उपयुक्त द्वोता | लेकिन 
लेखक का ध्यान उस लोक-पक्ष पर नदी है | मौविक जीवन का विक्राण और प्रकृषि पर 


पु 
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मनुष्य कौ विजय प्रधाद को शुमरुर नहीं लगते । उन्हें “यंत्रों? की सम्यत्ा मैं मद्ाविनाश 
की सूचना मिलती है। सम्पूर्ण मानवी यद्टि ररिमाकार दुर्वद्व यंत्रभार से विदलित दीक्ष 
पढ़ती है | कवि घाइता ऐ कि विश्वास की भावना के सहारे इच्छा, क्रिया क्रौर शान का 
समम्वय कर आधिमौतिकतायाद पर विज्ञय प्राप्त की जाय और लोक में स्वर्ग की 
अवतारणा हो | 5 तु 
इस पुस्तक में प्रसाद की निसरी हुई कला के दशन होते हैं। लक्षणाश्रों श्रौर 
प्रत्ीकों का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में हुआ है । मूर्तिमता और ध्वनि की भी योजना है। 
रहस्य की शोर संऊेत करने की प्रशत्ति सत्र परिलक्षित होती है । पूरी कया में रूपक का 
आरोप दोने से स्थामाविक अवस्ध-सौष्य कुछ बुंठित हो गया है । दूसरी ओर रूपक का 
भी कई स्थलों पर आमास मात्र मिलता है । उसकी पूर्ण व्यात्ति पकड़ में नहीं आती । 
इस काव्य में प्रसाद का जोवनन्दर्शन सबसे श्धिऊ स्पष्ट हे। उन्होने चौथे चरण 
में पहुँचकर जीवन को जैसा सममा वैसा ही 'कामायनी? में चित्रित किया है। उन्होंने 
समाज के मविष्य के सम्बन्ध में एक कल्पना को है । जो रैत दर्शन के श्रानस्द्याद पर 
आधारित है। ये बुद्धि का केबल कुरूप या जुगुप्सामूलक पक्त द्वी देखते हैं | सृष्टि के 
स्वाभाविक विकास-क्रम के सम्बन्ध में उनकी धारणाएँ श्रान्तिमूलक दें; सामयिक समस्या का 
कोई ब्यावद्वारिक समाघान न अस्तुत करके वे किसी दैवी शक्ति की श्रति मानवीय सहायता 
में बिश्वास कर लेते हैँ । 'कामायनी? का अ्रद्धेमाग जिसमे आ्राधुनिक युग तक का इतिहास 
वर्शित दे श्रनेक दृश्टियों से विशेष महत्वपूर्ण है| उसमें मनोविज्ञान सम्बन्धी विकास मी 
सुन्दर बन पड़ा है | इतिहास पर विशेष श्रधिवार होने के कारण प्रसाद ने श्रादिम वन्य 
- जीवन से लेकर श्राधुनिक विकसित सम्प्र समाज तक का इतिहास रांक्षेप्र में सुन्दर दंग से 
' ट्तुत किया दे । परन्तु जदाँ से वे बीद्धिकता की पराजय दिखाना प्रारम्म करते हैँ वहीं 
से क्या मैं अ्रस्वामाविकता का समावेश होने लगता है। पुस्तक का ऐतिदासिक महत्व भी 
यहीं रे घटमे लगता है । 
थआाचाय॑ शुक्ल ने कद्दा था कि जैसा इड़ा के लिए कहा गया है---'सिर घढ़ी रही, 

* पाया न दद॒यः--उसी प्रकार भ्रद्धा के लिए भी कहा जा सकता था--'रस-पगी रही, पाई 
न बुद्धि? । शुक्ल जी दोनों का उचित मदच््य स्वीकार करना चादते थे। लेकिन प्रसाद 
को बुद्धि का श्रतिचार ह्वी दिखाई पड़ा | कामायनी मैं इस बात को बड़ी दृढ़ता के सोय 
प्रतिपादित किया गया कि संसार मे भौतिकतावाद का प्रचार और बुद्धिमात्र की स्प्रीकृति उसे 
भद्दाविनाश की ओर ले जादँगी। आधुनिक युय मैं प्रकृति के विभिन्न उपकरणों पर विभेय ' 
प्राप्त करके मनुष्य उच्छू'खल हो गया है ओर यन्त्रों की जड़ता ने तो जैसे उसके मेन के 

- भाव-पक्ष को एकदम कुंठित कर दिया है। भद्धा और विश्वास का स्थान तक और शंका 
ने ले लिया है । छुद्र मानव का आत्म-तत्तव की विगईयणा में तल्‍लीन दे। समस्त सूंह्ि 
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ही संघर्ष का आधार वन गई है | ऐसी दशा में धद्धा वी मायना से मानवता का कल्याण 
हो सकता है, वह्दी इमें चरम आनन्द तक पहुँचा सहुती है, जो इमारा श्रत्तिम लद्य है । 
प्रखाद का यह चिंतन उसके युग की व्यापक प्रष्ठभूमि पर घटित और विकत्तित 
हुआ है । यंत्र-प्रघाव नवीन सम्यता में मनुष्य मी जड़ के समान देखा जाने लगा। 'यँत्रर 
और 'वबाज़ाएः दो दी आधुनिक युग में समान का नियंत्रण करते हैं । मनुष्य और मलुष्य 
के बीच में पहले जो सीधा सम्दन्ध या, वद्द इस शुग में हट गया दै | यंत्र? और 'बाशरः 
के ही माध्यम से मानव, मानव को पहचानता है | “यंत्र! जड़ ऐ और “वाज़ाए चूम तथा 
अदशय । निर्ममता दोनों में है। कारण दोनों ही बुद्धि-प्रसूत हैं | इस निर्ममता को देखकर 
ही प्रसाद ने यद् अ्रतुमान लगा लिया दि श्राज का मनुष्य बुद्धि के माध्यम से ही दूसरे 
मलुष्य को पहचानने की चेटा करता है, इसोलिए बह सफल नहीं हो पाता और कमी- 
कमी मर्येकर कंघपों का छजन मी हो जाता है | प्रझद ने इस बात पर विश्वेय ध्यान नहीं 
दिया कि किन ऐतिहासिक आवश्यकताओं ने श्राज मानव-जाति को बुद्धिसंचालित होने 
के लिए. विवश किया है और मनुष्य किस साहस और पएिश्वास के साथ उनकी पूर्ति करता 
घ्वल रद्दा है। उन्होंने यह कल्पना नहीं की कि “यंत्र? मी कमी मनुष्य के साथ घुल-मिल 
जायगा, मानव-जीवन में उसका मी सांस्कृतिक परिपाक दो जायगा और दव बह मनुष्य के 
भाव-जगव मैं भी स्वच्छुन्द्तापूबंक विचरण कर सकता है। उससे मानवता का कल्याय 
होगा और वद विकास को ही प्राप्त दोगा, यह प्रसाद ने नहीं माना । वह इस सम्पूर्ण 
पचढ़े को छोड़कर भाग जाने का संदेश देते हैं ) प्रखद की श्रपनी वैयक्तिक सीमाएँ और 
डु्बलवाएँ यहीं स्पष्ट होती हैं । 
कद्दानियों का “इन्द्रजाल? नामक संग्रह इसी काल में प्रकाशित हुआ | इस संग्रह 
में मी उन्हीं प्रदृतिियों का पुष्ट रूप दिखाई पढ़ता है थो तीसरे चरण फ्री कद्दानियों मैं 
प्रकट हुई थीं | कुछ कह्दानियों में जीवन के ययार्थ का चित्रण हुआ है पसतु माइुऊता 
और “रदस्प? की ओर श्रधिक मुकाद होने के कारण यद्वानियाँ बल्पनालोक की बत्य 
यन गई ६॥ैं। 
“प्र खामिनी? नाम की एक नाटिका प्रसाद ने इसी चरण में प्रकाशित की | 
» इसकी कया इतिद्ास से सुम्बद है। इसके शैली-शिल्प में विशेष सौन्दर्य दिखाई पड़ता 
>है। रंगमंचीय सुविधाओं का ध्यान प्रसाद ने इसी रचना में अधिक रखा है; मापा मी 
* अपेक्षाकृत सरल श्रोर व्यादहारिक इन गई है। पटना से मी अधिड़ मदृघ्त इसमे 
४ अविष्रदित शोने बाली समस्या को मिला है । समस्या पुनलेम्त की है और प्रणर ने उतका 
दृढ़ठा से समर्थन किया है। 
मसाद के अधिकांश मदत्तपूर्ण नियन्ध इसी चरण में प्रकाशित हुए. | इन निवन्धी 
डा हिन्दीसाहित्य में अलग मइल है। छोज ढीअप्ृत्ति सब में विद्यमान हे। अनेक 
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निषन्धों में प्रखाद ने सूद्म विश्लेषण की छुमता का परिचय दिया है। काव्य), 'कला? और 
'छायावाद! आदि ऐसे निमन्ध हैँ लो प्रसाद के साहित्य को समझने की भूमिका प्रदान 
फरते ईैं। 

ऊपर प्रसाद के साहित्यिक विकास को रंक्षेप में देखने की चेष्टा की गई है | उनकी 
अनेक प्रशतियों' फी ओर उंकेत मी दिया गया है । यहाँ एक बात और कदनी आवरबऊ 
ऐ कि प्रसाद के साद्िित्य में परोक्ष या श्रपरोल्ञ रूप से इमारा युग बोलता ऐ। उसमें 
हमारा राष्ट्रीय आन्दोलन त्या सामन्ती रूढ़ियो ओर परम्पराओों का तिरस्कार. स्पष्ट , 
परिलद्धित होता। किसान और मजदूर जीवन की माँडी भी उसमें प्राप्त होती है | लेकिन 
अपने कुछ व्यक्तिगत पूर्वाप्र्ों के कारण सब जगइ प्रसाद जी उचित समाघान नहीं प्रस्तुत 
फर सके; कहपना प्रधान “दाशेनियताः और (रहस्य की ओर झुडने के कारण कहीं-कह्दों 
उनफऊा मंतब्य अस्पण तथा भ्रामक भी दो गया है| परन्ठु इसे हम उनकी और उनके है 
युग की सीमा ही मानेंगे । 


रै 
प्रसाद जी का कामना 
[डावटर नयेन्द्र] 
'कामना? सॉस्कृतिक रूपक है | इसमें प्रसाद जी की सांस्कृतिक पुवर्निमाण को 
« भावना फा एक व्यक्त रूप मिलता है। प्रसाद जी जिशासा से आन्दोलित हृदय रखते हुए 
भी आदर्श रूप में आनन्द के पुजारी थे ) प्रकृति का स्वस्थ स्निग्ध अ्खल छोड़ संवोप 
और विवेक का रतिरस्कार करते हुए. वित्नास-मोदिता इमारी कामना ने जब से स्वर्ण और 
कादम्व की उपासना प्रारम्भ की तमी से इमारे दुःख का इतिद्वास मी शुरू हुआ । मानवता 
का परिच्ाण तभी सम्भव है खब वह (दमारी कामना) फिर संतोष का पायिग्रदरण करे। 
कामना? की दाशंनिऊ प्रष्ठभूमि का पूरा-पूरा चित्र देखिये--- ७ 
“द्लेल था और खेल ही रहेगा। रोहर खेलो चाहे हँसकर | इस विराट पिश्द 
और विश्यात्मा की श्रमिन्नता, पिता और पुत्र, ईश्वर श्रौर ख॒ट्टि सब को एक में मिलाकर 
खेलने की सुखद छोडा भूल जातो है, होने लगता है विपमता का विपमय दंद्र | तत लिया 
हाह्मआर और रुदन के क्या फैलेगा! हँसने का काम भूल गये | पशुता का झातंक हो 
. गया। मसुष्यता की रक्षा के लिए, पाशत्री वृत्तियों का दमन करने के लिए राज्य की 
अवतारणा हो गई; परन्तु उसकी आढ़ में हुटमदीय नरीन अपराधों की सश्टि हुईं | इसडा 
उद्दोश्य तव सफन्न होगा, जब वह अपना दावित्व कम करेंगौ--चनता को, व्यक्ति को, 
आत्म-संयम, झात्म-शासन सिखाकर विधाम लेगी | जब अपराधों की मात्रा घगेगी और 
करता: समूल नष्ट हो बायगी, तब संपर्पमय शासन स्वर्य तिरोहित दोगा | उस दिन क्री 
अतीक्षा में कोर तपस्या करनी होगी, जिस दिन ईश्वर और मनुष्य, राजा और प्रजा, 
शासित और शाठकी का मेद प्रिज्लीन होऊर उिराट विश्व, जाति और बर्ण से स्वच्छ दोइर 
एक मधुर मिलन कीड़ा या अमिनय करेगा /? 
स्थूल रूप से इस दर्शन का आधार यक्ृृति के प्रति प्रतिउत्तन की पुछार है--और 
तत्य रूप से श्रद्रैदवाद | इसका दाँचा आध्यात्मिक साम्ययाद (अगर ऐसो कोई बस्त हो 
. सकती है) पर श्राश्त है । 
कामना? का रूपऊ सागोपाग है । उसके सहन झअयबय कया की एक धारा से 
औषिक्ष्य मले दी उत्पन्न कर देते दा लेकित कहीं मी वे श्रसम्यद्ध और स्वतन्त्र नहीं होने 
बाते हैं । छामता मानव सनप्लोड की रागी शै--वढ् पिल्लाक डे अति शायर दोवी 
* है, पर उसके स्पय उसका विपाइ नहीं डोता--वह विचास के छाल में फेंढटी हुई 
खुझय के लिए. तरसतों दी रहती हे, और अन्त में सन्तोष के साथ दसऊझा परिणय 
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होता है। (अर्थात्‌ मनुभ्य की कामना की परितृष्ति विलास द्वारा नहीं रुंतोत्र द्वारा 
हो सम्भव है) ।विलास कामना को छोड़ लालसा से परिणय करता ऐ--दोनों 
एक दूसरे के आ्राकपेण पर मुख्य एँ। विलास अपना प्रभुत्य स्थाएत फरने के लिए, 
स्वर्ण और मदिरा का प्रचार करता है और फिर घोरें-घीरे सम्य शासन की दु्ाई देकर, 
लोग पर नियन्ध्रण फरना श्रारम्म कर देता है। (स्पथ्ट शब्दों मैं--मनुष्य की लालता दी 
विलञास से थोड़ी देर के लिए. मृप्त हो सक्‍तो है--पर विलास शोर लालमा के बशीभूत 
शोकर मज॒ध्य श्रप्नी सवतन्पता खो बैठता ऐ श्र इस प्रकार डुग्ख को आरम्म होता है), 
लोला के द्वात हो सबसे पूर्ण श्रौर मदिरा के रइस्य का उद्घारन होता है। लीला का 
पति विनोद बिलास के प्रभुत्त स्थापन में सबसे ग्रधिक सद्दायक होता है | विवेक और 
संतोष उसका विरोध करते एं--विवेक उम्रता से, संतोष विनप्न शब्दों में | (इसका ताले 
यह है कि लीला से द्वी मनुष्य पदले घन की श्रोर श्राकृष्ट द्ोता है। लीला श्रौर विनोद 
विलास के अ्रंग हैं उनसे उसकी परिदृद्धि द्वोती हैं, विवेक और सन्तोप से द्वास | विवेक का 
बार-न्यार आकर रंग में भंग करने का प्रयत्त इस बात की शोर इंगित करता है कि हमारा 
विवेद हमारे विलास-रत जीवन में मो किस प्रकार बार-बार चेतायनी देता रहता है | ) 
पिज्ञास के शासन में भेर-मायना, कृत्रिम शिशवार, भय, आतंक आदि के साथ मृगया, 
फिर माँस-मछण, चोरी, व्यमिचार श्रादि का क्रमशः प्रचार छोता है। आचार्य दम्भ, 
करू-दुर्धात और प्रमटा की सहायता से देश में धर्म, संस्कृत और सम्यता का निर्माण करते 
हैं। बेचारे शान्तिदेव सोने के चक्डर में मारे जाते हैं, उनकी बहिन करुणा मटकती फिरती 
है। (अर्थात्‌ इमारी आज की संस्कृति-सम्यता की नींव दम्भ, दुबच ति और ऋूरता पर 
आधारित है; शान्ति नष्टभ्रष्ट दो गई है, करुणा निराधित) फिर श्रपने देश से सस्तुष्ट न 
रहकर प्रकाश दूसरे देश पर आ्राकमण करता है । बुद्धि की प्रतारणा होती है, श्रनाचार 
के थदने से मानवता त्राद्वि-त्राहि करने लगती है | अब कामना को अपनी भूल का ज्ञान 
होता है और बद संतोष को बरण करती है । सब मिलकर विलास और लालसा को उनकी 
समस्त स्वर्ण-राशि के साथ समुद्र में विसर्जित कर देंते हैं | सोने के मार से नाव डगमगाती 
है, फूलों के देश में शान्ति हो जाती है । (इसका अर्थ यह है कि विलास और लालसा 
से मुक्त डो जाने पर ट्टी मानवता को प्रकृत्िसुख और शान्ति मिलेगी । फूलों ,का देश 
आकृतिक जीवन का अतीऊ़ है। इस देश के निवासियों का तारा की सन्तान दोना श्ौर 
खेल के लिए उनका पिता द्वारा इस देश में भेजा जाता वेदो का प्राचीन सृष्टि-सिद्धान्त है | 
इस प्रकार नाटक के दार्शनिक आधार और कथावस्तु मैं साम्य-मावना समानान्तर रूप से 
अनस्यूत है ) है 
*शाह्वीय इष्टि से -रूसक की यद्ट सबसे अड़ी सफलता है | अंग्रेज़ी के कवि स्पैसेर 
, को 'फेअरी क्वीन! रुपक की हांष्टे से चहुत सफल इसलिए, नद्दी कद्दी जाती कि उसमें कवि 
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मूल यूत्र को छिन्न-मिन्न कर-स्यान-स्थान पर वर्णनों के मोह में मटक जाता है। प्रसाद जी 
को 'कामायनी? मी इस दृष्टि से निर्दोष नही है--उतकी कथावस्तु में अ्रसंगति है और उसके 
प्रतीकात्मक वर्णन प्रायः स्वतन्त्र दो जाते हैं | आचार्य शुक्ल ने उसकी इस चुटि का सुन्दर 
विवेचन किया है । फिर भी काव्य के लिए शास्त्रीय कसौटी गौर मद रखती है---उसमें 
मानव-मन को मोहने की शक्ति होनी चाहिए । “कामना? में यह गुण प्रचुर नहीं दै। उसकी 
कया मैं मानवीय! रोचकता (प्रएक्रश्या 97006») कुछ क्ीण है | सैद्धान्तिक आपार 
कुछ अ्रधिक स्पष्ट होने के कारण वह हमारे मन को रमाये रखने में श्रसमर्थ हैं | पर यह 
तो रूपक-कथा का प्रकृत प्रतिबन्‍्ध है--यह ब्यव मी हमे न भूलनी चाहिए । 

'कामना? ठिद्धान्व-वश सुखान्त नाटक है | यह सिद्धान्त टेकनीक का इतना नहीं है 
ब्ितना कवि के अ्रपने जीवन का | जैसा #ि मैं कह चुका हूँ प्रखाद जी श्रानन्द के उपासक 
थे, उनकी गहन जिशासा उन्हें मितना विचलित करती थी, उतने दी श्रामइ से वे श्रावनद 
को प्राप्त करने का प्रयलल करते थे | श्रतः उन्हंनि 'कामन? मैं बहती हुई दुःख की धारा 
को घरवस मोड़कर सुख मे परिणत कर दिया | एक आलोचक ने यह प्रश्न किया है कि 
क्या यद्द सम्मव ह १ इम भी सचम्रुच॒ यद्दी सोचते ईं कि क्या यह सम्मव है! और शायद 
प्रसाद जी मी ऐसा डी खोचते ये--यही कारण हे कि 'कामना? और “कामायनी? दोनों का 
अन्त स्वमाव-छिद्ध कम से कमर क्रमिक नहीं ऐ--अआम्रद्द से प्रदण किया हुआ है, घौर 
आग्रह में विश्वास इतना नईीं होता जितना कि विश्वास का प्रथल। मैंरे मन मैं झ्ाता 
है कि “कामना? शायद द्रेजेडी रूप में अधिक सफल द्वोतो। श्राज इमारी बुद्धि क्ठठी है 
कि हम निरन्तर सम्य द्वो रहे हैं, विकास की ओर बढ़ रहे हैं परन्तु निरन्तर पड़ते हुए 
असन्तोप से दवी हुई आत्मा कहती है कि हमारा पतन हो रहा है। श्राज कम से कम 
भारववारी इसी इन्द्र से भ्राइव हैं, उनके छीवन की यही टेचेडी है शरीर 'कामना? की भी 
यही | इसको दम सुलमा नहीं सकते, इमारे पास इसका समाधान नहीं है, इसलिए इसको 
इस यों दी पोढ़ देगा 'चाइवे हैं| नाटऊसर ने यह नहीं क्रिया । इवनी दूर वक इमारे 
साथ चल्तरर श्न्त में यद एक साय साटो शक्ति लगाकर पीछे दौड़ जाता है और 
एक छय में जहाँ से चला था, वहीं पर रिज्ाई देवा है। बठछ, यहीं बढ दसादी परितृति 
महीं कर पाता भौर इसीलिये उसमें बािदुत गदराई नहीं आ सदी | 

ढामना? के पात्र ठमी गरतीड़ हैं, फिर मी उसी रेताएँ श्त्पट्ट नदी हैं। कामना? 
और विज्ञात का ब्यक्तित फ्राफ़ी माँसल हैं । विवेड में छाती शक्ति है | टघर लाला मे 
चरित्र की रेसाएँ बश्चल हैं। शेप पत्र साघारय रूपड़ डे पात्र हैं | उन्‍्तोए, करणा, झूर, 
दुर्बल आदि का फोई पिशिष्ट अस्तिस नहीं | नाटइडार का झामना झोर लालस इन दो 
मषृठियों का प्रधक्करण मी अधिक व्यू नहीं दो सता । 

माटफ का बाठाररण एकदम सोमाएिटिक है, उसमें फूलों थे देत के रंथीव घदडीते 


ए के 
जनमेजय का नागयज्ञा 
[रामक्ृष्ण शिलोमुख | 

'जनमेजय का नागवज्षः एक पौराणिक कथा के आधार पर लिखा गया है| जिसमें 
कयावस्तु के निर्माण के लिए. लेखक ने कह्दी-कह्ी कुछ ध्वतन्त्रता से काम लिया है| कथा 
पौराणिक तया सर्वसाधारण से परिचित होने के कारण प्रारम्म से ही कुछ कौवृइल 
उत्पन्न करने वाली है, ओर ज्यों-ज्यों घटनाओं का विज्ञान होता जाता है त्यो-त्यों कौयूइल 
को अधिकाधिक बड़ाती हुई अन्त में एक आनम्दप्रद विराम की अ्रव॒स्था को पहुँचती है । 
नाटक में शियिल दृश्य कम हैं, जो हैं वे कवित्वपूर्ण मापा और मावुऊ कथोपरुथर्नों के 
कारण उद्देगकर नहीं होते | पहले ही दृश्य में उक्तेचना इतनी श्रधिक मात्रा में है द्रि पाठक 
स्तम्मित-सा दो जाता है और मात्री परिस्थितियों की कल्पना द्वारा एक मानसिक लय कान्स 
अनुभव करने लगता है । 

“जनमेजय का नागयज्ञ” एक मनोरम नाटक है ] मिन्न-मिन्न भात्रों की परिस्थिति में 
पाठक को डॉवराडोल करके उसके छूठय को बराबर अनुरंबित रखता है। श्रासम्म 
में द्वी श्रदूमुत के दर्शन दोते हं। उत्तंक-दमिनी के संवाद के उत्तंक में भारी 
श्राचरण की जो तीत जिशमा होती दे उसका बढ़ा सुन्दर समाघान दै | इस नाटक में 
कहद्दी करणा के दश्शन द्वोते है, कहीं श्र गार के, कीं रौद के, क्ठों बीमत्स के तथा कहीं 
शान्ति के । नागों के जलाए जाने में रौद् और वीमत्स का समावेश है । देउग्यास के आ्राश्नम 
में श्रपू शान्ति का चोल-भला है। सरमा व माणयऊ का संबाद तथा दासी बनने से 
पहले सरमा की स्वगतोक्ति में करुणा की पुट है॥ दूसरे अंक के पहले दृश्य मैं श्र 'गार 
तथा विनोद का मिश्रण है | त्रिविक्रम तथा शिष्यों वाला दृश्य दास्यपूर्ण है । 

प्रसाद ने इसे तीन अंकों में विमक किया है जो वास्तय में प्लॉट के श्रास्म्म, 
मध्य और श्रन्व कद्दें जा सहझ्ते हैं। प्रथम अंक बहुत अंशों में तो प्लॉट डी पूर्य- 
परित्यितियों को सुलभग्झर उन श्रवस्थाश्रों का विश्वास करता है जो नाटक की सति शो 
खारमूमि (0॥7785) तक पहुँचाने में समर्थ दोती है श्रौर उस ठंपर्ष का निर्देश करती हैं 
छ्थे वास्तव में नाटक की सारश्यिति है। श्रतः दूसरे श्रक में दम नाटक की इसी संघर्षनूलक 
सारस्यिति डो घीरे-धीरे बढ़ती हुईं देखते हैं । साथ दी साथ इस अंक में श्रस्फुट रूप से 
उन परिदि“तिों का मी उदय होता द जैसे प्रथम दृश्य में मणिमाला और डनमेजय की 
मेंट, दो धम्त में संघर्ष के उतार के बाद रायपत्दिति झा कारण बनती ईं | तीसरा झड़ 

उतार का पक है; जिस्रे प्रन्पेड दरप में शान्ति, करूुया और प्रेममयी विशक्ति का 


हे जनमेजय का नागयज्ञ! १४4 
बातावरण स्थापित किया गया है| इस श्रेंक मैं मणिमाला श्र जनमेजय के प्रारम्मिक 
अनुरागबीज की एक बार फिर पुष्ठ करके सुखरूप उपसंद्वार की सूलना दे दी जाती है । 
नाटक की विचारघारा वड़ी समुत्नत है। प्रारम्मिक प्रकाशन-क्रम में 'जनमेजय 
का नागयर” प्रसाद जी का तीसरा नाटक है और अपने पूर्ववर्ती अजातशत्रु! की अनेक 
भाउ-प्रदृत्तियों को सूचित करता ह | जीवनव्यापी संत्र्प के वाद सांसारिक छुद्र वासनाओं से 
विराग तथा कदणा और प्रेम से श्रापूरित शान्ति का ध्येय और उसझी प्राप्ति प्रसाद के 
भव्य नाटकों की भाँति 'नागयहः में भी दृश्गोचर होती है| संघ्र् की अतिष्ठा में रौद्र, 
बीर अ्रयवा बीमत्स के साथ जुग॒ुप्सा, निवेद और करुणा का दवंद्ध दिखाया गया है | मनसा, 
तक्षुऊ आदि प्रथम प्रकार को भ्रवृत्तियों के प्रतिनिधि हैं और उत्तंक, मशिमाला, सरमा, 
आस्तीक आदि दूसरें प्रकार की प्रबृत्तियों के | जनमेजय मेता की हेसियत से और स्वयं उस 
संप्रप का ही प्रतिनिधि दोने के कारण, समय-समय पर परित्यितिवश दोनों श्रोर प्रभृत्त 
होता है। 
जयशंकर प्रसाद के नाटकों का यह सामान्य श्ादशे 'नागयज्ञ! में रूपान्तर से 
विश्-मैत्री और प्राशिमात्र को एकता का रूप घारण करता है | उस एकता का मूल पिद्धान्त 
है- सर्वत्र शुद्ध चेतन की व्यापक सत्ता | इस अद्वैततिष्ठा में एकता या समभाव स्वयं 
स्थाप्ति दो जाता है, जिसका अर्थ हे भेद-भाव का निराकरण | प्रम्तु मनुष्य अपनी 
झरटबृत्ति के कारण अनेक विपक्षी इन्द्रों को बना लेता है और भेदों को देखने लगता है | 
इसलिए, अंतद्द श्व में भीकृष्ण कह्दते हैं कि इन्द्र बुद्धि को दूर करना चाहिए. और जो 
लोग समभने से उसे घूर नहीं करते उन्हें हमारा विरोधी बनना पड़ेगा, प्रकृति के चक्र मैं 
पिसकर उन्हें नया रूप धारण करना होगा। इसी प्रकार वे हमारे समीपतर आा 
जायेंगे ) साम्यस्थापन का यह कार्य ईरवरेच्छा की स्वामाविक किया है, श्रतः उसकी पूर्ति मैं 
मनुष्य को कर्तामाव न लाना चाहिए और इसीलिए अर्जुन द्वारा खांडव-दाह होने में कोई 
दोष नहीं है। 
प्रथम दृश्य के अन्तद्द श्य में प्रतिपादित यह सिद्धान्त ही 'नागयज्ः की समस्त 
धटनावली में व्यावहारिक रूप से दश्गोचर होता है| अन्तद श्य का यही उद्देश्य और 
मइच्त है | खांडत बह से जलाये यये माय अब भी ऋपनी बर्रता नदी दोड़ते हैं और 
मभेइ-भाव को धुष्ट कर अपने को जड़ बनाये रलने मे ही ये सन्तुष्ट हैं। वे शान्ति और प्रेम 
से रदकर आायों से मिल ही नहों सकते | इसीलिए प्रकृत्िचक से उद्भूत परिस्थितियों में 
पड़कर ये दिन रात पिसते हैं | जम वे अच्छी तरह पिस चुकते हैँ तो उनका रूप वदलता 
है। मणिमाला और जनमेजय के विवाइद्धारा आरयों के साथ समता की अदस्था दो 
ग्राष्त हो जाते हैं । 
भीकृष्यु के उस शुद्ध चेतत सम्बत्दी गइन अद्जैत विद्वान्त की स्थापना में आशंका हो 
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सकती दै कि नाटक की वत्तु और गति नीरस होगी | बिन स्थलों पर इस प्रकार तिद्ान्तों 
की विदेचना द्ोतो है वे आसानी से बोधगम्य न होने के कारण शुष्फ दो मी जाते हैं | परन्तु 
ऐसे स्थल वास्वव में वस्तु की श् खलामात्र हैं, स्वयं वस्तु नहीं हैं । यथा घटनायली में 
तो सांसारिक संघर्ष की परिस्थितियाँ ही हैं, जो व्यापक सिद्धान्त की दृष्टि से वस्तुतः 
प्रकृत्तिचक के श्रावर्तन मात्र हैं| इन आवतर्नों में दब पात्र अपनी अरहंबुदि को लेकर 
क्रीड़ा करते दें तो वे श्रवसरानुकूल अपने दूृदय की ग्रव्ृत्तियों को प्रकट करते हैं भौर ऐसे 
अवसरों पर माजुक़ता का आपादन होता है। 
आचार-नीति की उपररना मैं नाटककार ने प्राचीन तथा अर्वाचीन समाजों और 
च्यक्तियोँ के व्यवहारों को उदाद्वत करने की चेश की है। आदर्श घरित्रों में दयाचरण की 
पूर्णवा भक्ति पैदा करने वाली है | उत्तंक का नैतिक बल, जरत्काद और वेद को दमा 
तथा बेदब्यात का शान्तिपूर्ण और सर्वतोगामो प्रमाव एक अ्रति उच्च मैतिक 
चावावरण के चयोतक हैं | यशादिक का अनुष्ठान, आ्राक्षणों की बची-खुची मद्दिमा, ऋषियों 
का अ्राभ्मों में तरस्या श्रादि करना, गुरुकुल-प्रणाली (डिसमें शिष्य स्वेच्डा से गुरू को 
मनोनीत दक्षिणा देता है ), राजकुल का समय-समय पर ऋषियों तथा शआ्राचार्यों से उपदेश 
ग्रहण करना आदि उस प्राचीन समय के वातावरण के द्योतक हैं जिसकी क्या 'डनमेजय 
का नागयश! का विपय है। इन सउके बीच में कहीं-कर्शी आहझमणल का मिव्या श्रइंक्ार 
और पतन, कुपात्र शिष्यों का गुरू की थ्त्रज्ञा करना या हँसी उड़ाना, श्रन्तिम दृश्य के 
अनुसार यश्ादिक की अलुपयोगिता, सभ्य कहलाने बाली और असम्य कद्दी जाने वाली 
जातियों का संपर्थ, पददलितों की छटपटाहद और स्वतन्त्रता के लिए उनका प्रयलशील 
दोते रहना शआादि बातें वर्तमान मारतीय परिस्थितियों को किसी अंश में प्रकट करती हैं। 
प्राचीन और वर्तमान वातावर्णों के इस सामंजस्य में लेखक के एक अ्रस्पष्ट उद्दोश्य की 
मलक दिखाई दे सकती हे । है 
इस नाटक की मापा संस्कृत-मिश्चित है और एक छझँचे शिष्ट समाज की कल्पना 
को उत्पन्न करती है। मारा क्लिटता के कारण सममने में कुछ कठिनता होती है। परन्द 
इसका दोष एकमात्र मापा के ऊपर ही नहीं मढ़ना चादिए | जहाँ हमें मापा क्लिए 
मालूम होती है और सममने में कठिनवा द्योती है व्दोँ दार्शनिक विचार्रों तथा संवरादों का 
भी उत्तरदायित्व है। विचार्?ों की गइनता के कारण भाषा पर उसड़ा प्रमाय पड़ना 
स्वाभाविक दई अस्यथा जहाँ विचार श्रधिक गहन नहीं हैं और हम लौकिक चारित्रों के 
लौकिक वाक्‍्यों को द्वी सुनते ईं वहाँ माया इतनी कठिन नदी मालूम दोती । प्रसाद की 
मा कविख-पूर्ण है श्रीर जद्ाँ ठस माया का वात्तविक माजुझ्ता से सम्बन्ध दो जाता है 
बड्ों चादे वह क्षण 'मर को ठोक सममक मैं न अःए, परन्तु इमकों मीठी घुमारी का-ख 
झानन्द मिलने लगता है | मणिमाला की दूसरी स्पीच इसझा उदादरण है| 


“जनमेजय का नागयज्ञ? श्श्७ 


इन विभिन्न दृष्टियों से 'जनमेजय का गागयश्ः हमारो समझ में एक अच्छा नाटक 
है | परन्तु यदि अमिनेयता की दृटि से देखा ज्ञाय तो इसमें अनेक बाधाएँ उपस्यित होती 
हैं | संत्कृत-गर्मित भापा तथा स्थान-स्थाव पर गदन दाशंनिक व ऊँची कवित्वमयी 
भाषुकता का समावेश साधारण दर्शेक के लिए रंगमंच पर इस नाटक को निरानन्द बनाने 
में समर्थ है | तदुपरान्‍्त नाटक के भीतर कई एक ऐसे दृश्यों का आना, जिनमें केवल 
कृथोपकथन ही कथोपकथन है और कोई विशेष व्यापार गद्दी है; एक मुझ्य दोष है । कुछ 
कठिन दृश्यें के कारण अ्मिनेयता में और भी अड़चन पड़ती हे । खांदव-दाइ और नार्गों - 
को जलाये जाने के दृश्य स्टेज पर दिखाना कठिन हैं, वे दर्शकों के लिए. वीमत्स श्रौर 
ग्लानि-पूर्ण हो सफते हैं | इस माँति यद्यपि काव्य की दृटि से 'जनमेजय का नागयश्' एक 
श्रेष्ठ नाठक है, परन्तु अभिनेयता की दटि से हम इसे अधिक सफल नहीं राममते । 
चरित्र-चित्रण : जनमेजय 
लनमैजय भारतवर्ष का सप्राद और युवक है । उसके चरित्र मैं पीछे के इतिदास 
का अत्तित्व है | उसके पिता का थाों द्वारा चध हुआ था। सिंहासन पर बैठने के बाद 
शखपने पिता की हृत्या का बंदला लेना उसका कर्तव्य था| तद॒तिरिक्त वह ऐसा समय था 
जब दस्युयों के अ्रतिक्रम शान्त प्रजा के लिए विष्नकारी धिद्ध हो रददे ये और यदि उसकी 
नींव न उस्ाड़ो जाती तो शायद राष्ट्र में विष्लत शो जाता। दुर्भाग्य रो ऐसे पड्यन्तों में 
कोई-कोई दुर्माद्गमण भी शामिल थे। उस समय ब्राढणों का विशेष मान था। राजा भी 
उनकी आर्य का वशवर्ती था। ऐसो परिस्यिति मे एकाघ ब्राह्मण के भी पद्यन्त्र में मिल 
जाने के कारण घोर कठिनाइयों के उपस्थित दो जाने की सम्भावना थी | जनमेजय के 
चरित्र पर इस परिस्थिति का प्रभाव पड़ना आवश्यक था | अतः कोई आश्चर्य नहीं कि 
जनमेजय को हम एक श्रत क्र और प्रतिद्विंसाशील व्यक्ति के रूप में देखते हैँ । जनमेजय 
मानव पात्र है, असामान्य देवप्रद्वतियाँ उसमे नहीं है, फलता मानवी दुर्बलताएँ उसमें 
स्मामाविक दें । यह स्थान-स्थान पर नागों को जलवाता है और प्रतिद्दिसा के वशीभूत दो 
आ्ह्मणों को निर्वासित करने का साहस करता है | जिस समय तक्तुक उससे कहता है कि 
करता में तुम किसी से कम नं हो? तो बह उत्तर देता है, "यही तो मैं तुमसे कदलबाना 
चाहता या,? तो एक प्रकार से वह स्पयं ही अपने क्रोध भोर अ्तिद्टिण छा कुछ स्पष्ट 
रूप से उद्गार कर देता है | साथ ही राज-समा में अपनी स्वाभाविक प्रवृति का गोपन 
करके उसका यह कहना क्लि शपको नहीं मालूम***? (प्रष्ठ १८-१६), उसकी मानवी 
डुबंलता का यूलक है । मनुब्य अपने किसी आचरण की पुष्टि के लिए. उसे उदारता या 
बेबी का श्रावरण दिया दी करता है । 
जनमैजय तेजस्वी प्रकृति का व्यक्ति है और राजप्रभुता को समभता है | आझयणा 
के अतिरिक्त और किसी को व अपने सामने अधिक बोदने का अवसर नहीं देता । मुगया 
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* मैं मद्रक के तियेष काने पर कि ऐसो जगइ पर स्ग नहीं दिपते बह कहता है चुप रहो?) 
परन्तु उसका सदसे श्रधिक मानवीय रूप उसके निराशावाद में दे | इस परिस्थिति में वह 
इमारे सामने सम्राद नहीं है, प्रत्युत एक मलुष्य-मात्र है। अपनी परेशानियों और चिन्ताओं 
से दुःखी होरर बह दीन की भाँति अनेक वार चिल्ला उठता है--मनुष्य प्रकृति का 
झनुचर और नियति का दास है ४ इसी भाँति मग्मिमाला को देखकर उसके हृदय में किसी 
एक अलचुंय दृत्ति का-सा सम्देह होता उसझी उसी मानवोयता का लक्षण है। परन्तु इस 
ध्थान पर वद्द अपनी राजपद को स॒यांदा को निभाता है और अपना भाव संवरण कर 
मयिमाला के श्रातिथ्य को श्रस्वीकार कर देता है। 

जिस समय की कथा इस नाटक में टी गईं है उस समय में ब्राह्मण-अ्रत्राह्मण वा 
आये-अ्रनाय तथा राजकरतव्य एवं यशक्रियादि से सम्बन्ध रखने वाली अनेक स्बढ़ियाँ मोशुट 
थीं। राजा उन रूढ़ियों से परे नहीं या। जनमेजय श्रनाय सरमा और उसके लड़के का 
स्थाय नहों करता । वह ब्राह्मणों का मुखापेज्ती है और उसके इशारे पर यज्ञादिको में प्रव्नत 
द्ोता है । तथापि उसमें इतनी स्वतस्त्रता है कि यह अन्त में ब्राह्मणोँ को फटकारकर यह 
कह समता है कि “आज मैं क्षनियों के उपयुक्त ऐसा यज्ञ करूँगा जैसा राज तक किसी ने 
न किया होगा और न कोई कर सक्रेमा | इस नागयज्ञ से अश्वमेधों का अन्त होगा 

है 


॥। 
'स्कन्दगुप्त! की वातावरण-सृष्टि *2 
[ऐो० भोहदलाल] 


अताद के पास एक नाट्यकार की खजनात्मक प्रत्तिभा यी। श्रतीत के सन 
मज्नलमय कर्णों को उन्दोने अ्पने नाठकों में संजोया है जद्दाँ मारतीय संस्कृति का पवित्र 
सत्य मिलता है। आधुनिक जीवन की तृष्णा और श्रशान्ति को नवीन गति और नवीन 
प्राण देने के लिए उनकी रोमेंटिक प्रद्नति सहज हो श्रतीत की शोर देखती है | यही 
कारण है कि उनके अधिकांश नाटक इतिद्वास की आधार-शिला पर खड़े हैं । बौद्धों, मौयों 
और गुप्तों के युगों की पृष्ठभूमि पर उनके कथानक स्थित हैं । उनमें जहाँ कषणा और 
अहिसा के आादर्शों की प्रतिष्ठा की गई है, प्रेम और शान्ति की महिमा गाई गई हे भौर 
राष्ट्रीय गौरव का उद्‌वोधन किया गया है वहाँ, पडयन्त्र और कुचक्र भी रचे ग़ये हैं तया 
गह-कलइ और अन्तर्विद्रोह की उपक्रमणिका भी हुई है| इन नाटकों की मीपण व्यप्रता 
वातायएण फो इतना विछुन्ध किये हुए है कि उसकी ओर हृटि फा जाना स्वाभाविक है | 
“ग्रजातशतु! में छलना की मदत्वाकांच्ा मगध को श्रशान्त वर देती है, महामाया की 
कौशल को और मागन्धी की कौशाम्वी को | मगध और कौशल में यह मदत्वाकांच्ा 
राज्य-लिप्सा से फूडती है, कौशाम्बी में सौतिया डाइ से | अ्रजातशश्लु में इस प्रकार तीन 
केन्द्र हैं जिनके चारों रोर तीन आवत्त दो गये हैँ यद्यपि वासवी और पद्मावती को साधफर 
नाख्यकार ने तीनों आवरत्तो को मगध के केन्द्र पर धूर्मित कर दिया है। “स्कन्द्गुप्त में 
केवल एक ही केन्ध है--अनन्तदेवी की महत्वाकाँज्ञा, और उसमें इतना तीब श्राक्रोश है 
कि भद्टारक की प्रतिद्विंसा और प्रपञ्चजुद्धि का कुचक्र उसके केन्द्र पर प्रवत्यावर्त्तन करने लगते 
हैं। अ्रनन्तदेवी, भद्दारक और प्रपथ्चजुद्धि के संगठन से इस नाठक का वातावरण जपन्य 
पइयन्रों से तिलमिला उठा है । “चन्द्रग॒ुप्तः में भी कूटनीति के खेल हैं, पर वर्दों इतनी 
मर्यकरता नहीं । वहाँ पौदप का रोप अधिक प्रवल है, स्त्री की मइस्वाकाँंदा कम--एक 
कल्याणी है अवश्य, पर बह मी पुरुष में खोई-सी, दारी-सी । 

“स्कन्दगुत्त? का वातावरण गुप्त-युग की पृष्ठभूमि पर आधारित है | बबर हों के 
आक्रमण और पारस्परिक मत-विरोध के कारण राष्ट्र की शक्ति जर्जर हो रही दै। सौराष््र 
स्लेच्छों से पदाकान्त द्यो झुका है| मालवा पर संकट है। मगघ विज्ञासिता में डूब हुआ 
है। विषय-विडल सप्राद तदणों को द्याकांदाओं के साधन दो रदे हैं | ऐसी दशा में एक 
विकद अमिनय अवरपम्मावी दै। इस संकट की ओर धातुसेन पहले दी संकेत कर देता है-- 
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काले मेप्र द्वितित्र में एकत्र हैं, शी ही अ्रंघफार होगा ।' निर्मम शत्य आकाश में शीम 
दी अनेक वर्ण के मेर रज्ञ मरेंगे । एक प्रिफ़ट अमिनय का आरम्म होने वाला हैँ [? 

पस्कलगुप्तः के वातायरण को इन काले मेच्रों ने आदि से अन्त तक आच्छन्न कर 
रखा है । राति के अंघकार में प्रधाद ने इन मे्री में जो वर्ण भरे हैं, वे इतने गइरे हैं 
कि पाठक सिद्दर उठता है | वहाँ राजे की शत्पता में पहयलों का श्रन्धकार घना हो जाता 
है, कहीं से प्रश्श की रेसा वॉप्कर तिमिर में विलीन दो जाती है, रक्त से की हुई 
तज्ञशर बिजली को तरद तड़प उठी है, और किसी कोने से पशु पी का स्वर निजता 
को विध्मित कर स्वयं स्तब्ब हो जाता है | वहाँ समोर की गति विज्लुन्ध हो जाती है, नदी 
की धारा टिटक पड़ती है, श्रोर अन्दन कौंप उठता है | इन दृ्श्यों की रड्डस्थली या तो 
राजसी प्रासाद हैं या बोरान श्मशान । इनका , नाटक की वांतावरण-सू्टि में अत्यन्त 
मदद दे | 

प्रथम दृश्य | अनन्तरेवी का मुसज्जित प्रकोष्ठ ऐ | अनन्तरेवी अपनी नियति का 
पथ अपने पैरों चलना चाइतों है| रात्रि का टितोय यदर बीत चुका है, बह पिकल हो 
भद्दरक का रास्ता देख रही है | उसकी दासी कहती है-- 

८डया--स्वामिनी | श्राप बड़ा भयानक खेल खेल रदी हैं [? 

#अनम्तदेबी-- छुट्दटय-जो चुदे के शब्द से मी शंक्त होते हैं, जो अपनी साँस 
से ही चौंक उठते हैं, उनके लिए उन्नति का कंटकित मार्ग नहीं हे । महत्वाकाल्ा का 
दुर्गम रवर्ग उनके लिए स्वप्न है? 

अनस्तदेवा की मदत्वाकांदा उन्नत के क्टकित मा वो स्वीकार करती हे | इसमें 
उसे भद्दारक का सइयोग मिलवा है । वह अतिद्विसा से जल रहा है ! रुप्राद्‌ के समक्ष को 
विद्र,प और व्यड़वाण उस पर वरसाये गये थे ये उसे अन्तस्तल में गड़े हुए; हैं।कुसमपुर 
के सोध मन्दिरो मैं जब महापिशाची की विप्लब्र ज्वाला धधकेगी, तो उस चिरागन्ध की 
उत्क्ट गन्ध में वह अध्टद्दास करेगा। भद्ठारऊ के अतिरिक्त इस नारी को प्रपञ् बुद्धि का बल 
मी पाप्त है। ग्रपश्चनुद्धि संसार को सद्धर्म के अभिशाप को लीला दिखाना चाहता ह--- 
दिखाना चाहता है शव लिता में रत्व करती हुई तारा का तांडब रुत्य, शल्य सबईनाश- 
कारिणी प्रकृति की मुएडमालाओं की करडुक-कीड़ा और महा नरमेघ का उपसंदार | 

दूसग दृश्य | अन्ताःपुर क्ाद्वार। रात्रि का अंघसार घना होता जा रहा है । 
बादर श्नाग स4्क पहरा दे रद्या है | अन्दर परम मदझारक अपनी अन्तिम घड़िया गिन रहे. 
हैं। एप्दो के नीचे कुमन्त्रणाओं का क्लीण भूकम्प चल रहा है। शत्रु अपने विदले इक 
और तठंखे डाढू सैंवार रहे हैं । रात्रि ऐसी हैं जो मानो अपनी शत्यता में सब कुछ निगल 
जायगी | एक सैनिक कहता है-- 

“नायक | न झाने क्यों हृदय दहल उठा है, जैसे सनसन करती हुई, डर से, यह 
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आधी रात खिसकती जा रही है | पवन में गति दे, परन्तु शब्द नहीं । सावधान? रहने 
का शब्द मैं चिल्लाकर कदता हूँ, परत सके ही सुनाई नहीं पड़ता । यह सब क्या है, 
नायक [ए ९ 

इस मानसिऊ च्यप्रता का प्रक्रते के साथ जो सामजस्य प्रसाद ने उपस्थित किया 
है, वइ इतना तीज है कि माटक का बरातावरण तिज्नमिला उ्ता है | 

रात्रि को नीखता में ऐसे दो दृश्य और हैं डिनमें हत्या और विश्वश का आयोजन 
है । देवकी के राजमन्दिर का बाइरी माग है। मदिरोस्ततत शर्वनाग वर्णनाचा के पढले 
अत्वर कादम्ब, कामिनी और कशख्चनन--के लिएए जधम्य से जमन्य काये करने पर डतारू है। 
बद मद्यय-- सकी लाल मदरिरा लाल नेत्रों से लाल-लाल रक्त देखना चाइती है |? 
दूसरी ओर उसकी पली 'रामाः प्रलय की काली ऑँबी चनकर कुलक्रियों के झीवन को 
काली राख अपने शरं-र में लपेस्कर ताएडय शृत्य करना चाइतों है। अर्दृ-रात्रि में 
निस्सहाय देवकी को इत्या के उद्दोश्य से कुचक रचा.-जाता है 

इसी प्रकार एक भयानक कुकर श्मशान में शिप्रा के त्तट पर “एक निर्मल दुसुम- 
कन्ती को कुचलने के जिएए देखने में आता है | दिस के लोभ में मनुष्य श्राण लेने की 
कन्ना-कुशालता के साधनों--छल, कपठ, विश्वासयात ओर पैने अम्तों--का प्रगेग करता 
है। विजया की प्रतिद्िता और उम्रगाश की बलि के लिए देवसेना अ/हूत दोने बाली 
है । श्मतान की मयात्रदवता में सन्लोत की लद्वती, शिप्रा की चपछप और तलबार की धार 
एक साथ तड़प उठ्तो हैं । 

राजनीतिक प्रड्य्तों के आक्रोशपूर्ण वाताररण में प्रसाद मे विपद की प्रस्तावना 
मी की है । नाटफ़ीय वातावरण को तोमर विभीषिद्या झितिनी मद्दच्यपूर्ण है, उतनी ही यह 
करूण धुमरेल्ा भी | विधाद का वातावरण या तो विराग के निवृत्तिमूलक स्वरों से झवसन 
है झपश ग्रशय के कद्ण उच्चूयाओं से सजल । देयझी दगामय को कृषा-द्टि में अनन्य 
विश्वात लिये बन्‍्दीणद के अन्दर भी यही गाती है-- 

पु भपालना बर्चे प्रलय को लहरें) 
शोतल हो ज्वाला को भ्रांघो, 
करुणा के घत छहस्एा 

स्कन्‍्दगुप्त मी उस 'करणा-सदरः से “ौद्धों का निर्बाण, योगियों बी समाधि 
और पागलों की-सी सम्पूर्ण विश्मृतिर एक साथ माँग लेता है | मातृगुप्त को भी असद्धाय 
श्रस्स्‍्था में प्रार्थना के अतिरिक्त और कोई उपाय दिश्लाई नहीं पड़ता--मगइन्‌ से उसकी 


यही बिन्‍्ती है--“उतारोगे कब भू-माएः | श्मशान की निस्तब्धता में योबन का स्वर गूज 
उठता हूं--- 
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“सद छीवन थोता जाता हैं, 
धूप छाँह के खेल सदृध। 
माव-विभोर देवसेना दूर की रामिनी सुनती हुईं सोचने लगती है--धंसार रा 
मूक शिक्षक श्मशान क्‍या डरने की वस्तु है ! जीवन की नहवरवा के साथ ही सर्वात्म के 
उत्पान का ऐसा मुन्दर स्थल और कौन है ! जैसे स्कन्द मौरद्धों के निर्वाय की कामना 
करता है, वैसे दी देवसेना भी अपनी कामनाथों को विस्म्ृति के नीचे दवा देना चाहती है। 
यह निशृत्ति इतनी अ्रव्रस्ादपूर्ण है कि नाटक की कइणा मी उससे विक्त होने लगती है | 
ध्कन्दगुप्तः के विपादपूर्ण वातावरण का एक दूसरा पक्त श्रणय का है | प्रसाद के 
नाटकों में प्रणय की व्यक्षना झितने ही रूपों मैं मिलती हे | एक रूप वह है जहाँ प्रेम वी 
बिरल ल्निग्पता है---दो बालुकपूर्ण कगारों के बीच उसकी निर्मल घादय प्रवाहित है । बढ़ 
“्चन्ध्रगुप्त? में कार्नीलिया है, अजातश्त्रुः में वाजिरा। दूसरा रूप वह है जहाँ प्रणय व्य 
मूक बलिदान है--संगोत वी करण रागिनी की तरइ नाटक के जीवन में उसका विश्वास 
व्याप्त है। “चन्द्रगुप्तः मैं वह मालविका है, 'स्कन्दगुप्त? में देवसेना | ठीतरा रूप बह है 
जहाँ उन्माद की प्रबलता है--बद् प्रलय को अनल-शिखा से भी श्रधिक लदरदार है। 
“ग्रजातशत्रुः में बढ मार्गंधी है, 'स्कन्दगुप्त? में विजया | “त्कन्दगुप्त? के वाताइरण में चडोँ 
प्रलय के मेष छाये हुए हैं, बहाँ प्रलय का उल्कापात भी मिलता है। इस थ्राक्रोश छा 
कारण विज्या को महत्वाकांजा है। इसका एक परिणाम यह होता है कि देवसेना अपने 
दृदय की कोमल कल्पना को सदा के लिए छुला देती है | चष उसके दृदय में रुरन का 
स्वर उठता है, वह उसे संगीत की बीणा में मिला लेती है । वह जब गाती है तो मार्नो 
उसझे भीतर की रागिनी रोती हो और जब वह हँसती है तो मानों विधाद की प्रस्तावना हो 
रही हो | वद जैसे स्वर्य कबणा की मूर्ति हो--“धंग्रीत-समा की अन्तिम लहदरदार और 
आश्रय-द्वीन तान, धूपदान की एक ज्ञीण गन्ध धूम-रेखा, कुचले हुए फूलों छा म्लान 
सौरम ओर उत्सत्र के पीछे का अवसाद ** | नाटक के अन्त में जत वह जीवन के सात्री 
सुख, आशा और आकांज्ा, सबसे दिदा लेवी है ठो मानों उसके अन्दर का रुदन' फूट 
पड़ा हो-- 
“पझाह ! वेंदना मिलो विदाई | 
मेने श्रम-पथ जोवन-सब्््चित, 
मधुकरियों को भीख छुटाई ए” 
इस नारी के बीवन को “एकान्त व्याकुलता? ने नाटक को अवसाद मैं गहरा डुचो 
दिया है | उसके मारोत्व की महत्ता इसमें है कि वह एक क्षण के रुदन मैं अ्रनन्त स्वर्ग 
का रंजन करना चाइती है! 
बांवावरुण के निर्माण में अखाद ने माष्रा के नव-नव प्रयोग डिये हैं | अणद की 
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भाषा साधारणतः एक ही स्तर पर चलती है, पर भावों के उद्देलन को व्यक्त करने में वह 
अत्यन्त कुशल है| शब्दों के स्पर्श-मात्र से भाव करा उठते हैं, और केवल शब्द-चित्रो 
की नहीं, भाव-चित्रों की स॒ष्टि होने लगती है। मातृशुप्त के शब्दों में मनोहर स्वप्न 
देवसेना के शब्दों मे ककणा की सजल राशि, बंघुवर्मा, धाठुसेन आदि के शब्दों में राष्ट्रीय 
गौरव का उद्बोधन, पपथ् बुद्धि, भद्यारक, विच्या, अनम्तदेवी आदि के शब्दों में पइयन्तरं 
की अ्रवतारणा मिलती है| भाषा के इस प्रयोग में पसाद की एक विशेषता गीतों की रचना 
है| जब मातृगुप्त अपना अ्रतीन्द्रिय जगत की कल्पना ,को पकड़ना चाहता है, उसका 
स्व॒प्न टूट जाता है, बह गा उठता हे--'मैं व्याकुल परिरम्म-मुकुल मैं वनन्‍्दी श्रलि-सा 
कॉँप रहा |! देवकी और स्कन्दगुप्त भी जब अपने चारों ओर कुत्सा का बातावरण देखते 
हैं, तो ध्यापक हो गीतों में बोल उठते हैं । देवसेना तो स्वयं एक करण गीत है | विजया 
भी उम्मुक्त ग्राकाश के नील-नीरद-मण्डल में दो विजलियों के समान स्कन्दगुप्त के साथ 
कीड़ा करते-फरते तिरोहित हो जाना चाहती है-- 
“झदग्ा घूप की दयाम लहरियाँ, 
उलभी हों इन शभ्रलकों से। 
सादकता लाली के डोरे, 
इधर फंसे हो पलकों से ॥” 

नाटक के घड़यन्त्रपूर्ण वातावरण के निर्माण में तो प्रसाद ने दृश्यों की योजना 

के अतिरिक्त ऐसे बठोर शब्दों का प्रयोग किया है, जिनको अपने जीवन मे, बोल-चाल, और 
व्यवद्वार में तो शायद द्वी उन्द्ोंने कमी उच्चारण किया हो | इन शब्दों में इतना श्राक्रोश है 
कि बातावरण स्वय॑ मूर्त दो जाता है। इस मापा का पात्रो के जीवन-स्तर से सामझजस्य कर 
दिया है | निम्न पशुओं ([,0७०४ 477४7०)8) का और उनकी विभिन्न कोटियों का 
जितना उल्लेख इस नाटक में मिलता है, उतना प्रसाद के किसी नाटक में नहीं । यहाँ 

नारकीय कौड़े, मेड़िये, राजपुत्र, श्मशान के कुर्ततों से पतित मनुष्य, विपैले डक के बिच्छू, 
घन-लोलुप श्यगाल, काल-मुजन्जी राष्ट्रनीति, राचस विभीषण, वन्दर सुग्रीब, और मे जाने 
कितनें ही प्रकार फे निम्न कौदे, चूहे और अपदार्थ कीड़े मिलेंगे। प्रपश्षचुद्धि 'छूर कहोर 

नर-पिशाच? है; 'उतकी आँखों में अमिचार का संकेत हे; मुल्कराइट मैं विनाश की सूचना 

है, आधियों से खेलता है, बातें करता है, और विजलियों से आलिद्नन ।? फिर शबनाग 

--'पिशाच की दुष्कामना से भी मयानकर, “रक्तपिपासु, करकर्मो मनुष्य, कृतध्नता की 

कीच का कीड़ा; नरक की दुर्गन्ध |? और भद्दाझ--'नीच, कतष्म, देश-द्रोदी, राजकुल 

की शान्ति का प्रलय मेष्र / अनन्तदेवी तो एक (दुर्मेच् नारी दृदय?, 'साइसशोला स्त्री, 

” शुष्त साम्राज्य की कुछ्लीर, जिसकी “आँखों मे काम-पिपाण के संकेत अमी उबल रहे हैं। 

अतृप्ति की चश्वल प्रवश्धना कपोलों पर रक्त होकर क्रीड़ कर रही है| छदय में श्वासो 
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« की गरमी उिलास छा सन्देश वहन कर रहो है ।? और विजवया--“इत्पा अमिशाप को 
ज्वाला, पहाड़ी नदो से भयानक ज्ञालामुसी के विस्फोट से वीमत्स और प्रलय की झनल- 
शिफ़ा से भी लह्रार ।९ 

बाताइरण के निर्माण में प्रखाद ने भाषा का एक और अयोग किया है डिससे 
उसे तीच्ुणता मिल सकी है | यह प्रयोग प्रसाद बी वे उक्तियों हैं जिनमें व्यज्ञ तो है ही 
डिग्दु उसऊे अतिरिक्त एक श्रत्र॒ फा विरोधामास मी है जहाँ व॒लना और पिपमता के 
कारण मापा में वक्षता आा गई है। विरोवी वस्तुएँ एक साथ उपस्थित कर दी गई हैं 
डिनके फलस्वरूप शब्द-विन्यास मामिक हो उच्य है । श्सफे झुछ उदाइर्ण यहाँ दिये 
था सकते हैं-- 

१. देरतेना--ठम चीणा ले लो तो मैं गाऊँ। 

विजया--हईँसी न करो राजकुमारी । 
जयमाला--डुर क्या है ! 
विजया--चुद्ध/ और “गारः ! 

२. ब्यमाला--' स्वर्ण रत की चमऊः देखने वाली श्रोखें विडली-सी 'तलवारों के 
तेजः को फत्र सह सकती हैं | ओेटिउन्ये | ६म छाए हैं, “चिर तक्षिनी सडगलता? से 
इम लोगों का 'चिर स्नेह? है | (विजया से) 

३. विजया--श्राद्ा ! केंसी 'भयानकः और सुन्दर 'मू्? हैं। (स्कन्दयुप्त को 
देखकर) 

४. शवनाग--देश के हरे कानन चिता वन रहे हैं। घधरती हुई न्यथ वी प्रचएड 
ज्याला रिगाइ कर रही है। अपने “ज्यालानुखियों? को 'वफ़? वी मोटी चादर से दिपाये 
द्विमालय मौन है, पिपलकर क्यों नहीं समुद्र से जा मिलता १ “अरे जड़, मूक, बधिर, 
प्रकृति के थीले (? 

४. मुदुगल--सक्राट्‌ की उपाधि है 'प्रशाशादित्यः परन्तु अकाश के स्थान पर 
अँधेरा है। आदित्य में गर्मी नहीं। शिद्वासन के सिंह सोने? के हैं । 

६. स्कन्तयुप्त--इद्ध परदत्त, तात परणदत्त | तुम्हारी यह दशा | (जिसके लोहे 
से आग बरसती थी, वह जट्ल की लडड़ियाँ वटोरकर आग सलगाग है 7? 

इस प्रकार बाताररण सृष्टि की दृष्टि से प्रसाद के नाटकों में 'स्कन्दगुप्तः का 
श्रत्यन्त मदृत्तपूर्ण स्थान है। इसमें नाव्यकार ने दृश्य-्योडगा और मादा के जो प्रयोग 

दिये हैं दे उम॒पक्त, मामिक और औढ़ हैं । 


मु डर 
“चन्द्रगुप्त' का तुलनात्मक अध्ययन 
[गुलाबराप एम० ए०] 

चन्द्गुम का नाम भारतीय इतिदास में चिरस्मरणीय रहेगा। विदेशियों द्वारा 

लिखे हुए इतिहास में भी दम चस्धगुम का नाम सर ऊँचा काके पड़ सकते हैं | पहले- 
पहल च-द्वगुम का नाटक रूप मैं वर्णन विशाखदत्त ने श्पने मुद्रारात्ृस में किया है। 
आजकल भी चन्द्रगुम के नाम से टो नाटक निकले हैं किन्तु इनमें और "मुद्राराहुस? में 
अम्तर है। उस नाटक में चन्द्रगुम चाणक्य के द्वाथ में कण्पुतली मात्र है | बह नाटक 
चाणक्य श्रौर राक्मप के राजनीतिक घात-प्रतिघ्रात का खेल ह। उसमें दो स्वामिमक 
जिलाडियों की शतरंज की चालें हैं । काठ की गोरों के स्थान में जीते-जागते पात्र हैं 
जिनमें प्रधान चन्द्रगुम है । नाटक के आरम्म से दी पन्द्गुत मगध सिद्दासन पर है | 
राक्षस अपने स्वाप्ती नन्‍्द का पक्ष लेते हुए. घन्द्रशुस्त के स्थान में किसी दूसरे को राजपद 
पर स्थापित करना चाइता है । घाणक्य घन्द्रगुम की रद्धा करता है। राक्षस श्रपनी 
स्वामिमक्ति में श्रटल रहता है । चाणक्य राक्षस की बुद्धि और स्वरामिमक्ति का लोहा 
मानते हुए चब्द्गगुप्त के द्वित में यददी चादता है कि राक्षस उसका मंत्रीपद स्वीकार करलें | 
घवाणक्य की सारो चालों का यह्दों फल होता है | राक्षम मंत्रित्व स्व्रीश़र करने को 
बाधित हो ड्ाता है । यही इस नाटक को फल्न-सिद्धि है | इसमें केवल बुद्धि और 
कूडनीति फा चमत्कार है । इस नाटक की कथाउच्तु मी काफो वेचीदा है। इसमे कोमल 
भात्रों के लिए. स्थान नहीं है । श्टंगार का नितास्त अभाव है। चन्दनदास और राज्लस का 
सख्य तथा दोनों मंत्रियों की स्वामिमक्ति दर्शनीय है । इस नाटक में चन्द्रगुम को मुरा-पुत्र 

ही माना गया है । 

चन्द्रगुप्त को ही लेकर आधुनिक युग के दो भिमन-भिन्‍न प्रान्तो के महान्‌ कलाकारों 

ने भिनमे एक हैं बंगाल के द्विजेद्दलाल र/य और दूसरे बनारस के जयशझ्लरप्साद--नाटक 
लिखकर अपनी-अपनी मापा का गौर बढ़ाया है । इन दोनो नाटकों का इश्टिकोण 
धुद्राराद्युतर से मिन्‍र है। इन दोनों में चर्धयुस अपने गुरुदेव चाणक्य के अतिरिक्त अपना 
कुछ व्यक्तित्व रखते हैं (एक ध्यान में मदाराज्षुसः में भो घतन्धरगुपत ने अपना व्यक्तित्व 

/ दिजलाया है किन्तु बह चाणक्य की मन्त्रणा से) और अपने पौरुष के साथ अपना 
साम्राज्य स्थापित करते हैं| दोनों दी नाटककार्रो ने यूनानी सेनापति सिल्यूकस की दुढ्विता 
से चन्द्रगुम्र का विव्वाद कशाया है ) कि राय मदोदय ने उसका नाम हैलेन रक्‍्खा है, 
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प्रसाद जी ने उसका नाम कार्नेलिया रक्खा है। इन दोलों नाटकों में मस्त्रियों की चोट नहीं 
- है यरन्‌ मारत और यूनान की सम्यताशों की चोट है अ्रयवा दूसरे शब्दों में चाणक्य और 
अरस्तू की चोट है | दोनों दी में विवाह सम्बन्ध द्वारा मारत श्रौर यूवान में सन्धि स्थापित 
छठी है। हि 
उपयुक्त वार्तों में समानता होते हुए. मी बहुत सी बातों में मेद है । वास्तव में 
तुलना के लिए समान वस्तुएँ ही तराज्रु के पलढ़े में रक्वी जाती हैं. । प्रान्तीय साहित्यों 
में ऐसे तुलनात्मक श्रध्ययन का कम अवसर मिलता है क्योंकि दो मिन्‍न कलाकार एक ही 
विधय पर कम लिखते हैं | पहले यह बतला देना ग्रावश्यक है कि राय महोदय ने मुगल- 
कालीन मारत के चित्रण मैं विशेषता प्राप्त की है और प्रखाद जी की प्रतिमा मध्यकालीन 
मारत के चित्रण में श्रधिक प्रस्फुटित हुईं है 
ययपि राय मद्बोदय ही इस्तक पदले की है तथापि प्रसाद जी की पुस्तक उसका 
अमुकरण नहीं कही जा सकती है। दोनों नाटकों में चद्धयुप्त के जन्म के सम्बन्ध में मेद 
है ।राय महोदय ने विशाखदत्त के साथ सइमत होते हुए चन्द्रगुप्त को नन्‍्द की दासी 
मुरा शद्वारानी का पुत्र माना ह श्रौर प्रसाद जी ने अपने नायक को मौर्य नामक छुविय 
सेनानायक का पुत्र माना है । बौद्ध इतिद्वासकार ऐसा ही मानते हैं । राय मद्दोदय ने 
खन्द्गुप्त को मुरा का पुत्र मानकर नाटक में शूद्र माता का स्वाभिमान दिखलाने का श्रच्चा 
अबसर पाया है। इस सम्बस्ध में नन्द और मुरा का वार्तालाप बड़ा आकषक है | प्रसाद जी 
ने इस प्रकार की वार्तालाप का मोह छोड़कर बौद्ध लेखकों के साथ सहमत होते हुए 
प्राचीन शाश््रकारो फे मत के अनुकूल अपने नायक को कुलीन नायक रखना अधिक 
प्लेयस्कर समझा । बब उसके लिए, श्राधार ऐ तो कुलीन ही क्यो न रक्खा जाय ) इसके 
श्रतिरिक्त माई के मारने में अधिक दशंसता है | राय मद्दोदय इस बात को स्वीकार करते 
हुए चन्द्रथुप्त को अर्जुत फी माँवि इस कार्य से विचलित भी कराते हैं | श्रत्त मे नन्‍द को 
च्षमा भी कराते हैं । यद्द सब स्वाभाविक हैं | दोनों ही नाटककारों ने नस्द का वध शकटार 
के हाथ से कराया है । यह ठीक है क्योंकि शकटथर को ही नन्द से व्यक्तिगत द्वेष या | 
उसी के सात पुत्र मारे गये थे । 
ड नन्द की इत्या में दोनों ही नाटककार चद्धगुप्त को मी निर्दोष रखते हैं । प्रसाद जी 
, ऊपरी तौर से चाणक्य को मी निर्दोष रखते हैं । वह नागरिकों से नन्‍द के छोड़ दिये जाने 
का अस्ताव करता है किन्तु शकटार सहता आकर भ्प्च्य बदला लेने को उसकी छाती में 
छुरा मौंक देता दै | राय महाशय चाणक्य और मुय्य दोतों को ह्वी कांत्यायन के साथ 
ननद की हत्या में लपेटते हैं । राय महोदय कात्यायन और शकटार को एक ही व्यक्ति 
मानते हैं किन्तु कात्यायन जैसे व्याकरण के पण्डित से वधिक का काम लेना जरा श्रतुचित- 
- सा मालूम पड़ता है । राय महाशय ने चाणक्य की आजा से नन्‍्द की हत्या कराता 
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दिखाया है | यह चाणवद के स्वमाव के विरद नहीं छ किन्तु मरा का बीच मेँ झ्राकर 
श्रदेश देना कुछ अस्वामाविऊ मालूम पड़ता है । कम-से-क्म मुरा के पूर्व कमित वार्क्यो 
के सर्वथा विदद है | मुरा की मानसिक आपात क्षरूर पहुँचा था किन्तु घम्द्र के द्वारा 
कात्यायन के रोडे जाने पर मी उसका (मुरा का) ब्रीच में श्रा जाना और श्राप्रहपूर्वक 
बंध की आज्ञा देना विमाता को उच्च मावों से वज्चित कर देना है | उसका पोौछे से रोना 
ओर यह कददता--'मैं तो इतकी रक्ा करमे आई थीर--चाहे वास्तविक क्‍यों न हो विडस्बना 
मात्र दिखाई पद्ता है । इस सम्बन्ध में इतना कहना आवश्यक ऐ कि राय मद्दाशय ने 
राग्य-विप्लव फे कार्य को एक गद-युद्ध का रूप दिया है । उन्दोंने प्रसाद जी की माँति 
सब फाम एक दिन में नहीं समाप्त किया | राय महाशय ने नन्‍्द को बन्दी कराकर फिर 
वध कराया है। प्रसाद जी ने तुरत दो उसका काम तमाम कर दिया है | राय महाशय ने 
नन्द के लिए. कोई रोने वाला नहीं रक्‍्ला । असाद जी ने नन्द की पुत्री कल्याणी की 
खष्टि की है जो वास्तव में कल्याणी थी | अपने पिता के कुशासन का विदेध करते 
हुए मी और पघद्धगुप्त से प्रेम करते हुए भी उसने पिता के वध द्वोने पर श्रात्म-इत्या 
कर ली। 
असाद जी ने चन्द्रयुत के राज्रस और वरदचि (कात्यायन) दोनों ही श्रमात्य माने 
हैं | राय महोदय ने केवल कात्यायन जिसका उन्होंने शकटार के साथ तादार्म्य किया है 
मंत्री रखखा है | शकटार को भो मन्‍्त्री बनाने का प्रमाण है किन्तु यह नहीं मालूम कि 
राय महोदय ने शकटार और कात्यायन का किस श्राघार पर एकीकरण किया है। राय 
मद्दोदय से कात्यायन को चाणक्य से मिला दिया है अथांत्‌ दोनो ही के योग से नन्‍द का 
पतन ता है। 
चाणक्य और नन्‍्द के यैर में मूल कारण दोनों नाटककारों के मिन्‍न-मिनन आधार 
पर चाणक्य श्र नन्‍्द का बैर कात्यायन की साजिश से कराया है। राय महोदय ने 
चाणक्य को नन्द के यहाँ पुरोहित कर्म के लिए. आमंत्रित कराकर नन्‍्द के साले वाचाल 
द्वारा उसका श्रपमान कराया है। प्रसाद जी ने नन्‍्द और चाणक्य का पुराना बैर दिखाया 
- है। नन्द ने चाणक्य के पिता चणक का सर्वस्व हदरण कर लिया था | इसलिए, चाणक्य 
स्वयं दी नन्‍्द से क्रोचित था भर तक्नशिला से लौदने पर 'चाणुक्य का ननन्‍्द की समा 
मैं श्रपमान हुआ । इस बात ने चाणक्य के वैर-माव को और भी उम्र बना दिया या । 
सूनानियों के सम्बन्ध में राय मद्दोदय चन्द्रगुप्त कों भेदिये के रूप मैं सिकन्दर 
और सेल्यूकस के साथ स्टेज पर लाते हैं | चन्धरगुत्त अपने चाकचात॒र्य तथा सिकन्दर की 
उदारता से कैदी होने से बच जाता है | प्रसाद जी इसके पूर्व की भी कया बतलाकर 
पाठकों को आशचये में नहीं रखते । राय मद्दाशय. सिकन्दर के सामने सेल्युकस और 
. एज्टीगोनस के साथ बाकयुद्ध कराते हैं | प्रखाद जी के नाठक में एल्टीगोनस का स्थान 
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फिलिप्स ले लेता है । प्रसाद जी के नाठक में चन्द्रगुत सिकन्दर के देखते-देखते अपने 
बाहुबल मे अपने को मुक्त कर माग जाता है, यह ज़रा अस्वाभाविक मालूम पढ़ता है | 
असाद जी का चन्द्रगुत इस मौंके पर बड़ो निर्मयता से बातचीत करता हैँ और टिकन्दर 
को लुटेशा तक कहने में नई चूफ़ता | राय महोदय का चन्द्रगुप्त स्वाम्मिन रखते हुए 
परिष्यिति से कुद डरा हुआ प्रतोत होता दे | प्रसाद जी का चद्रयुप्त मिंह की तरइ 
निर्मय दे । यह सिकन्दर से कहता है--“लूट के लोम से हत्या-ब्यवसावियों को बीच में 
एक्ित करके उन्हें वोर सेठा कहना रण-कला का उपहास करना है ।७ श्राम्मीक के कहने 
पर कि शिष्टता से बातें करो चन्द्रगुप्त उत्तर देता है कि वह भीर कायरों की-सी वज्चक 
शिष्टता नहों जानता । 
राप महरदय ने अपन न्याटक मे उसरन्‍्दर के युद्ध और उसमें उसके जएमी होने 
का कोई उल्लेख नहीं किया | प्रसाद जी ने उत्त ऐतिहासिक घटना का बड़ी सुन्दरता से 
वर्णन झिया है इसमे चाहे ब्यौरे की भूल हो परन्तु वर्णन भारत के गौरव को बढ़ाने 
वाला है | इसमें भारतीयों की उदारता का परिचय दिया गया है । 
सेल्यूजस की चढ़ाई के स्म्वम्ध में दोनों लेख के वर्णन प्रायः एक-से दी हैं। 
केवल इतना ही अन्तर है कि राय महाशय की दलेन विश्व-प्रेम से अधिक प्रेरित दै। 
वह अपने पिया को इस युद्ध के लिए बहुत कुछ रोबती है, यहाँ तक कि कुछ श्रशिष्टता की 
मी बातचीत कर बैटती है यद्यपि पीछे से क्षमा माँग लेती है | प्रधाद जी की कार्नलिया 
चन्द्रगुतत के प्रात ब्यक्तिल श्राकर्ण से अधिक प्रेरित प्रतीत होती है । 
राय मद्दाशव का चन्द्रगुत चाणक्य के चले जाने से कुध दताश-सा द्वो नाता 
है। बीच में ऐती कमजोरी का आजाना अस्वामाविक नहीं है । प्रसाद जी दा चस्द्गुत . 
अविचलित रइता दे । प्रसाद जी के चन्द्रगुस के चरणो में रूफलता लोटती-सो मालूम 
पढ़ती है । राय महोदय के चद्धगुस को सफलता कुद्ध परिश्रम के साथ मिलती ह। दोनों 
ही नाटककारों ने शब्रु-सेना भे राक्षस था कात्यायन के रूप में एक भेदिया पहुँचा दिया 
है। दोनों दी नाटककारों ने चन्द्रगुस भर चाणक्य के वैमनस्य हो जाने का वर्णन किया 
है डिसतु दोनों का द्वी इर्णन विशासदत के आधार पर है पर ब्यौरे में बुछ भेद है। 
मुद्राराद्वत द्वारा इमओे चद्धगुप्त में थोड़े स्वामिमान की रेखा जाग्रत द्ोने का पठा चलता 
है डिन्तर व मो चाणक्य की कूटनीति का एक अद्ज था ब्सिसे कि राक्षम यो यद घोणा 
हो जाय कि अरब चाणक्य इसफी सद्ायता में नहीं है । पमद्ाराहसः में जिस उत्सव का 
डल्लेस दे वह वसन्तोत्पप है । इन नवीन नाटकों में स्वयं चस्रगुत या विजयोस्सय है 
इस बात में में ममसता हूँ हि उिशासदत ने अधिक बुद्धिमता से काम लिया है। 
साय जनिक उत्स4 के बन्द होने से राजा को कोच आना स्वामाउिड-्सा धरठ्ीत होता है। 
अपने विजयोन्स- प९ मी झुद्ध देना कोई ऋश्वामाविरु नहीं है डिन्द उसमें झधिझ बसुष्यन 
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नदी दिखलाई पड़ता। प्रखाद जी ने चम्द्रगुप्त के मुः से उसके माद्दा-पिता के रूठ जाने 
के ऊपर श्रधिरु जोर दिलवाया दे । दोनों दी नाटकडारों का वर्णुन प्रायः एक-सा है। 
दोनों ही में यह दिखलाई पड़ता है कि चन्द्रगुम को चाणक्य का नियंत्रण कुछ अ्रस॒रता 
है। राय महोदय से चस्द्रगस फो इतना उप्तेजित कर द्विया है कि बह चाणक्य को कैद 
करने को श्राश दे देता है विग्तु राणक्य के आ्रातकु के कारण उसके रोक देने पर किसी 
की हिम्मत नहीं पड़ती कि उसे पकड़े । गुरुदेव को बैद करने की श्राश दैना कुछ श्रतुचित 
प्रतीत होता दे भर श्रशिष्ट्ता का परिचय देता है । 
उत्सव के रोकने में चाणक्य की बुद्धिमता का परिचय चम्द्रयुप्त को शीघ्र दो लग 
जाता दै--इस बात वो दोनों द नाटककारों ने दिखलाया दे और दोनो दी मे, विशाखदतत 
का श्राश्रय लिया है। किन्तु श्रन्तर इतना है कि प्रसा जी ने चन्द्रगुत्त की रक्षा के लिए, , 
उठी घदना में मालबिका का बलिदान कराया है । इस बलिदान में त्याग श्रौर प्रेम की 
पराकाष्ठा श्वश्य है विन्तु वह बहुत श्रावश्यक नहीं दे । जेसा राय मद्दोदय ने दिखलाया 
है वैसे बिना मालबरिका के बलिदान के ह्वी चन्धगुप्त की रत्ला हो सकती यी। 
मालविका के पलिदान से इतवा लाभ श्रवश्य हुआ है कि कार्नेलिया का पथ 
निष्फए्टक दो जाता है ओर चद्धगुम तथा राज-माता के लिए यद धर्म-सड्ढर नहीं रहता 
कि किस के साथ विवाद किया जाय | मालतिका यदि जीवित रहती तो कठित समश्या 
आती--एक और तो मालविक़ा का श्रास्म-बलिदान और प्रेम, दुवरी ओर कार्नेलिया और 
चस्देगुप्त का परह्पर प्रेम तथा राजनीतिक आवश्यकता | राय मद्दोदय ने छाया और 
देलेन (जो कि मालबिका और कार्नेलिया के स्थानापन्‍न हैं) के सम्बन्ध में इस समस्या 
का घड़ी सुन्दरता के साथ हल किया ह। उन्होंने दोनो ओर रो उदारता की पराकाष्ठा 
दिखलाई दे। देलेन के मुख से क्या द्वी सुन्दर शब्दों में कटलाया दै--''आओ बद्विन, 
एम दोनों नदियाँ एक ही सागर में जाकर लीन हो जायें। चूर्य-किरण और बृष्टि मिल- 
कर मेत्र के शरीर में इन्द्रघहप की रचना करें । काहे का छुस है बहिन, एक डी आकाश 
में क्या सूर्य और चन्द्र दोनों नही उदय होते 0? यह समझौता बड़ा सुन्दर और काव्य- 
पूर्ण है किन्तु इसमें दो विद्राद का नैतिक प्रश्न रह जाता है और नाटक में जहाँ सम्यताओं 
की चोट दिखाई है बढाँ दो वित्यद की अया से देश का नैतिक मान धटाना बहुत मुखर 
नहीं जेंचता | अन्त में हम हेलेन अथवा कानलिया और चन्द्रगुत के विवाह के सम्बन्ध 
में यह आयरप कहँगे कि राय की हेलेन विश्व-म्रेस से अधिक ओेरिव है | यह निजी 
आकर्षण से चद्धगुप्त के साथ विवाह करने के लिए. इतनी लालायित नहीं जितनी कि 
बह दो महान्‌ देशों में सन्धि-स्यायन के लिए । प्रसाद जी की कार्नेलिया घन्द्गगुत की 
ओर कुछ आकर्षित मालूम पड़ती है ओर वह इस विवाद फो बलिदान नहीं समझतो | 
राय मद्दाशय ढी देलेन विश्व-प्रेम के श्रावेंग में थोड़ी देर के लिए पित-स्नेद को 
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प्रिश्ाश्द्त्॒ द्वाद्य रचित देवीचद्धय॒ुज्ञ नाटक के कुध अंश, खटज्ार अकाश 
और नास्य-उपंण से सन्‌ १६२३ को ऐतिदासिक पत्रिडाओं में उद्धुत हुए | तव चब्गु्त 
दिलीय के जीवन के सम्बन्ध मे जो नई चातें प्रशेश में आई उनसे इतिहास के विद्वानों 
में भ्न्द्ी हनचल मच गई | शास्त्रीय मनोइतिवालों को, चद्धयुत्त के साथ आर वस्वामिनी 
का पुनलगत असम्मद, उिलक्षण और कुछनिपूर्ण माजूम हुआ । यहाँ तक कि आर 
शताब्दी के सज्जन ताम्रपत के--- हि 
#हत्वा भ्रातरमेव राज्यमहरद्वेंदी सदीनस्तया 
लक्षं कोटिमलुखय _ किल क्लो दाता स गुप्तान्वयः ।7 
के पाठ में सन्देद्द किया जाने लगा। 
किन्तु जिस ऐतिद्वासिक घटना का वर्णन करते हुए सातवीं शवाब्दी में वाणभद्ट ने 
. लिखा है-- 
“झरिपुरे च परकलत्रकासुर्क कामिनोवेशइचस्द्रगुप्तो झकपतिमशातयत्‌ ।/ 
और ग्वारइवीं शताब्दी में राज्शेखवर ने मी लिखा है-- 
*“दत्वा रुद्धयतिः खसाधिपतये देदहें प्रुवस्वामिनों | 
यरमात्‌ खण्डितसाहसो निववृते झऔरामगुप्तो नृपः॥आ! 
बढ घटना केवल जनश्रुति कट्कर नहीं उड़ाई जा सऊती | 
विशाखदत्त को तो श्री जायसवाल ने चद्धगरुप्त की समा का राजकब्रि और उसके 
देवीचन्द्रणःस को जीवत-चित्रण नाटक भी माना है। यह प्रश्न अत्श्य ही कुद कुबृइल 
से मरा हुआ है कि विशाखद त्त ने अपने दोनों नाटकों के नायर बन्द्रगुप्त नामध्यरी व्यक्ति को 
ही क्यों बनाया है। परन्तु भरी सैलंग ने त्तो रिशालदत वो सातवा शााब्दी के अबन्तिरर्मा 
का आश्चित्र कब्रि माना दे । क्योंकि ुद्राशकुव' की झिसी प्राचीन प्रति में उन्हें मुद्रातछ्षत 
के बाक्य पार्यितरः चद्धगुप्तः के ध्यान पर 'पार्यिज्रेश्यन्तितर्मा? मी मिला, विशाखदत्त के 
झालोचक लोग उसे एक प्रामाणिक ऐतिहासिक नाटककार मानते ई । उसके लिखे हुए 
नाटक में दतिदवास के अंश कुछ न हो ऐसा तो नहीं माना जा सम्वा है। रात्ालदाव 
बनर्जों, प्रोफेशर अल्टेकर और भ्री जायसवाल इत्यारि ने अम्य प्रामाणिक आधार मिलने 
के कारण, धर वस्पामिनी और चन्द्रगुप्त के पुनलंग्त कोों ऐतिदाडिक दष्य मात लिया है। 
यह कहना कि समगुप्त नाम का राद्या ग॒ुप्तों की बंशावली मे नहीं मिलता और न किसी 
अ्रमिलेश में उसका वर्णन आया है, कोई अर्थ नहीं रखता। समुद्रगुत क शासन का 
उल्लद्न करफे, कु दिनो तर साम्राज्य में उत्पाव मचाकर, जो राजनीति के क्षेत्र ऐ 
अ्तर्थान हो गया हो, उसका अमिलेस वशावली में न मिले तो कोई श्राश्चर्य नहीं | हों, 
माग्दारकर जो तो कदते हैं कि उसके लउ॒काल-व्यापी शासन का सूचक सिक्का भी चला 
था। कांच? के नाम से प्रसिद जो युप्त जिसके मिलते हैं वे रामगप्ठ के दी हैं | 'यामः 
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के स्थान में भ्रम से 'काचः पढ़ा जा रदा था। इसलिए बाणमद्द की वशित घटना अर्थात्‌ 
स्त्री-येश घारण कर चन्धयुम का परकनत्रह्ममुक' शफ्प्ति को मारना और श्र बस्यामिनी 
इत्यादि के पुर्नापाद इत्यादि के ऐसिदासिक सत्य द्वोने में सन्देद नहीं रद गया है। श्र 
मुझे तो स्तर इसका चद्धगुल वी ओर से प्रमाण मिलता है। चन्द्र१ुत्त के कुछ मिक्‍कों पर 
पपकृतीः शब्द का उल्लेस है। रूप और झाऊति का जान एलेन ने खींच-तानकर जो 
शारोरिक और ग्राध्यात्मिस ग्रथें फिस है वह व्यर्थ दे । 'रूपकृतोः ब्रिदद का उल्लेख 
करके घत्दगुत्त अपने उस साइमिक कार्य की स्वीकृति देता है जो अर वस्‍्वामिनी को रक्षा के 
लिए उसने हूप बदलहइर किया ऐ और जिसझा पिछले काल के लेसडों ने समय-समय पर 
समर्थन किया है । पु न 
युद्ध के स्थान के विषय में प्रसाद को कोई निश्चित घारणा सम्मततः नहीं 
बैंधी थो। भाएडारकर और जायमवाज्ञ के मतों का डल्लैल उन्दोंने किया है--मारडारकर 
जी का मत है कि यद्द युद्ध गोमतो की पारी में श्रल्मोड्ा जिले के कार्तिफेय नगर के 
समोप हुआ । जायस्रगज्ञ जी का मत है हि यह युद ३७४ ई० से ३८० के बीच कॉगड़ा 
जिले के भ्रद्धावाल स्थान में हुआ यथा जदाँ फ्रि प्रथम सिउ््न-युद्ध भो हुआा।? किन्तु 
प्र्‌वस्‍्पामिनी मैं वातावरण के जो संझ्रेत उन्होंने दिय्रे हैं उनसे यद्दी प्रतीत द्वोवा है कि 
पसार ने जायसवाल के मत को श्रधिक सम्मर सम फरार स्वीकार किया है। 

+  भ्रुवस्‍्पामिनो का नाम साहित्य में श्र वरेत्री! और “प्र वस्पामिती! दोनों रूपी में 
मिलता दै। डिल्तु चैशाली की मुद्रा तथा अन्य गुप्रतालीन शिलालेसों में नाम भ्रूचरेवी 
है | प्रमाद ने 'ध्वोजनोचित सुन्दर, श्रादर-सूचक और साथकः द्वोनें स धजशेख+ मं थ्राये 
हुए भ्र्‌ वस्वामिनी नाम का व्यवदार डिया है । 

अ्चस्प'मिनी के गुततगल में श्राने के लिए भी प्रसाद ने प्रयाग की प्रशस्ति में 
समुद॒गुप्त वी राइ्नीति में विज्ञित राजाओं से झआात्मनिवेदन 'कल्योपायन दान ग्रहण का 
उल्लेख कारण माना है और चम्द्रगप्त के साथ उमड्रे विवाह के समर्थन के लिए न केउल 
स्मृतियों और अर्थशास्त्र के प्रमाणों को ही दिया है वरन्‌ समुद्रगुत की दिग्पिजय में 
घन्द्रगुतत के भी साथ रहने की सम्भावना गुम-युग के शिलालेखो मे (मथुरा शिज्ञालेख--- 
से० ४; €कन्दगुप्त का विहार का शिलालेख--सं ० १२; मियरो का स्तम्मलेख--महाराजा- 
घिराज)) देखी है । कद पुर के राजा मे कम्योपायन दान! मैं भू बदेवी युवरान के विमित्त 

दी थी और उसे उस अयसर पर मुम्त शिविर में लाने के लिए चद्धगुप्त ही यया था [2 
इग कल्पना के द्वारा प्रसाद ने चन्धगुप्त और अवस्पामिनी के छग्यों में एक दूसरे के 
प्रति रूप के आउरपंश से प्रेम के वोज को वो रिया दे । धर वस्यामिवी जानती थी कि मैं 
युपराज को दी जा रदी हूँ। सन्‍्मत्रतः चद्धगुम को भी आशा के साथ पिश्वास था कि 
आगे चलऊर उसका विधिपूवक वियाद एक-न-एक दिन मेरे साथ होना है । 


१४४ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और झतित्त्व 


समुद्रगुत्त अपना उत्तराधिकारी घद्धयुत॒ को चुन गया या डिन्तु यह विशत्ति 
सम्मवतः वह अपने दरवार में नहीं कर पाया या। ग्रिने-चुने लोगों को दी (बिनर्मे 
घन्द्रगुप्त मी था) इस वात का पता था। रामगुप्त ने इस बात का लाम उठाकर कुछ 
मन्त्रियों श्रौर ब्राक्षणों को अपनी ओर मिला समुद्र॒ग॒म की झृत्यु के परचात्‌ केवल राज्यपद 
ही नहीं ग्रहण कर लिया वरन्‌ चद्धगुप्त के प्‌ वल्थामिनी के स्वप्न को भी तोड़कर उसे 
अपने लिए रख लिया | चद्धगुप्त के स्वप्न-मंग करने के लिए दी और प्ूवस्वामिवी के 
बेष से मोहित होकर ही, शायद रामगुप्त ने ऐसा किया हो। प्रुवत्वामिनी से उसे प्रेम 
नहीं या । उसके प्रति दिखाई गई डदासीनता, अपने स्वार्य के लिए उसे शत्रु के उपमोग 
तऊ की बस्तु वन जाने के लिए दे देने को तैयार हो जाना और “पर मुख्य होऊर कोई 
उसे अपने छद॒य में डब्ो नहीं सम्ता। सोने की कटार छाती में नहीं मॉकी जाती, मुझे 
तुमसे भी अ्रधिक अपने प्राण हंँ?--आ्रादि शब्द उस प्रूवस्वामिनी से कहना जो घुटने 
टेक आँचल पसार अपने स्त्रीत्व की मर्याद्ा-रत्ञा की मीख रामगुप्त से माँग रही थी, 
यही प्रकट करता है। किन्तु उस कायर के दृदय कहाँ था जो पत्तोजता ! जिसे (चन्द्रग॒ुप्त) 
भ्र्‌ बस्वामिनी से प्रेम था बढ अपने प्राय तक उसझ्रे लिए उत्सग करने को तैयार दो नाता 
है । और प्र वस्वरामिनी उसके इस महान, त्याग तथा रामगुप्त के कूर स्वार्थ से चूर-चूर 
टोकर नहीं चाइती कि 'द्धशुस उसके लिए, इतना त्याग करे |--“मेरे चुद्र, दुबंल, 
नारी-जीवन का सम्मान बचाने के लिए इतने बड़े वलिद्मन की आउरश्यकता नहीं? 
रामगुप्त की आँखों में चन्द्रगुष्त और प्र वसस्‍्वामिनी दोनों ही खटकते हैं वह 
दोनों से छुटकारा चाइता है । एक से राज्य के लिए, दूसरी से अपने भाणों के लिए। 
उसकी इस मावना का पता प्रृवस्‍्वरामिनी के उन शब्दों से चलता है जो वद चद्धयुप्त से 
तब कहती है जब चद्ध्रगुम स्त्री-वेष में अकेले एक शिविर में जाना चाहता है---“कुमार [ 
यह सृत्यु और निर्वामन का सुस्त तुम श्रकेले ही लोगे, ऐसा नहीं दो सकता | राजा की 
इच्छा क्या है, वह जानते हो ! मुझसे और तुमसे एक साथ दी छुटकारा॥? 
इस दंग से प्रसाद ने चर्द्गगुम से प्र्‌ वस्वामिनी के पुनलंग्व के लिए मानब-मावनाओं 
की, स्थामाविक नैतिक प्रेम-भूमि पहले से तैयार कर ली और तब कहीं स्मृतियों के उल्लेख तया 
चाणक्य के अर्थशास्त्र को नैतिक बातों को पास फटकमे दिया है| 'घूलना? में वे कद्दते ैं-- 
विशाखदत के देवीचद्धगुस नाटक का जितना अ्रंश अकाश मेँ आया है उसे देखकर 
और अबुलद्॒सन की वकमा रिसवाली कथा का मिलान कर के कई ऐतिदासिक दिद्यार्नों ने शास्त्रीय 
दृष्टिकोय रखने वाले आलोचरों का उत्तर देते हुए प्र.वरेरी के पुनलस्न को ऐतिदासिद्र तथ्य 
वो मान लिया है; डिन्तु माएडरकर जी ने पराशर और नारद को स्यृतियों से उस काल की 
सामाडिक व्यवस्था में पुनलेग्न होने का प्रमाण मी दिया है। शास्त्रों में अनुकूल और प्रतिकूल 
दोनों चरह की णते मिल सझती हैं; परन्तु जिस प्रथा के लिए विधि और नियेध दोनों तरद की 
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सूचनाएँ मिलें, तो इतिहास की दृष्टि से वद उस काल में सम्भाव्य मानी जायेंगी। हाँ, 
समय-समय पर उसमें विरोध और सुधार हुए होगे और होते रहेंगे। मुक्के तो केवल यद्दी 
देखना है कि इस घटना की सम्मावना इतिहास की दृष्टि से उचित हे या नहीं | 
मारतीय दृष्टिकोश को सुरक्षित रखने वाले विशाखदत-जेसे पणिडित ने श्रपने 
नाटक में लिखा है--- 
+रम्पाञ्चारतिकारिशीहुच फरशा शझोकेन नीता दशां हे 
तत्कालोपगतेन राहुशिरसा गुप्तेव चांद्री कला। 
पत्यः. क्‍्लीबल्ननोचितेव चरितेन नेव पुंसः: सतो 
लज्जाकोपविषादमीत्यरतिनिः. क्षेत्रीकृते. ताम्पते ॥ 
तो इस नाठक के सम्पूर्ण सामने म रहसे पर मी, जिससे कि उसके परिणाम का निश्चित 
पता लगें, उस काल की सामाजिक व्यवस्था का वो अंशतः स्पष्टीकरण दो द्वी जात। है। 
नारद और पराशर के वचन-- 
“झपत्याये स्थ्रियः सुष्ठा स्त्री क्षेत्र बीजिनो नराः | 
क्षेत्र बीजवते द्वेय॑ माबीजः क्षेत्रमहेति ॥/--भारद 
“नष्टे सुते प्रव्नजिति क्लीये च पतिते पतौ। 
पञ्चस्वापत्सु नारोणों पतिरन्यों विधीयते ॥”?--पराशर 
के प्रकाश में देवीचन्द्रगुत नाटक के ऊपर वाले श्लोक का अर्थ किया जाय तो बह घटना 
अधिक स्पष्ट' हो जातो ऐ। “रम्या है किन्तु अ-रतिकारिणी है? मे जो एलेष है उसमें शास्त्र- 
व्यवस्था-बनित ध्वनि है और पति के क्लीवजनोचित चरित का उल्लेख साथ-दी-वाथ 
जषेत्रकृता-जेसा पारिमाषिक शब्द नाटककार ने कुछ सोचकर द्वी लिखा होगा। 
माणडारकर और जायसवाल जी दोनो ही ने अपने लेखों में विधवा के साथ 
पुनर्द॑ग्न दोने की द्वी व्यवस्था मानकर ध्रूबदेवी का पुनर्ल॑ग्न स्वीकार किया ऐ | किन्तु 
स्मृति की उक्त व्यवस्था में झन्य पति ग्रहण करने के लिए जिन पाँच आपत्तियों का * 
उल्लैल किया गया है उनमें केवल मृत्यु होने पर ही विधवा का पुनलेम्न द्ोगा, अन्य 
चार श्रापत्तियाँ तो पति के नीचन-काल में ह्वी उपस्यित होती हैं । 
उघर जायसवाल जी चम्धगुप्त-द्वारा रामगुस का वध भी नहीं मानना चाहते; तय 
देवीचन्द्रगुप्त नाटक की कथा का उपसंद्वार कैसे हुआ द्ोगा १ वैवादिक विषयों का उल्लेख 
स्मृत्तियों को घोड़कर क्या और कहीं नहीं है ! क्योकि स्मृतियां के सम्बन्ध में तो यह मी 
कहा था सकता है कि वे इस युग के लिए नहीं, दूसरे युग के लिए हैं। परन्तु इसी 
पह विधान-मन्य झाचार्य कौटिल्य के अ्रयशास्त्र में मुझे इन स्मृतियों की पु्ध 
मिली 


किस श्रवस्था में एक पति दूसरी स्त्री ग्रहण कर सकता है, इसका अनुतन्थान 
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करते हुए, धर्म-स्थरीय प्रकरण के विवाद संयुक्त में आचार्य कौटिल्य लिखते हैं-- 
“धर्षाण्यिप्टावप्रजायमानामपुत्रां वन्ध्याँ चार्काक्षेत्‌ दशाविन्दुमू। 
द्वादशकन्या कम्याप्रसविनों, ततः पुत्रार्थों द्वितीयां दिन्देत्‌ ॥! 
छू वर्ष तक वन्प्या, १० वर्ष तक किलु अर्थात्‌ नश्यग्सूति, १२ वर्ष तक 
कन्याप्रसविनी की प्रतीक्षा करके पुत्रार्थी दूसरी स्त्री अहण कर सकता है। पुरुषों का 
अधिकार बताकर स्त्रियों के अधिकारों की घोषणा भी उसी अध्याय के अन्त मैं दै-- 
“लनीचरत्व॑परदेशं वा प्रत्यितों राजकिल्वियों। 
प्राशामिहन्ता पतित्तस्त्याज्यः बलोबोषि वा पति: ॥/ 
इसका मेल पराशर या नारद के वाक्यों से मिलता है | इन्ही श्रवस्थाश्रों में पति 
, छोड़ने का श्रधिकार स्त्रियों को था; क्योंकि श्रगशास्त्र मैं, आगे जो ([9ए072०) का 
प्रसंग श्राता है उसमें न्यायालय सम्मवतः “श्रमोत्षा मत रकामस्य द्वियती मार्या सार्यायारत 
मर्ता, परस्पर हे पान्मोद्ः के आधार पर आदेश देता था। किन्तु साधारण द्वेप से मी 
जहाँ अन्य चार वित्राहों में मोक्त हो सकते थे वहाँ घर्मविद्यह में केवल इन्हीं अवस्थाओं में 
पति त्याज्य समझा जाता था ) नहीं तो “अमोह्ो दि धर्मविवाह्मनां? के अनुसार धर्मविवादों 
मैं मोक्ष नहीं होता था। दमयन्तो के पुनलंग्न को घोषणा भो पति के नष्ट वा परदेश 
प्रस्थित द्वोने पर ही की गई थी। 

... जायसवाल जी अबुलइसनअली की यह चात नहीं मानते कि घन्द्रगुप्त ने रामगुप्त 
की हत्या नहीं की होगी | उनका कहना है कि “एछ7ए ॥0श७ व ०० 8०णाए 
बग शि6 ००7 0 90पो॥7 ऐंड 8. झब साटककार के अ-रतिकरण श्रौर 
क्लीव शआरादरि शब्द इस घटना की परिणति की क्या सूचना देते हैं, यह विचारणीय है। 
बहुत सम्मव है कि अघुलइसन की कथा का आधार देवीचद्धगुप्त नाटक ही हो; क्योंकि 
अन्ुलदसन के लिखने के पहले उक्त नाटक का ड्ोना माना जा सकता है| 

अ्साद को केबल विघया-वित्राह की ही समस्या को नहीं देखना था वरम 
श्रत्याचार के नीचे पिसती हुई नारी की जीवन-समस्या को इतिद्वास के श्रालोऊ मैं 
समाज-द्वित के लिए देखना था ! इसलिए रामगुप्त में पाये जाने वाले नीचत्व, क्‍लीक्ल 
और उसके राज-किल्विपी होने का जो समर्थन उन्हें प्राचीन इतिद्वास से मिला, उसके 
आधार पर उन्होंने ध्र्‌वरेवी का विश्राह रामगुष्त की मृत्यु के बाद चद्धगप्त से नहीं 
दिखाया दै वरन्‌ उसड़े जीते-जी उसको आँखों के सामने उन्हीं घर्मानायों के द्वारा करवाया 
है झिन्दनि एक दिन प्रू वस्वामिनों को रामगुप्त के साथ ब्याहे जाने के मनन्‍्य पढ़े थे । इस 
दृश्य को देखने के यरचात्‌ हर छब प्रच्मा डे विद्रोद से राजच्युत मिन्नाया हुआ टमगुष्त 
चन्द्रगुप्त को मारने दौढ़ता है तो साथ का सामन्त ग़मगुष्त का बीच मैं ही श्रन्त कर 
चन्द्गगुष्त की रता कर लेता दै। 


धुवस्वामिनी? और प्रसाद १७ 
ध्रुवस्वामिनी? का कथानक 
प्र वस्वामिनी! प्रसिद्ध गुत्त-कुल की वधू थी। वह समद्रगुप्त की दिखिजय में 
कन्योपदान में गुप्त-कुल मैं श्राई थी । चन्द्रगुष्त द्वितीय उसे खेमे में लाने के लिए. गया 
था । समुद्रगुप्त ने उत्तराधिकार घन्द्रगुप्त को देने की सोची थी। कुछ लोगों को यह बात 
ज्ञात मी थी, पर इस बात की धोषणा परिषद्‌ के सम्मुख नहीं हो पाई यी | समुद्रगुष्त को 
मत्यु के बाद रामगुप्त ने धूतता से गद्दी पर अपना अधिकार कर लिया और धर वस्तरामिनी 
के साथ भी विवाह के मंत्र पुरोहिितो से पढ़ा लिये। सब लोगों के विरोध करने पर भी 
शिखरस्वामी और पुरोद्ित ही इस कार्य में रामगुप्त के सहायक हुए | 
फिर रामगुप्त चन्द्रगुप्त को बन्दियों की माँति नियंत्रण में रखता है और 
अ्रवस्वामिनी के दृदय मैं चद्धगुप्त के प्रति स्नेह का जो अ्रंकुर रहा होगा, उसे समूल 
नष्ट कर देने के स्वप्न रामगुष्त देखा करता है पर चन्द्रगुप्त और भ्र्‌ वस्वामिनी सदैव एक 
दूसरे के लिए. आकुलता छिपाये चलते हैं। गुप्त-कुल की मान-मर्यादा को बनाये रखने 
के लिए चन्द्रगुप्त अपने अधिकारों व अ्रपने दृदय के कोमल भावों तक को उपेक्षा-सी 
करने लगता है | किन्ठु उसका त्याग--उसका तेजस्व--रामगुष्त की कायरता व धूर्तवा 
के बिरोध में और मी अधिक निस्वर उठता है। 
अपने ही स्वार्यों का मोह जिसकी इच्द्धिय-लोलुपता को बढ़ाता रहता है बद 
क्लीष, कापुरुष हा रामगुप्त स्नेह से प्र्‌वस्वामिनी को सदैव वश्चित रखता है वह 
उसकी उपेक्षा करता ऐ और साथ द्टी यह मी चाइता है कि “जगत्‌ की अजुपम सुन्दरीः 
मुझे प्यार करे | उसे यह खलता है ढि भ्रू वस्वामिनी उसे प्यार नहीं करती वरन्‌ चन्द्रगुप्त 
को चाहती है । 
#जगत्‌ की अलुपम सुन्दरी मुझे स्नेह नहीं करती और मैं हूँ इस देश का 
राजाधिराज १४ 
“राह ! किस्तु अर बदेबी ! उसके मन में टीस है, जो स्त्री दूसरे के शासन में रहकर 
और प्रेम किसी अन्य पुरुष से करतो है; उसमें एक गम्मीर और व्यापक रस उद्बेलित 
रहता होगा ॥ बद्दी तो'*“नहीं; जो घद्रगुप्त से प्रेम करेगी वह स्त्रीन जाने कब चोट 
कर बेठे १७ 
ओर इसीलिए वद्द ऐसी परिस्थिति उत्पन्न करने की फिक्र मैं सदैव रहता है 
जिससे 'कुचक्रों? का चलना सम्मव न दी सके और चन्द्रगुप्त तथा श्र्‌ वस्वामिनी दोनों 
का सम्पक मी ने हो। भू वस्वामिनी के दास-दासियाँ गेँगे, बहरे, दिचढ़े दें, 
छिससे उसका दम घुटने लगता है। जीवन में एक निरन्तर अमाव की रेखा छिपाए 
अपने इस नीरव अपमान की भत्सेना करती हुई बद मन-दही-मन सोचती है---“सीघा 
देना हुआ, अपने प्रसुत्त की साकार कठोस्ता, अग्रमेदी उन्मुक शिखर और इन चुद्ध 
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कोमल निरीह लताओं को इसके चरणों पर लोटना ही चाहिए, न १ बह दास-दासियों से 

_ प्रन करती है। पर उत्तर कौन दे; प्र वस्वामिनी खीक उठती है---४इस श्रन्तःपुर में न 
मालूम कब से मेरे लिए नीरब अपमान सम्ित रह्मय, जो मुझे आते ही मिला॥? 
रामगुस के कमी दर्शन तक नहीं होते, वित्राइ के अवसर पर पुरोहदितों के आशीर्वाद को 
आअमिशाप सममती हुई वह अपनी व्यथा सुनना चाहती है--५“उस दिन राजपुरोहित ने 
कुछ आहुतियों के बाद मुझे डो' आशीर्वाद दिया था वद क्या अमिशाप या [१ पर छुनने 
वाला कौन है ! 

्रूवस्वामिनी दासी से बहुत कुछ पूछना चादती है किन्तु अवरोध के अन्दर मौन 
रहने वाली दासी मरने के पात चलने का उंसेत करती है ) बढाँ एकान्त पाकर दासी का 
मौन छुलता है। आश्चयंचडित भ्र्‌वस्वामिनी इस कपयचरण का कारण पूछती है तो 
दासी घन्द्रगुप्त की चर्चा चलाकर उसे बन्दीगद्द से मुक्त करवाने की वात कहती है-- 

“अत्पेर क्षण उनके प्रा्ों पर सन्देह करता दै। उन्होंने पूछा है कि मेरा क्या 
अपराध है !”'**“राजाधिराज से ' कहकर क्या आ्राप उनका कुछ उपकार करेंगी | दुखी 
प्रुबदेवी कहती है-- 

“मुझ पर राजा का कितना अनुम्रह है, यह मी मैं श्राज तक न. जान सकी । 
मैंने तो कमी उनका मधुर सम्मापण सुना दी नहीं। विलासिनियों के साथ मदिरा में उन्मत्त, 
उन्हें श्रपने श्रानन्द से अवकाश कहाँ १? 

दासी चद्धगुप्त के प्रेम का रंकेत देतो हुई कहती है---/'कुमार को तो इतने से 
ही सन्‍्तोष होगा कि उन्हें कोई विर््रासपूर्वक स्मरण कर लेता है |» श्र वस्वामिनी के 
हृदय की श्रसह्म पीढ़ा साकार हो जाती है। रामगुप्त के प्रति उसकी घृणा तीनतम दो 
जाती है--“झाइ ! फितनी कठोरता दे | मनुष्य के द्वदय में देवता को हटाकर राहत 
कईाँ से घुस श्राता हे ! कुमार को स्निग्घ, सरल ओर मुन्दर मूर्ति को देखकर कोई मी प्रेम 

से पुलक्रित हो समता है। ढिनन, उन्हीं का भाई ! श्राइचर्य 

रामगुम को वर शऊपति से पाज्ञा पढ़ता है वो मालूम द्वोता है दि उसके प्राण 

अब संकट में नहीं। चन्धगुत और भवत्वामिनी दोनों को एक खाथ दी दूर कर देने की 
मात्रना रामगुसत के मन में चल रही थी | शऊप्रति सन्यि करने के लिए सैयार था, इस 
शर्त पर हि प्र वस्वामिनी उसे मिल ज्ञाय। रामगुप्त इसडे लिए भी तैयार दो जाता है 
श्रौर श्र्‌ बल्वामिनी के सामने प्रस्ताव रस्खा जाता है। यह था प्रथम सम्मापण जिसके, 
लिए कृतहता धडट झरती हुईं प्र वस्वामिनी कश्ती ऐ--“फ यह छानना चाहती हूँ कि 
मुतन्साम्रान्य क्य स्त्री-सम्पदान से हो बडा है !? रामगुत को कुछ मी उत्तर नहीं खूस्ता 
ह तो बह यहीं पास दी बैठे मन्‍्ती से पूषवा है । कपटाचारी तय पू्त मन्‍्त्री मी? खचाई 
देवा है हि राज्य को रठा डे लिए दो डी उपाय एं--या तो ध्राथ दिए छायेंया 
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श्र्‌ बस्वामिनी | रामगुप्त को प्राण सम्मान तथा प्र वस्वामिनी से अधिक प्रिय ये इसलिए 
वह प्राणणों की रक्षा के लिए श्र वत्वामिनी का उत्सग करने को तैयार होता है। शिखर 
स्वामी आत्म-सम्मान के ठुकराए जाने से तिलमिला उग्ती है--“पुरुषों ने स्त्रियों को 
अपनी पशु-सम्पत्ति समककर सन पर अत्याचार करने का अ्रम्यास कर लिया है, वह 

साथ नहीं चल सकता | यदि तुम मैरी रक्ता नद्टीं कर सकते, अपने कुल की मर्यादा नारी - 
का गौरव नहीं बचा सकते, तो मुझे वेच भी नहों सकते, हाँ, तुम लोगों को आपत्ति से 
बचाने के लिए, में स्वयं यहाँ से चली जाऊँगी ।? 

परन्तु शिखरस्वामी तथा रामग्रप्त भर वस्वामिनी को देने पर ही उतारू हैं। 
शिखरल्वामी से चले जाने के लिए बड़े मार्मिक किन्तु ओजस्वी शब्दों में धर वस्‍्वामिनी 
कहती है--“में चाहती हूँ कि अमात्य अपने मन्त्रणा-एह में जायें। में केवल रानी ही 
नहीं स्त्री मी हूँ; म॒क्के अपने को पति कदने वाले पुरुष से कुछ कहना है, राजा से नहीं ॥? 
शिखरल्व्रामी के साथ रामगुप्त भी जाने लगता है। भ्रूबस्वामिनी रामगुस्त को रोक लेती 
है । उसे डरातो है, घमकावी है, रोती और गिड़गिढ़ाठी हुई उससे पूछती है--“'मेरा 
स्त्रीत्व क्या इतने का भी श्रधिकारी नहीं कि अपने को स्वामी सममने वाला पुरुष उसके 
लिए प्रायों का पण लगा सके १७ पर रामगुप्त से यह सुनने पर कि सोने की कटार पर 
मुख्य होकर उसे कोई अपने छुडय में ड्रबा नहीं सकता” उसका दिल हूड जाता है। किन्तु 
फिर भी बह रामगुप्त के चरण छूकर अन्तिम प्रयत्व करती हुई कद्ठती है-- 

“फ्रेरी रक्षा करो | मेरे और अपने गौरव की रक्षा करो, राजा, आज मैं शरण- 
परार्थिनी हूँ । में स्वीकार करतो हूँ, कि आज तक मैं तुम्दारे बिलास की सदसरी नहीं हुई; 
किन्तु बह मेरा श्रहकार चुरो दो गया है। में तुम्द्ारी होकर रहूँगी। राज्य और सम्पत्ति 
रहने पर राजा को --पुछष को--बहुत-सी रानियाँ और स्त्रियाँ मिलती हैं; किन्तु व्यक्ति 
का मान नष्ट होने पर फिर नहीं मिलता? 

रामगुप्त राज्य स्थिर चाहता है, अपने प्राण भी, किन्तु बिना कुछ किए ही । 
यदि वह कुछ किया चाहता है तो यही कि घ्‌ बरेवी ओर चन्द्रगुप्त दोनों ही एक बार में 
राइ से अलग हो ज्ञा्य | ऐसी मावना जिसके छढ्य में दवों उसका पुरुपत्व कब जाग्रत्‌ 
हो सकता है, उसमें कट्टों हिम्मत हो सकती है कि वह अपनी कुल-मर्याठा नारी की 
रक्षा के लिए. अपने प्रा्णों का पण लगा सके। केवल कायरता से अधिकार प्रमुत्व 
पाइता है | घ्‌ वस्वामिनी को अग्नि-साज्ञीं देकर उसने अपनी स्त्री चनाया' था, सुख- 

” दुःख मे उसका साथ न छोड़ने की प्रतिक़्ा की थी, इस बांव तक से यह विशुल्न होना 
घाइता है--“रामगुप्त ने ऐसी कोई प्रति न की द्ोगी। मैं तो उस दिन द्वाक्षासय में 
इब्डी लगा रद्दा था। पुरोद्दितों ने न जाने क्या-क्या पड़ा दिया ड्ोगा। उन सब बातों 
का घोकु मेरे सिर पर ! कंढापि नहीं ।” स्त्री की रक्षा की व्यशा ऐसे व्यक्ति सेँ करना 
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्रूवस्वामिनी के लिए एक दुराशा मात्र है। है 
ध्र्‌ वस्वामिनी जब स्त्रीत्व की रक्षा होना दुर्लभ सममती हैतव अपने श्रात्म- 
सम्मान को भी ठुकराकर सतीत्व की रक्ता की भीख माँगती है। उसकी काँपती हुईं वाणी 
की चीत्कार भी रामगरुस्त के पापाण-हृदय को जब भेद सकने में समर्थ नहीं होती तब 
उसका दैन्य परमुख़ापेन्ी न रहकर स्वावलम्बी बन जाता हैं। आत्मसमर्पण के भाव 
एकाएक लुप्त दो जाते हैं और घने अन्धकार में फूट उठती है अ्न्तराल के विकीर्य होने 
बाली श्रात्मज्पोति । एक दी क्षण पहले जिसके सौन्दर्य को करुणा के कुहास मे 
भ्राच्च्ादित कर दिया था, उसके मुखमणडल पर श्रत्र ग्रसीम श्रात्म-दढ़ता की सत्य-ण्योति 
जगमगाने लगती हैं ।--/निर्लज्न ! मद्यप !! क्लीव !!! ओद, तो मेरा कोई रक्षक नहीं ! 
नहीं, में अपनी रक्षा स्वयं करूँगी । मैं उपहार में देने की वस्ठ, शीतल मरि नहीं हूँ। 
मुझ में रक्त की तरल लालिमा है । मेरा ृदय उष्ण है और उसमें आत्मसम्मान क्री 
ज्योति है। उसकी रहा मैं ही करूँगी,” और श्रन्तिम अवलम्ब कृटार निकालती हैं। 
रामगुप्त को भय होता है कि मेरी हत्या न कर दे। इस पर प्ू वस्वामिनी कहती है-- 
“ुम्दारी इत्या ! नह्टीं तुम जिश्नो । मेढ़ की तरह तुम्हारा क्षुद्र जीवन ! उसे न लूँगी। 
मैं अपना दी जीवन समाप्त करूँगी |” इस पर रामगुप्त ओर चिन्तित द्वोकर चिल्ला 
उठता है--“किस्तुः तुम्दारे मर जाने पर उस बर्थर शकराब के पास किसको भेजा 
जायगा ? नहीं-नहीं, ऐसा न करो ] हत्या, इत्या, दौढ़ो, दौढ़ों॥” 
बन्दीयद्द में चन््रगुम्त सन लेता है | श्टज्ललाओ को तोड़कर बाइर निकल श्राता 
है ! प्र्‌ वस्वामिनी के हाथ में कटार देखकर कहता दै---“यह क्‍या ! मद्ादेवी, ठहरिए [? 
अूवल्वामिनी को इस समय जब कि उसझा शआत्मसम्मान इकरा दिया गया हो, 
जब कि वह “अपमान में निर्यंसनः होने से 'मृत्यु को चादरः से अपने को दैँक लेना 
चाइती हो, चन्द्रयुत्त का आना खलता है । विक्तुन्ध दोकर वह कद्ट उठती है--“कुमार | 
इसी समय तुम्दं भी श्राना था ) मैं प्रार्थना करती हूँ कि तुम यहाँ से चले जाओो। म॒मे 
अपने अपमान में निव॑सना देखने का क्सी पुरुष को अधिकार नहीं । मुझे रृत्यु की चादर 
से अपने को टैंक लेने दो ।? 
प्रददलित भ्रू वस्‍्वामिनी के ृदय से निकली हुई इस झा में युग-युग की मर्त्सना 
भरी हुईं है, शिसे सुनकर सम्पूर्ण पुरुष-जाति के प्रति घृणा-सो होने लगती हे । 
चन्द्रमप्त कारण मुनने के लिए ब्यग्न है । म्ूवत्वामिनी से भी नही रहा जाता। 
आएिर वह चुल दी पढ़वी ऐ--“मुनोगे ! श्रमी आत्मइत्या नी करेंगी, जब तुम झा 
गये हो तो थोड़ा छह गी | यह तीखो छुरी इस श्रतृत्त द्वइय में, तिकासोस्मु छुमुम मैं, 
विमैले कोट में डछू की तरद चुना दूँ या नहीं, इस पर विचार करेंगी। यदि नहीं तो 
मेरी दुर्दशा का पुरस्कार क्या कुद और ऐ ! हाँ, जोवन के लिए. कृतग, उपहृत और 


अलुवस्वामिनी! और प्रसाद हट 


आमभारी होकर किसी के अभेमानपुर्ण आत्मविज्ञापन का भार ढोती रहूँ, यद्दी क्या विधाता 
का निष्टुर विधान हें | छुटकार! नहीं! जीवन वियति के कठोर आदेश प्र चलेगा ही १ 
तो कया मेरा यह जीवन भी अपना नहीं हे १९ 
अन्द्रगुस जीबन का अन्त कर देने (आत्महत्या) के इस गम्भीर प्रश्न पर प्रकाश 
डालता हुआ शान्त माव से भ्र्‌ वस्वािनी को समझाने लगता द्े--“देवि, जीवन जिश्व 
की सम्पत्ति है। प्रमाद से, क्षणिक आवेश से या दुःख की कठिनाइयों से उसे नष्ट करना 
ठीक तो नहीं । गुत्त-कुल-लच्मी आज यदह छिन्नमस्ता का अवतार किस लिए, घारण 
करना चाइती है £ सुनें भी [9 
चन्द्रगुप्त के आश्चये का ठिकाना नहीं रहता जब वह देवी से सुनता है कि 
शकरान को मैरी परम आवश्वकता है | यद्द अ्रवरोध विना मेरा उपहार दिये नहीं हट 
सकता । आज मुझे शक-शिविर मे पहुँचाने के लिए, उसी प्रकार तुमको मेरे साथ चलना 
द्ोगा जिस प्रकार तुम प्रसन्नता से मुझे गुप्त-कुल में लाने के लिए: मेरी शिविका के पीछे 
विश्वासपूर्ण मुखमएडल से आए ये | 
धन्द्रगुप्त विफल होकर कहता दै--यह परिदास कैता ! 
अपने आँसुओं को अश्चल से पॉछती हुई भू वस्वामिनी कइतों है---“परिद्दास 
नहीं, राजा की आश है 07 
सुनते द्वी चन्द्रगुप्त आपेश में आ जावा हे ओर वद करने के लिए, तैयार है जो , 
रामगुप्त के कारण मंटियामेट किया जा रद्दा था । पमुद्रगुप्त के स्वर्गीय गये और 
अवत्वामिनी के व्रेम की रक्षा के लिए वह अपने ध्राणों की बाजी लगाने के लिए तैयार 
' हो जाता है। अ्रतीत की स्मृति और सोई हुई भावनाएँ जाग उठती हैं । भ्रपनी श्रान्तरिक 
बृत्तियों की अधिक उपेक्षा अब वह नहीं करता--“यह नहीं हो सकता**'“''मेरे 
जीवित रहते आये समुद्रगप्त के स्वर्गीय गय॑ को इस तरह पद-दलित न होंना 


रामगुप्त और मन्द्री इस अवसर पर आत्मदत्या को पाप बताने लगते हैं | उनके 
मुखर से ये बातें सुनकर वीर चन्द्रगुप्त व्यंग्य करता है---“आप से तो, यह मी नहीं दोता ॥ 
रामगुप्त इसे चल समझता है | सनन्‍्त्री भी सम्भगतः कुछ ऐसा ही झ्याल कर विवाद 
करता है । रामगुप्त को अपने प्राणो का मय होने लगता हैं । सइसा एक द्विजड़ा, 
कुबड़ा भौर पौना आकर परिस्थिति पर व्यंग्य करते हैं । चन्द्रगुप्त उन्हें कान पकड़ 
निकाल बाहर करता है | अब श्‌वस्वामिनी चोट देती है--“कुमार फ्रिस-क्रिसको 
निकालोगे, यहाँ पर एक बह्दी तो नपुंसक नहीं हैं १० यदि किसी भी पुरषत्वपूर्ण व्यक्ति 
ने ये तिलमिला देने वाली पंक्िवयाँ सुनी होतीं, वो उठकी सोई हुईं प्रइत्तियाँ जाग सकती 
थीं। पहन्त निरन्तर रामगुप्त के लिए वद छुछ मी न या, बद चुपचाए सुनता है । 
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! चन्द्रश॒ुप्त स्वयं श्र्‌ वस्वामिनी के बेष में शकराज के पास जाने को तैयार होता है । 
कहता है--/मैं सफल हुआ तव तो कोई बात ही नहीं | श्रन्यथा मेरी मृत्यु के बाद ठुम 
लोग जैसा उचित समझो वैसा करना |? 
श्र्‌ वस्वामिनी कुल, राष्ट्र तथा आत्मसम्मान के सामने एक तुन्छ राजत्व को 
, महत्व न देने वाले इस चन्द्रगुप्त की गौरव-भावना के सामने भुक्त जाती है। वह उसे 
अपनी भुजाओों में मरकर कहती है--मेरे चुद्र, डबल नारी-बीवन का सम्माव बचाने के 
लिए इतने बड़े बलिदान की आवश्यकता नहीं |” शामगुष्त की श्राँखों के लिए यह 
हृश्य जहर का घूँठ था । क्रोध से काँपकर वह कहता है--“सवके सामने यह्द कैसी 
निलेज्जता ४... * 
प्रू बस्वामिनी चद्धग॒ुप्त को छोड़ देती है और आवेश में आकर कहती है-- “यह 
पाप है ? जो मेरे लिए अपनी बलि दे सकता दो, जो मेरे स्नेह--अ्रयवा इससे क्या ! 
शकराज क्या मुझे देवी बनाऊर भक्ति-माद से पूजा करेगा ! वाह रे लण्जाशील पुरुष | 
संघप॑पूर्ण वातावरण में श्रप्तूब की ओर भू वदेवी जाने को वाध्य है ।? 
इसके परचातू चन्द्रगुप्त भर वस्वामिनी के वेष में आता है औ्रौर प्र वस्वामिनी से 
पूछता है कि मैं अ्रकेले दी जाकँगा | परन्तु श्र्‌ वस्‍्वामिनी नहीं मानती । बह बढ़े स्नेहयुक्त 
शर््दों में कदती है--“कुमार, यह मृत्यु और निर्वाउन का सुख तुम श्रकरेले ही लोगे ऐसा 
_ नहीं दो सकता । राजा की इच्छा क्या है, यद् जानते हो! मु से और दम से एक 
साथ दी छुटकारा | तो फिर वही क्यों न हो ! इम दोनों ह्वी चलेंगे। सत्यु के गह्नर में 
प्रवेश करने के समय मैं भी तुम्द्दारी ज्योति बनकर बुक जाने की कामना रखती हूँ । और 
भी एक विनोद, प्रलय का परिद्यास देस सकूँगी | मेरी सइचरी | तम्द्वारा बह अ्र.वस्वामिनी 
का बेश, श्रुवस्‍्वामिनी द्वी न देखे तो किस काम का ह? 
दोनों जाते हैं एक मदान्ध राजा की इच्छा की पूर्ति के लिए । तडुपरान्त शकराज 
की बबरता के दर्शन होते हैं । शकराज की बाददत्ता पत्नी कोमा पौधों को सींचती हुईं 
भावावेश में यड़बड़ाती है । कोमा को विचारों में इ़्बा देख शकराज समभता है यद्द स्टी 
है और रूठने का कारण्य पुष्ठता है | गद्दरी चोट देती हुई श्रमागिन नारी की अ्न्तब्यंथा 
का मर्म छोलतो हुईं बह कहती ऐ--“मुमे रूठने का मुद्दाग मिला कब है? 
इतने में ही चूत आकर मुनाता है कि सम्धि क्रो शर्ते स्वीकास कर ली गई हैं। 
शकराज की प्रसन्नता सोने की साँकवाले पारसीक बत्य के लिए आराश देने के रूप में 
व्यस्त दोवी है । और सन उसका कक्तपना के संघर्द में ट्रक: जाता है बोमा की बातों की 
उपैच्धा-सी करदा हुआ्ला कइता है--“तुम तो दाशनिकों की-सी बातें दर रद्दी हो ।**“तुम 
इतनी अनुभूतिमयी हो, यह मैं ग्राब जान सऊ्रा ए 
कोमा--सरलद्दया कोमा--अ्पने प्रेम को छिपाना नहीं धानती | कइती ऐ-- 
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“राजा, तुम्हारी स्नेह-सूचनाओँ की सहज प्रसन्‍नता और मधुर आलापों नें जिस दिन मन 
के नीरस और नीरव शज्ष्य में सज्ञीत की, वसन्‍्त को और मकरन्द की सृष्टि की थी, उसी 
दिन से मैं अल॒भूतिमयी बन गई हूँ । क्‍या वह मेरा श्रम था ? कह दो कि वह तेरी 
भूल थी ए? 
कौमा नारी-जीवन की साकार अजुमृति है इसलिए शकरान की. प्र वस्वामिनी- 
विपयक घारणा के विषय में शकराज को सुम्षातों हुई वह स्नेहयुक्त शब्दों में कहती है-. 
“मेरे राजा | आज तुम एक स्त्री को अपने पति से विस्छिन्न कराकर अपने गय॑ की तृप्ति 
के लिए. कैसा अनर्थ कर रहे हो ! राजनीति का प्रतिशोध क्‍या एक नारी को कुचले बिना 
पूरा नहीं हो सकता ९? 
न्‍ आचार्य मिदिरदेव मी कुछ ऐसे ही शब्दों में शकराज को सचेत करते हुए; कहते 
हैं-.“अरे कया तुम इस क्षुणिक सफलता से प्रमत्त द्वों जाओगे १ राजा! स्त्रियों का 
स्नेह--विश्वास--भज्ञ कर देना, कोमल तन्तु को तोड़ने से भी सहज है; परन्तु सावधान 
होकर उसके परिणाम को भी सोच लो ॥९ 
कोमा तथा मिद्रिदेव के चले जाने के बाद चन्ध्रग॒ुप्त तथा घ वस्वामिनी वहाँ 
प्रवेश करते हैँ | शकराज के सम्मुख चन्द्रग॒ुप्त तया श्र्‌ वस्वामिनी में विवाद होने लगता 
ऐ--'मैं भ्र्‌ बस्वामिनी, मैं भर्‌वस्वामिनी ।!” शकराज कहता है--क्या छुएा है, मैं दोनों 
को ही धर बस्वामिनी समझ लूँ | चन्द्रगुत्त अवसर पाकर शकराज का अन्त कर देता है । 
इसके बाद मन्दाकिनी, चन्द्रगु्त, रामगुप्त, भ्र्‌ वस्वामिनी, पुरोहित और कर्मचारी 
आदि दिखाई देते हैँ । यहीं पर स्त्री-हृदय की समत्त आइ तथा अस्तित्व का दिग्दरशन 
कराया गया है । धर्माचायं और प्रजा रामझ॒प्त का विरोध कर चब्दगुम के साथ प्ूष- 
स्वामिनी के विवाह की व्यवस्था देकर दोनों का विवाह कर देंते हैं और रामगुप्त को 
पदच्युत कर घन्द्रगुत को गद्दी पर विठा देंते हैं । 
धुवस्वामिनी में नारी-जीवन का स्वरूप 
प्रसाद ने भ्र्‌ बस्वामिनी, रामगुप्त तथा चन्द्रगुत्त की कथा वो जो रूप विया हैं 
उसमें अन्य बातों के साथ प्रधान रूप से दो सम्स्थाओ्रों पर अकाश डाला है--(१) मोक्त 
कया पुन्‍लेरत माखीय नीजन में. भी वाज्दन्रीय परिव्यितियों में नादी सामाजिक तया 
घार्मिक दृष्टि से आवश्यक तो है ही, किन्त्‌ इस प्रकार की उदारता का समर्थन मी 
मारतीय इतिदास तथा नीतिशास्त्र से होता है, और (२) राजा को ईश्वर का अवतार 
जिस भारत ने बनाया है उसने राजा के मानवत्व और मानवर्ल॒लम दु्बलताओं को उपेक्षा 
कर राजा को सब प्रकार से मनमानी करने के लिए नहीं छोड़ दिया | लोक्हितैपिणी 
वृत्ति की प्रघानता में मारत ने राजा को अष्ट टिक्पालों का ऋश ओर विष्णु का श्रवदार 
माना है तो पुरुषार्य तया लोक-आराघना की माना के अमाव वाले हु त्त राजा को 
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राज्यच्युत कर, आवश्यकता आने पर उसके वध तक छर देने छी शक्षिद प्रकृति (प्रजा) 
मैं निद्चित की है । शकपति को सर वस्वामिनी के सौंपने के लिए तत्यर रामगुष्त को यदा 
ने राज्यच्युत दी नहीं किया, वरन्‌ उसके सामने ही अपनी तथा प्र वदेंवी दी रद्धा करने 
वाले चन्द्रगुप्त को ग्रद्दी पर मी विठलाया और अआ,वस्वामिनी का विवाद भी चद्धरगुप्त जड़े 
साथ कर दिया | 
प्रमाद ने प्‌ दत्वामिनी नाटक में छो कुछ दिखलाया है वह आज के युग डे लिए 
तो आवश्यक है ही, परन्तु इतिद्ात ने मी इसका कहाँ तक समर्थन किया है, विशेषकर 
उस इतिहास ने छिसका चित्रण प्रसाद ने भ्रुवस्वामिनी में किया है, इसे देख लिया जाय । 
नियोग तथा विघवानवेबाइ का तो समर्थन ऋग्वेद, दअगव-बेट, मंलु-स्मृति, 
पाराशर-स्मृति, पाराशर-माघवी, दशिष्-घर्मशास्त्र, वौधायन-धर्मशास्त्र, लघुशावातप-स्मृति, 
पदमपुराणं, मद्बामारत, हिन्दू लॉ आदि से होता ही है ड्िन्तु इन ग्रन्थों तथा इतिहास 
से व्याग ()ए07०७) का मी समर्थन होता है। नीतिशास्त्र में जिन परित्यितियों में 
मोक्ष तथा पुनर्लग्न का विधान है उनझो मली माँति रामगुप्त और प्र वल्वामिनी के सम्बन्ध 
मैं प्रसाद ने इविहास तथा जीवन के अध्ययन से पाया है और इसीलिए उत्का 
मर्मस्रर्थी स्वरूप म्वल्वामिनरी में खड़ा क्रिया है । कुचली हुई नाती-शक्तिव को, बिसके 
लिए. सुमित्रानन्दन ने अम्यर्यना को है--- 
“मुक्त फरो सारी को मानव 
थचिर वन्दिकी नारो को, 
युगन्युग की बर्दर फारा से 
जनसि सल्ती प्यारी को३” 

उज्ज्वल से उज्ज्वल वातावरण में खड़े होकर जीवन की साँस लेने का मारतीय- 
संस्कृति-अनुमोदित श्रव॒सर प्रताद ने अपने साह्ित्व मैं दिया हैं। यथत्रि कामिनी से 
मानवरी भूमि में मारतीय नारी को लाने के लिए. प्रयतल खरदास के बाद, आधुनिक सुग 
में अयोध्यातिंद उपाध्याव, प्रेमचन्द, मैयिलोशरण गुप्त और मगइतीचरण वर्मा मे मी कम 
नहीं किया हे किन्तु प्रसाद से आगे इस दिशा में कोई हिन्दी आ साद्ित्यिक सचाई के 
साथ नहीं बढ़ा द। कपा-कदानियों और उपन्यासों में तो प्रसाद मे इस समस्या कों 
सुलमाया दी है झिस्तु नाटकों मेँ बिस सीमा वडहु नारो के निर्मल रूप को निखार दिया 
है बद देखने की दी नहीं, मनन-चिन्तन की भी वस्तु है। प्रसाद-साहित्य में नायक की 
नहीं, नाविद्यशों की थधानता दे । पुरुष के आसार को परिपूर्ण करने का उप्ण पद 
और शीव्न उपचार! डिस नारी को प्रसाद ने माना है उसड़े दीयन की सर्वाज्ञीयठा को 
उन्होंने अपने नाटकों तथा अन्य रचनाओंमे अदर्द्धित डिया द्वे। ठसड़े जोयन को 
यास्तदिस्वा, उसडे सुख-दुःख, ध्रसन्‍्नता-विद्वार, गौरउ-हास, सामाजिक तथा घरेलू जीवन, 


ध्लुवस्वामिनीः और प्रसाद, १५४ 


और थआशा-अमिलाषाओं को प्रदर्शित कर नारी के प्रति मानव की मावनाओं को बदल 
देने का शोतल उपचार प्रसाद ने किया है| जहाँ रूप और सौन्दर्य से गविंता नारी अपने 
लीवन की स्वाभाविक शान्ति को छोड़कर घर की उपेत्या कर सामाजिक क्षेत्र में एप से 
स्पर्धा कर महत्त्ाकाँज्ञाओं का शिकार वनती हुई अपने ही लिए, धूप्रकेत बन जाती है, 
वहाँ प्रसाद की करुणा श्राँस, वहाती हुईं उस अमागिन को सचेत कर कहती है-- 
#विश्व मर मैं सब कर्म सबके लिए, नहीं हैं, इसमें कुछ विभाग हैं. अवश्य 
सर्य अपना काम जलता-बलता हुआ करता दे और चन्द्रमा उसी आलोक को शीतलता 
से फैल्ाता है। क्‍या उन दोनों में परिवर्तन हो सकता दे ! मनुष्य कठोर परिश्रम करके 
जीवन संग्राम में प्रकृति पर यथाशक्ति अधिकार करके मी एक शासन चघाइता है, जो 
उसके जी५न का परम ध्येय है, उसका एक शीतल विश्राम है। और वह, स्नेंह-सेवा- 
करुणा की मूर्ति तथा सासत्वना के अमय-वरद हस्त का आश्रय मानव-समाज की सारी 
बृत्तियों की कुज्ञी विश्व-शासन की एकमात्र भ्रधिकारिणी प्रकृति-स्वरूपा स्त्रियों के सताचार- 
पूर्ण स्नेह का शासन हैँ। उसे छोड़कर असमर्थता, दुर्बलता प्रकट करके इस दौद्धधूप में 
क्यों पड़ी हो देवि | तुम्हारे राज्य की सीमा विस्तृत हे और पुरुष की संकीर्ण । कंठोरता 
का उदादरण दै--पुरुष, और कोमलता का विश्लेषण द--स्त्री जाति। पुरुष ऋ्रता हे तो 
स्त्री करुणा है--जो अन्तर्बगत्‌ का उच्चतम विकास है, जिसके बल पर समस्त सदाचार 
ढहरे हुए हैं | इसोलिए, श्रक्ृति ने इतना सुन्दर और मनमोहन श्रावरण दिया दहै-- 
र्मणी का रूप, सज्ञग्न और श्राधार मी वैसे दी हैँ, उन्हें दुदप्योग में न ले आाओ। 
ऋरता अ्नुकरणोय नहीं है, उसे नारी-जाति जिस दिन स्वीकार कर लेगी, उस दिन समस्त 
सदाचारों में विप्लव द्वोगा । फ़िर कैसी स्थिति होगी, यह कौन कह सकता है |? 
किन्तु जहाँ “व्यर्थ स्वतन्त्रता और समानता वा अइज्भाए छोड़कर 'पाश्वी इत्तिवाले 
ऋरकर्मा? पुरुषों को 'स्नेद, शोतलता, सहनशीलता और सदाचार का पाठ? अपने त्याग- 
ग्रेममय जीवन से सिखलाती तथा 'कुटिल जगत्‌ की गुहस्यी के बीच? रहती हुईं मो रोते 
हुए दृदयों को हैँसाने? का प्रयत्त करती हुई वारी “प्रदारः को दिख़लाई देती हे वहाँ वे 
अपनी समस्त श्रद्धा, निर्मल प्रतिमा और सारी कोमल भावुकता उसके चरणों में आपित 
कर पाठकों के छब्यों को कदणा की मूर्ति के दिव्य आलोक के दर्शन करा देते हैँ । जीवन 
के उत्पान-पतन की विमिन्‍न परिस्थितियों के बीच नारी को रखऊर उसी शक्ति की परीक्षा 
करते हुए वे कष्ट की कसौटी पर उसी के अ्रनुभवों से उसे कसफर जीवन के आदर्श-पथ 
पर उसे लगा देते हैं | यसाद के इस प्रयसस्‍्न से उनका सादित्य एक साथ दी वास्तविद्धता 
से आदर्श की ओर प्रवादित होता दिखलाई देंता ईँ | जीवन की इस सर्याद्नोणवा को उसकी 
जटिल समस्याओं के मूल में बहनेवाले रस को पहचानकर प्रसाद ने गइरे-से-गहरे 
आदशशंस्प में दिखलाया हे । जो लोग प्रसाद के जीवन की इस गइराई को मूलकर ऊपरो 


श्श्द् प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और ऋतित्त्व 


दृष्टि से ही उनके साहित्य को देखकर छोड़ देते हैँ उन्हें प्रसाश पलायनवादी ही नज्ञर आ 
सकते हैं, सिन्‍तु रूप के आवरण में छिप्रे रस की प्रकृति को पहचानने काज्रा मी यल 
जो पाठक प्रसाद के साहित्य में करेगा उसको कभी यहं घारणा नहीं हो सकती, वरन्‌ उसे 
उन प्रगतिवादियों पर हँसी आयेगी जो प्रसाठ पर पलायनवादी होने का ढोष तो लगाते हैं 
किन्तु यद्द नहीं देखते कि प्रगति जो पहचानने मैं उन्होने भूल की है और प्रगति के श्रावरण 
में उन्होंने कुछ और दी ओड़कर अपने वास्तविक स्वरूप को मी सुला दिया है । जिसने 
और कुछ न देखकर राज्यश्री-सुरमा, मल्लिका-मागन्धी, विजया-देवसेना, श्रलका-सुवासिनी, 
कानें लियॉफलयाणी, कोमा-म्र्‌ वस्वामिनी, वनलता-प्रेमलता, चखलेखा-कामना, लालता- 
मनसा, सरमा-वपुष्ठमा और इड़्डा-कामायनी को मी देखा हो वह भी आमानी से कह 
सकता है कि पुरुष मारी-जीवन ओर वर्तमान जगतू में विद्यमान संत्र्ष की तह में छिपी 
शाश्वत समस्याश्रों को प्रसाद वी अन्वेदिणी प्रतिमा को आँखों ने उसी खूबी के साथ 
देखा है जिस खूबीं के साथ सूरदास ने गलक स्वमातर ही एक-एक बारीफियों को 
देखा था। 
पु बस्वामिनी में नारी का वह स्वरूप है जिसके दर्शन जीवन में सट्रैथ और प्साद- 
साहित्य में पहली वार होते हैं। स्नेह-सौहाई और करुणा की साकार आराणमयी मूर्ति 
कामिनी की उपासना प्रसाद ने अपनी सभी रचनाओं में को है | उसके जीवन की कोई-म- 
कोई समस्या प्रत्येक रचना में रकत्री दे किन्तु नारो का जो स्वरूप “प्र्‌ वस्वामिनी! में आया 
है बह अधिक-से-अ्रधिक करण और छृदयस्पर्शो द्वोने से सबसे निराला है । मागन्धी के 
जौवन में नारी के जीवन का समाज्-सापेक्ष उत्पान-पतन है, मल्लिका गौतम के श्रादर्शो 
की मूक मूर्ति है, कामायनी कल्पना से अनुप्राग्णित ऐतिहासिक रूप में मनोवैज्ञानिक 
कामिनी है और देवसेना असफल प्रेम की बह त्यागमय कोमल साधना है जिसका श्रतुसरण 
ऋुछ बदले हुए, रूप में करके कोमा-प्र्‌ बस्वामिनी की मूक पीढ़ा की अभिव्यक्ति और इसी- 
लिए उमड्े जीवन की पूर्ति मी है। कोमा के चरित वी सार्थक्ता ही इसमे है कि बह 
अवस्वामिनी की पीढ़ा थ्रीर उसके कारण फो व्यवत करती द्वे । ध्ुवस्वामिनी क्यों दुश्खी 
है, यह नाटककार कोमा के चरित्र को सामने रसक़र कहना घाइता है श्रौर नारी क्‍यों 
दु.खी है, वद भ्‌,वस्वामिनी के चरित्र को सामने रसऊ़र | अपने दुःख की और कोमा की 
सुख्ल-शास्ति की गदराई मापती हुई श्र वस्वामिद्री दोमा से कुछ बली-मुनी-सी स्थिति में 
कहती है-- 
$प्रेम के नाम पर जलना चाइती दो तो तुम उस श्र वी ले जाऊर जलो । नीपित 
रएने पर माचूम दोता है, तम्दें अधिक शीतलता मिल सुड्ी ऐ। श्रवरय तुम्द्ारा जीउन 
घन्प है ९ 
अआुपस्वामिनी की पीढ़ा इन शब्दों में सामने तड़पती दिखाई देने लगती है। 


है तर 


प्रुवस्थामिनी? ओर प्रसाद पर १७ 


कोमा वद है जो नारी को होना चाहिए, जिसमें नारी-जीवन सार्थक थ्रौर मुखी रद्द सकता 

है श्रौर भू वस्थामिनी वद्ी न दो सकी यदी उसकी पीड़ा है ।* ४ 
चन्द्रगुप्त उसके जीवन में 'निरभ्र प्राची के वाल अरुण? के रूप में उस दिन पहलै- 

पहले आया या जब समुद्रगुप्त की दिग्विजय में कम्योपदान के रूप में प्र वत्वामिनी को उसके 

पिता ने मुप्तकुल में दिया था और श्रपनी शिविक्रा के साथ चामर-सज्जित अश्व 

पर चढ़ आते हुए चद्धम॒ुप्त के विश्वासपूर्ण मुखमण्डल की प्रसन्‍नता को उसने 

देखा था। 

रामग्ुप्त के यहाँ श्रारम्भ से द्वी वह सम्दिग्ध-विषम स्थितियों के बौच अपने को 
द्विनड़ों और वौनों से घिरी हुई पाती है । यद्द सत्र धोने पर भी वह प्रसन्न रह सकती थी 
यदि कभी उसे रामगुष्त का प्रेम आप्त हुआ होता | प्रेम भाप्त होने की बात तो अलग, 
रामगुष्त के दर्शन भी उसके लिए दुर्लम हो रहे थे | घवराया हुआ प्रतिद्वरी भू वस्वामिनी 
के सम्मुख श्राकर जब कद्दता है--“मद्टारक इधर श्राए हैं क्‍या १» तो व्यंग्य से मुस्कराती 
हुईं भ्र्‌ वस्वामिनी उत्तर देती है-- 

“मेरे श्रज्चल में छिपे नहीं हैं । देखो किसी कुञ्ञ में दूँड़े ॥” अपने भाग्य पर 
रोती हुई बह जब अपने वो नहीं थाम राकवी है तब ब्यथा का वाँध व्यंग्य को सीमाओं 
को भी तोद़कर फूटने लगता ह--'मैने तो कमी उनका मधुर सम्भापण सुना ही 
नहीं। विलासिनियों के साथ मदिरा में उन्मत्, उन्हें अपने श्नन्द से अवकाश 
कहाँ १० 

ढम घुदा देनेवाले ऐसे सज्जित अपमान के वातावरण में भी दासी के मुख से 
चन्द्रगुप्त के प्रेम का सक्कोत पाने से पहले ही ध्र्‌वस्वामिनी कह उय्ती है--“तो जाने दो, 

* छिपी हुई बातों से में घबरा उठती हूँ ।? और रामगुप्त के बिलासी जीवन से उपेक्तित 
अर बस्वामिनी की स्मृति के सामने जब वैधम्य लड़ा कर देनेवाला चन्द्रगुप्त का ओजस्वी 
तेनोमय मुखमण्डल झा है तो वद सोचने लगती है--“कुमार की ह्न्थि, सरल और 
सुन्दर मूर्ति को देखकर कोई भी प्रेम से पुलकित द्वो सकता है [७ 

एक पीड़ित की प्रार्थना? वह सुनती है किन्तु जो अपने ही ग्राणो का मूल्य नहीं 
सममक पाती' वह विपम स्थिति में विश्वास छोड़ते हुए अपने प्रेम को अपने ही में 
समेटकर--““वह निरश्न-प्राची का वाल अदण ] आइ ! राजचक सबको पीसता है, 
पिसने दो; इम निस्सद्वायों को और दुर्बेलो को पिसने दो |” कह सकने के अतिरिक्त कर 
ही क्‍या सकती है! 

किन्तु जब शिखरस्वामी रामगुप्त के इशारे से अ्र्‌ वस्वामिनी को शकपति को देने 





३५ भोलादत्त नौटियाल---'प्रसाद की नारी ॥ 


श्शप प्रसाद का जीवन-दरन, कला और छवित्त्व 


की बात सामने रखता है तो चोट खाई हुई सर्दिणी की माँति वह क्रोध से तिलमिलाकर 
पूछ बैठ्ती है-- 

* * #र्त ज्ञानना चाइती हूँ कि किसने सुख-छुःख सें मेगा साथ न छोड़ने की प्रतिद्या 
अग्निवेदी के सामने की है १९ 

किन्तु रामगुप्त जब साफ कतर नाता है तो श्रूवस्थामिदी शिखरस्वामी से कुछ 
कहता के साथ कहती है--- 

#आ्रार्य समुद्रग॒ुप्त के पुत्र को पहचानने में तुमने भूल तो नहीं की ! सिंहासन पर 
भ्रम से किसी दूसरे को तो नहीं बिठा दिया !!? एर इस पर मी रामगुप्त को बुद्धि ठिकाने 
नहीं आती । क्लीवों की माँति वह 'क्या ! क्‍या ?! क्‍या १7? ही जब करते रह चाता है 
तब अपने पत्नीत्व के अधिकार के मशेसे पर श्र्‌ वत्वामिनी कहने लगती है-- 

“पुद्धपी ने स्त्रियों को अपनी पशु-सम्पाति उममक्कवर उन पर अत्याचार करने का 
अम्यास बना लिया है, वह मेरे साथ नहीं चल सत्ता । यद्रि तुम मेरी रक्षा नहीं कर 
सकते, अपने कुल की मर्यादा--नारी--का गौरव नहों बचा सकते, तो मुझे बेच मी 
नहीं सकते |? 

पर जिसने केवल रूप पर मुग्व होरर ही प्र वस्वामिनी के साथ विवाह के मन्त्र 
पढ़बाए, थे और घर में रखकर पत्नी की सरद उसे कमी देखा द्वी नहीं, उस कापुरुष पर 
इन बातों छा भी कुछ असर नहीं होता | तब भी नहीं जब घुटने टेककर अपने स्त्रील की 
रद्वा की मीख माँगती हुई श्र्‌ वस्वामिनी कदती है-- 

“देखिए, मेरी ओर देखिए । मेरा स्त्री क्या इतने का भी अधिकारी नहीं कि 
अपने को स्वामी सममने वाला पुरुष उसके लिए. प्राण धागा पण लगा सझ्के 7? 

उलटे उसके मुख से पपाण से मी घिक्कार दिला देने वाले शब्द निकलते हैं. 

“मुप्त मुम्दर दो, ओइ, कितनी मुन्दर | किन्तु सोने की कटार पर मुग्ध होफर उसे 

कोई अपने छृदय में डुबो नहीं सकता [0 

जब सद प्रफजार से असफल दोकर दुश्खी घ्‌ वस्वामिनी अ्रपने चौवन का अन्त 

करने को उद्यत होती है ठो रामगुप्त की वाय्यी नीचता के गदरे गत से चीख उठती है-- 
+0तुम्दारे मर जाने पर बबर शकराज के पास किसे भेजा ायगा ॥७ 
इस घोर पतन और निराशा के श्रन्घकार मैं सदसा ही चन्द्रगुप्व का प्रेममय आलोक 
होता है । जो श्ात्म-गौरव, कुल-मर्यादा और प्रेम के लिए अपने प्रार्ों पर सेल बाने हे 
लिए सैयार है । प्र दस्वामिनी नई चाइती कि उसडे लिए, इतना बड़ा त्याग दिया चाया 
डिस्दु चन्द्रयुत्त नहीं मानता; बह स्पष्ट शब्दों में कद्दता है-- 

“यट्ट नहीं हो सकता मद्दादेवि | दिस मर्यादा के लिए--जिस महत्व को ध्थिर 
रखने के लिए--मैंने साददपढ अहण न करके घपना मिला हुआ झपिकार घोड़ दिया; 
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डसका यदद अपमान | मेरे जीवित रहते आय समद्रगुप्त के स्वर्गीय गव को इस तरद 
पददलित न होना पढ़ेंगा | श्रौर मी एक बात है। मेरे छदय के अं घ॒कार में प्रथम किरण-सी 
आकर जिसने अज्ञात भाव से अपना मधुर आलोक छाल दिया था, उसको भी मैंने केवल 
इसीलिए भूलमे का प्रन्‍ल किया--० और प्रंत में बद अपने कुल के गोरव की वीरता से 
रचा कर द्वी लेता दे । 
आत्महत्या करने का मनुष्य को श्रधिकार नहीं, इस तथ्य पर प्रसाद ने बड़े सुन्दर 
शब्दों में चन्द्रगुप्त से प्रकाश डलवाया है। वद फदता है---““जीवन विश्व की राम्पत्ति है। 
प्रमाद से, क्णिक आवेश से, या दुःख की कठिनाइयों से, उसे नष्ट करना डीक तो नहीं ॥0 
प्रसाद ने नारी को घर के घेरे में ही सिमटे रहने की संकीरणता नहीं दिखलाई है। 
फॉर्नेलिया, मल्लिका, पेबसेना जीवन के व्यापक च्षेत्र में कार्य करती हुई दिखलाई गई ईैं। 
किन्तु घर से सम्बन्ध -विच्छेद कर जहाँ नारी-जीवन की ऋूर बिसीपिका में समानाधिकार की 
प्रतिदन्द्रिता को ले मद्दस्याकांकिणी बनकर आई है वहाँ प्रसाद ने उसकी दुर्गति दिखलाकर 
, यह अ्वरय संकेत दिया है कि सुघार का श्रारम्म घर से दी द्वोता है । पुरुष के संरद्षय में 
रद धर में सुखन-शांति औ्रौर माधुर्य की सृष्टि करते हुए. जीवन बिताना नारी की (कम-से-कम 
भारतीय नारी की ) पहली श्रावश्यकता हे | संरक्तण का पूरा ध्यान प्रसाद ने रक्खा है । 
'प्रताद सदैय सजग रहे हैं कि वह छत्रछ्चाया, निसके संरक्षण में उनकी नारी निवास करती 
है, प्रबल तया शीतल हो। उसमें नारी की रच्छा करने का साहस दो । प्राणों पर खेलकर 
बह नारी गौरव तथा पतित्रता की रक्षा करे; यदि वह ऐसा नहीं कर सकता तो चाहे पति 
ही क्‍यों न हो नारी को उसका त्याग कर देने का अधिकार है। इस सिद्धान्त का सुन्दर 
विवेचन प्रसाद ने अपने “श्र वस्वामिनी” नाटक में किया दै। जहाँ पुछशुष्त की विवाहिता 
पत्नी, यद्यपि यइ विवाइ केवल लौकिक रीति से ही हुआ है, श्रात्मा तथा शरीर का इससे 
कुछ भी सम्बन्ध नहीं, अपने कायर पति द्वारा सहप शत्रु के मोग-बिलास कौ सामग्री बनने 
भेज दी जाती है । उस रामय श्रपगा राब आत्मगौरव तथा सान-अपमान भूलकर प्र ब- 
स्वामिनी किस कातरतापूबंक स्वामी के चरणों में लोट-लोटकर श्रपनी रक्षा की भीख माँगती 
है, अपने नारीत्व का प्रतिदान 'चाइती है, अपनी पवित्नता की रक्षा की भ्रार्यना करती है, 

, परन्तु कायर धुछुशुप्त का छुृदय नहीं पसीजता । परन्तु चन्द्रमुप्त यद् सब नहीं देख सकता, 
और प्रार्णों पर खेलकर वह, नारी-सुलभ पवित्रता तथा गौरव की रक्षा करता है; और 
भू.बस्वामिनी कायर पुरुगुष्त के जीते-जी, घर्माचायों तथा परिषद्‌ की सम्भति से अपने रक्षुक, 
आराध्यदेव को वरण करती है ४ 

प्रेम प्रसाद की रचनाओं का सुन्दर-से-सुन्दर और कोमल-से-कोमल श्रज्ञ है। 


३, श्री भागीरथीचन्द , वी० ए०, डी० के०--नाटककार प्रसाद | 


, १६० प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और ऋवित्त्य 


इसझ्ली संयमपूर्ण तपस्या से दी प्रसाद जी की रचनाएँ श्रधिक-से-अ्धिक मामिक हुई हैं । 
स्वन्दगुप्त की देवसेना इमारे छदय पर इसीलिए एक अमिट छाप छोड़ती है कि उसने 
अपने प्रेम को त्याग में परिखित कर दिया । श्रपने को मस्मोभूत कर उिश्व को श्रुमृत 
दिया । 2 
देवसेना में प्रेम की तपस्या मिलती है, पर पय-मूला प्रेम श्रूवस्व्रामिनी की दी 
विशेषता है । प्र्‌ वस्वामिनी के श्रतिरिक्त श्र कह्दी मी प्रसाद की रचनाओं में वह नहीं मिलता | 
नारियाँ तो प्रसाद जी ने कई बनाईं पर श्र्‌ वस्वामिनी उन सब से मिन्न है | नाटी 
का एक ही स्वर्ग है--श्रौर वह है पुरुष के व्यक्तित्व में अपने व्यक्तित्व को डुब्ोकर उसका 
अवलम्बन यन रहना | कामायनी में भ्रद्धा ने अपने को मनु के हार्थों में सॉपते हुए 
कहां पा-- 
“दया, म्रायां, ममता लो भ्राज 
मधुरिमा लो प्रगाघ विश्वास; 
हमारा हृदय-रत्व निधि स्वच्छ , 
तुम्हारे (लिए खुला हैं भाज । 
बनो संसृति के मूल रहस्य ; 
तुम्हीं से फैलेगी वह बेल ॥/ 
यह नारी का अर्थ है और इसी में उसका कल्याण है जिसकी परिभाषा अन्यत्र पुरुष के | 
'कुनूहल और उससे श्रमावों को परिपूर्ण करने का उष्ण प्रयत्न और शीवल उपचाए के 
रूप मैं प्रसाद ने की है। भर वस्वामिनी इस अथ मे पूर्ण नारी बनने में पहली वार समर्थ 
नहीं हो पाई | इसीलिए वह अपनी सम्पूर्णता के लिए. छटपटाती दिखाई देती है | उसकी 
धुन अपनी और सद्देलियों से बिलकुल निरालो है। जिस फरिपूर्णता को पाकर वे श्रपनी 
3-यात्रा शुरू करती हैं, वहदी भू वस्वामिनी की मझ्जिल बनकर रह जातो है ।१ 
इतवा विषाद होते हुए भी श्र वस्वार्मिनी मर नहीं जाती, उसमें प्राण हैं, प्यास है 
और परिस्थितियों से मिड़ने की शक्ति भी | नारी होकर बह नारी-जीवन की बेबरतियो की 
. भक्ष्य तो वन चुकी है| पर एक ही मार से घायल होकर बैट जाने वाली चारियों में वह 
नहीं है| वह विद्रोह किया चाहती है 'पराधीनता की एफ परम्परा-सी उनकी चेतना में 
न जाने कब से घुस गई है # और उसका छृदय वह सुपचाप सहन करने के लिर तैयार 
नहीं---सीघां तना हुआ, अपने प्रम॒त्व की साकार कठोरता--अ्रश्ममेदी शिखर ! श्रौर 
इन छुद्र निरीह लताओं और पौधों को उसके प्वरण में लोटना दी चादिएए न |? पुरुष 
की परम्परागत कठोत्ता पर आपात करती हुई अर वस्वामिनी पहले दी दृश्य में सामने 


। 


१. भोलादत्त नौटियाल--्रखाद को नारी! 
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आती है। महादेवी के रूप मैं, अपनी दवी इच्छा के प्रतिकूल विलासी रामग्रुष्द की मेंट 
में समर्पितं, कुछ गौरव से मरी हुई, कुछ कुचले अरमानों से कद्दी हुई और प्रभात के 
चालसर्य की-सी प्रगतिशील प्रठिमा लिये हुए । नाटक का पहला ही वाक्य एक विद्रोह 
की सूचना देता है, एक नारी की कामनाश्रो का विद्रोह | स्कन्दगुप्त की विजया के मुख से 
सुना था 'प्रणय-वश्चिता रमण्ियाँ अ्रपनी राह के रोड़े दूर करने के लिए बज्य से भी दृढ़. 
दोती हैं । बी इदता लिये हुए. यह नारी पहले दृश्य में हमारे सामने आती दे। 

“श्रापका कर्मकायड और आपके शास्त्र क्‍या सत्य हैं, जो सद्रैव रक्षणीया 
स्त्री की यह दु्ंशा दो रही है |” पुरोहित से किये हुए, इस प्रश्न मैं हृदय के सत्य पर 
आवरण डालने वाले मिथ्याचार के प्रति विरोध स्प्ट झलक रहा दे और अ्‌ वस्वामिनी 
अपने विरोध में सफल होती है । पुरोदित तो स्पष्ट शब्दों में अमय होकर कहता -- 

“यद्द रामगुप्त मृत और प्र्॒जित तो नहीं पर गौरव से नष्ट आचरण के पतित 

* और कर्मो से राजकिल्विषी क्लीब है | ऐसी अवस्था में रामगुप्त का भ्रूवस्वामिनी पर कोई 

अधिकार नहीं। मैं स्पष्ट , कहता हूँ कि धर्मशास्त्र रामगुप्त से भर्‌ वस्वामिनी के मोक्त की 
आज्ञा देता है [# 

आर प्रजा-परिपद्‌ 'पतित श्रीर कली रामगुप्त गुप्त-साम्राज्य के पवित्र राज्य- 


- सिंहासन पर बैठने का अधिकारी नहीं? की घोषणा कर उसे पदच्युत कर चब्द्रुत्त को 
गद्दी पर बिठला देता है । 


द 5 


प्रसाद जी का कंकाल! 
िंगाप्रसाद पाण्डेय] 

साहित्य में प्रसाद जी सदैव श्रतीत के सम्पन्न ऑआँचल की श्रोर से श्रमित्यक् 
हुए दें, यहाँ तक ये जीतन के कवि हैं | कवि की कल्पना चिर संगिनों है डिन्‍्तु दृष्टा को 
कछपना का साथ च्ोडकर श्रनुभूति (वास्तविर) का साथ देना पड़ता र। सरुमाञ के 
लिए साहित्य की यद्दी सब से बड़ी देन है | वास्तविस्ता का श्र्थ इद्धिय-आाह्य सांसारिक 
सत्य द्ोंगा इसे स्मरण रख्तना चाद्दिए॥ जिसे हम श्रौज़ों से देखकर उसऊा दर्शन लाभ 
कर सकते हैं, उसके कोमल-कठोर स्पर्श का अनुमव कर समते हैं, तर्क श्रौर बुद्धि से 
परीक्षित प्रामाणिकता का आरोप कर सकते दैं--वही इमारे लिए वास्तविक है। 

इसडे परे भी एक स्थिति है, चाद्दे हम उसे मानतिक कहें, श्राध्यात्मिक कहें या 
मनोवैजशानिक कहें, उसझा अस्तित्व अदुस्य दै। यथाय और ध्रादर्श की सीमाएँ भी इसी 
साय से अवुपराणित हैं । श्रादर्श वी सम्मावनाएँ जीवन को गति देती हैं श्रौर ययार्थ की 
जीवन को दौड़ (व्यायाम) | आज का सारा संसार जैसे मार-मारकर सैनिक बनाया गया 
है | जीवन में चलने, दौड़ने दोनों को थ्रावश्यकता है, ऐसे ही यथार्थ श्रौर श्रादर्श की | 

साहित्य का मर्मी परस्पर विरोधी प्रवृत्तियों के विश्लेषण से उतनी ममता नहीं 
रखता जितनी उनके समन्वय को सुरुचि से | प्रसाद जी साहित्य की इसी श्रेणी के मनीपी 
हैं | आध्यात्मिक दशन और मौतिक दर्शन के समीकरण से जोवन की जिम दिशा का उन्होंने 
! संझैत किया है, उसे भ्रवास्तविक कहना सम्मव नहीं। आदशोन्मुख साहित्य जीवन को 
गति और उत्तर दोनो देता है, इस विचार से प्रसाद आदशवादी हैं। 

उन्होने साहित्य मैं यथार्थ की स्थिति का मानसिक संस्कार किया है | ज़मीन पर 
पैर टेककर आकाश का कवि-अवलोकन किया है। यथायवादियों की अदूरदर्शिता जब 
जीवन की यति की तीम्रता में स्थिति की उपेक्षा कर जाती है तब भी आदशवादी की 
साधनाशील सम्मावनाएँ गति के साथ स्थिति का समर्थन करने की शक्ति रखती हैं | ऐंसी 
सम्मावनाओ को अ्रसत्य नहीं कट्ठा जा सकता, अन्यथा जीवन, जीवन न रहकर यंत्र मात्र 
रद जावेगा। साइित्य न हो आध्यात्मिक दर्शश--न केवल जगत्‌ वरन्‌ जगत्‌ दी सत्य 
का--सम्वल ग्रदण कर सकता | उसे तो दोनों के बीच की रुचाई अदण करनी है | 

“कामायवीः में प्रखाद की इस चेतना का दशन इसें काव्य के माध्यम से होता है 
आर “कंकाल' में सामान्रिक निरूपण से | प्रसाद दोनों डगह आधुनिक युग मे अड्रेले हैं । 
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कंकाल! को सामाजिक दृष्टिकोण भारत का ही नहीं विश्व-मानवता का भावी दृष्टिकोण है। 
दृष्टा को इसी कारण त्रिकालदर्शी कहा गया हे, यों मी व्यतीत (अतीत) और व्यक्त 
(वर्तेमाव) की स्थिति भविष्य में अ्रपता विकास करेगी, माव-योगियों से यह छिंपा नहीं ।. 
मारतीय संस्कृति और श्राध्यात्म के श्राघार से व्यक्ति और रामाज का, यथार्थ और आदर्श 
का, स्थूल और सूहूम का जो सुन्दर स्वरूप कंकाल? के द्वारा संखार के सामने रखा गया 

है बद ब्यक्ति और समान को दूध और-पानी की तरह अपने में मिलाये हुए, है। उनके 

चरित्र, शरीर कम और शक्ति अधिक हैं | देश की सामाजिक स्थिति और विक्ृति का ही 

चित्रण कंकाल? में नहीं है, धार्मिकता की भी घज्जियों उड़ाई गई हैं। सब से बढ़ी 

विशेषता उसका भारतीय वातावरण है | समान के एक विशेष स्थिति के पात्र इस विचार- 

घारा के वाहन हैं, उन्हीं के द्वारा इस सत्य की प्रतीति पुष्टि पाती है । 

“कुंकाल? के सामाजिक विचार, स्त्री-पुरुष सम्बन्ध पर एक गद्दरा अध्ययन उपस्थित 
करते हैं । इसका कारण है | प्रसाद नी जीवन मे आनन्द के उपासक और उद्भावक हैं 
और प्रेम उनका आधार है | अतः प्रेम का स्वस्थ उष्ण स्पन्दन उनकी कृतियों में अ्रवश्ये- 
मात्री रहता है | कंकाल? में प्रेम के दो सामाजिक विभाग हैं; विवाहित और अविवाद्दित | 
इसके आयः पात्र जारज (बर्शुशंकर) हैं । 

उपन्यास की नायिका तारा और नायक विजय दोनों द्वी जारज हैं और तारा का 
पुत्र भी जारज ह। पात्रों का चुनाव बहुत ही श्रगतिशील है, सन्देह नहीं। समाज में 
विवाह एक समभोौता है, यदि वह अपना स्वरूप बदलकर जीन को पंगु बना देने वाला 
बन्धन बन जाय तो क्‍या व्यक्ति उसे तोड़ देने के लिए तैयार न हो जायगा ? मारतीय 
समाज में विवाह बी यही स्थिति है| “विजय? के माध्यम से नव्युग की चेतना जैसे बोल 
डी हे--““म्टी | जो कइते हैं अविवाद्िित जीवन पाएवं दे, उच्छु खल हैं, वे भ्रान्त हैं । 

हृदय का सम्मिलन दी तो ब्याह है । मैं स्व॑स्वर तुम्दें अरप॑ण करता हैँ और त॒म मुझे, इसमें 
किसो मष्दस्थ की आवश्यकता क्यों ! मन्त्रों का महत्व क्तिना ! मंगड़े को विनिमय की 
यदि सम्मावना रद्दी तो वह समपंण दी बेसा ! मैं स्वतंत्र प्रेम की सत्ता वो स्वीकार करता 
हैं, समाज न करे तो क्या १? आज व समाजवादी मी तो यददी कद्दता है । 

व्यक्ति स्वातंत्य की इस सामाजिकता के साथ प्रसाद जी उसका राजनीतिक पहलू 
भी सामने रखते हैं । “प्रत्येक समाज में सम्पत्ति, श्रघिकार और विद्या ने मिस्न देशों में 
झाति-बर्ग और छँच-नीच की सष्टि वी। जव आप उसे ईरदरक्ृत विभाग समभने लगते हैं 
तब यह भूल जाते हं कि इसमें इंश्वर का उतना सम्तनन्‍्ध नहीं डिचिना उसकी विभूतियों 
का | कुछ दिनों तक उन विभूतियों के अधिसारी बने रहने पर मनुप्य के संस्कार भी यैसे 
दो हो बाते हैं और वह प्रमत् दो झाता है। प्राकृतिक ईश्वरीय नियम विमूत्तियों का, 
दुस्पशेण देसऋूर पिज्त की चेष्ठा करता है, वह कइलाती है, उम्कान्वि। उससमय 
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क्ेन्द्रीभृत विभूतियाँ मानव-स्वार्थ के बन्धनों को तोड़कर समस्त भूतद्वित बिखरना चाइती 
हैं। यह समदर्शी मगवान्‌ की कीड़ा है |? इसीलिए 'भारतसंग? सर्ब-साधारण के लिए 
मुक्त है, बह वर्गबाद, धार्मिक पवित्रतावाद, श्रमिजात्यवाद इत्यादि अमेक रूपों में फैले 
हुए सब देशों के मिन्‍्न-भिन्‍न प्रकार के जातिवादों की श्रत्यग्त उपे्षा करता है । यही व्यक्त 
की राजनीतिक स्वतम्श्ता है | 
व्यक्ति-स्वातन्थ्य के इस उद्बोधन में स्त्री-पुरुष का भेद-भाव नहीं पाया जाता | 
उपन्यास की मूल धारणा का आधार स्त्री-एच्प सम्बन्ध ही है। इसके द्वारा लेखढ़ ने 
सुम्दर-असुन्दर सत्य के दोनों स्यरूपों का विषद्‌ विवेचन किया है| उपन्यासों के पात्र केवल 
आदर्श की श्राकुलता से संचालित नहीं होते, वे यथार्थ का भी स्पर्श करते हैं। सभी 
पात्र इमी-श्राप में से लिये गये हैं, उनमें साधारण मनुष्यों की महानता और हीदता, 
दोनों के दशन होते हैं । यदि श्रपवाद्ों को घोड़ रिया जाय तो श्राज का सामानिक प्राणी 
पतन की और श्रधिक उन्मुख है। भारतीय स्त्री श्रपनी द्वदय की दुर्बलता श्र पुरुष 
स्वार्थ की कीड़ा का शिकार है। इसके उद्घाटन में प्रखाद नितान्त यथार्थवादी हैं. किन्तु 
अल्ट्रारियलिस्ट की मॉति वे मर्यादा का उल्लंघन नहीं करते । नाठकों मैं प्रसाद ने प्राचीन 
भारत की महत्ता का निदेर्शन किया है और उपन्यासों में श्र्वाचीन भारत की सामाजिक 
विपन्नता का। 
प्रसाद के नाटकों की समालोचना करते हुए प्रेमचन्द ने लिखा था कि इन पुरानी 
बातों से देश का क्या लाम द्वोगा ! यड़ा म॒र्दों उखाड़ने से क्या कल्याय ! इन ग्रएनों का 
उत्तर प्रषाद ने अपने उपन्यार्सों के द्वारा दिया है | उनके उपन्यासों के सभी पात्र समाज 
के अभिशाप से रुंतप्त और व्यक्ति के विकास की आस्था से आश्वस्त हैं । पात्रों की जीवन- 
लीला का परिवेत्षण करने के पश्चात्‌ सामाजिक कुरीतियों के प्रति घृणा का भाव उमाड़ने 
में लेखक में फमाल इासिल किया है। उपन्यासों के निष्कप नवयुग के पोषक हैं । पात्रों 
की बातचीत में नवशुग के श्रन्त;करण से निकली हुई वाणी की प्रतिध्वनि प्रत्यज्ञ द्वो उठती 
है। जिसमें प्रेम को व्यवसाय के ऊपर स्थान दिया गया है और व्यापारिक विवाह की मावना 
पर जिसने दमारे जीवन को स्तक-सा बना दिया है कुठाराघात किया गया है। स्वतन्त्र प्रेम 
की सम्मावना तभी द्वो सकती है जब स्त्री-पुरुष दोनों स्वन्नस्त्रता का अनुभव करेंगे | 
स्वतन्वता का आधार उन्छू खलता नहीं, संयम दे | 
इसी के सुदृढ़ झाघार पर खड़ा द्ोकर “कंकाल? में समाज से विद्रोह के साथ 
लेखक, व्यक्ति की निरचत्ति-साधऊ संस्कृति की अब्यावद्वारिकता पर मी अपना आकोप गंकट 
करता है। इस प्रकार कंकाल? स्त्री युदुष सम्बन्ध की व्यावहारिक स्वतन्त्रता और व्यक्तिगत 
विडाप्त की क्मठ प्रेए्णा का शक्तियाली आयोजन करता है | उसका कला-पक्ष सौन्दर्यमय 
ओर निर्माण-पक्षु व्यक्तिमय है | किसी मी सामाजिक संस्या, प्रणाली या व्यवस्था में उसकी 
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ओस्था नहीं है। उसका दृष्टिकोण एकास्त व्यक्तित्रादी या एनार्किस्ट है। प्रसाइ और 
प्रेमचन्द के समाज में मूलतः कोई अन्तर नहीं किन्तु प्रेमचन्द ने उसकी ऊपरी ख़तंद् का 
विवेचन अधिक किया है और प्रसाद ने उराक़ी अ्न्तरात्मा को स्पशे करने की चे्ा को है। 
प्रेमचरद की गति वहाँ नहीं, वे सामाजिक व्यवस्था के आगे नहीं बढ़ सके किन्तु. उनके 
बहुत श्रागे जाकर समाज की रूढ़ पद्धति को तोड़कर नवीन विचार स्वा्ंत््य और मान- 
बीयता का, प्रसाद ने उद्घाटन किया है | जनसत्ात्मक भाज्रों की स्थापना प्रसाद के साहित्य 
में है। प्रेमचःद यदि आधुनिक भारतीय समाज के चित्रकार ह तो प्रसाद आधुनिक मानवता 
के उद्वोधक | 
अंग्रेज्ञी-साहिस्य में गाल्सवर्दी के नाटक, व्यक्ति पर समाज के बोम का दुष्परिणाम 
दिखाते हैं किन्तु अथे-कष्ट की समस्या से आगे उनका क्षेत्र नहीं है। प्रराद जी जिस समाज- 
पीड़ा का उल्लेख करते है वह हमारे जीवन की प्रत्येक संधि में समाई हुईं है । उसकी 
स्वामाविक प्रतिक्रिया व्यक्ति के मन में समाजोच्छेदन के श्रतिरिक्त कुछ और हो द्वी नहीं 
सकती व्यक्ति, अपनी शक्ति से समाज-पीड़ा को पार करने का उपक्रम करता है । एनार्किस्ट 
ब्रेकुनिन भी शासन-सत्ता का सर्बेथा विनाश करना चाइता था, प्रिन्स क्रोपाटकिन की भी 
कुछ ऐसी द्वी मंशा थी । प्रसाद भी सामाजिक तथा राजनीतिक कुसंस्कारों का प्रतिकार 
करने के लिए व्यक्ति-स्थातंत््य का प्रतिपादन करते हैँ | यह स्वातन्ब्य बुद्धिजन्य होते हुए 
भी दूदय के संस्कारों का विरोधी नहीं है, अधिकार-पत्ष और कतंब्य-पक्त दोनों का निर्याद 
उसमें है। चरित्रों की स॒श्टि स्वयं समाज के प्रति व्यंगमय और व्यक्ति के प्रति कतब्य मय 
है । जातीयता की दृष्टि से वे सब वर्णशंकर हैं, व्यक्ति के दिसाव से सब उच्चुद्डल । 
कंकाल? की सबसे भारी विशेषता यह दे कि इस पश्चिमी राभ्यता से श्रार्कठमग्न 
युग मे मो इसका सम्पूर्ण वातावरण और -विचार-पद्धति शुद्ध मारतीय दै। इसी कारण 
उसका उद्दे श्य सुधार नहीं, कान्ति है। वर्ण-ब्यवस्था, जाति-्यवस्था, जन्म-जात अ्रभिमान 
व्यवस्था आदि समी प्रमावों में कंकाल? क्ान्ति की लद्दर फैलाना 'चाइता है। सामन्‍्ती 
दर्शन, त्याग श्रौर संतोप का उसमें आमास नहीं है। कंकाल? हृदय-परिवर्तत गौर समाज- 
सुधार के लिए तक नहीं देता बल्कि एक संघर्ष का आरयास करता है। प्रमरुक्षतः स्त्री-सुदप 
सम्बन्ध के माध्यम से कथानऊ को गति मिलती दै। उपन्यास के प्रारम्म में तारा की 
डक्ति इसके औचित्य का श्रन्यतम उदाहरण है | “मगजान्‌ जानते होगे कि तुम्दारी शैय्या 
पवित्र है । कमी मैंने स्वृष्त में मी तुम्दें छोड़कर इस जीवन मैं किसी से प्रेम नहीं किया 
ओर न दी मैं कलुपित हुई ॥१ यद्यपि वह, समाज का सार्टीफिकेट पिवाह के रूप में नहीं 
प्राप्त कर सकी थी किन्तु उसका जीवन प्रथम प्रेम की उपासना में श्रटल था। विव्राह-बन्धन 
में इसकी अनुभूति कहाँ ! 
जहाँ एक श्रोर हमें प्रेम की स्वतन्त्रता को स्वीफार करना पद्ता है वहाँ दूसरी 
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ओर किशोरी और भीचन्द के विवाद्तित जीवन में विवाइ-संध््या की अपूर्णताओं का 
अध्ययन करने का अवकाश भी मिलता है। पुत्र-कामना से प्रेरित किशोरी को निरंजन 
जैसे महान धूर्त महात्मा की शरण लेनी पढ़ती है ) उपयुक्त विवशताओं के प्रदर्शन, 
चित्रण से प्रसाद का उद्दौश्य सामाजिक जीवन में अनियम फैलाने और वर्णशंकरता को 
प्रश्रय देने का नहीं है । वे तो प्रेम को अपने उच्च आसन पर बैठाने के पश्चात्‌ जीवन 
को संयमित तथा नियमित देखने की आकांछ्ा रखते हैं ] इसी कारण मंगल और गाला 
को प्रेम-यूत्र में बॉधक़र एक सामाजिक रूस देने की उन्होंने चेश की है, जहाँ न कोई 
वाह्य आइम्बर है और न व्यवसाय । व्यक्तियों का यह निरूपणु सम्पूर्ण मानवता की सेवा 
बाग साधन हैं, शिव और शक्ति का सम्मेज्ञन है। 

“कंकाल! का दूसरा दृश्कोण, हिन्दू समाज में स्त्रियों की स्थिति का मार्मिक 

चित्रण करना है। झआारम्म में गुलेनार के रूप में तारा पुरुषों के मनोबिनोद का साधन 
थी; उसका कोई अपना अ्रस्तित्व नही था वह केबल कामी पुरुषो के द्वाथ की कठ्पुतली 
थी। गुलेनार का जीवन अबला स्त्री के पतन की पराकाप्ा है और तारा का समस्त 
जीवन अगला के रुदन का इतिहास । तारा ने केवल एक भूल की थी -“'मैंने केवल एक 
अपराध किया है--वह यही कि प्रेम करते समय साक्ती इकट्ठा न कर लिया और बुछ मंत्रों 
से लोगी की जीभ पर उसका उल्लेख नहीं करा लिया, पर किया था प्रेम |” इसी एक 
भूल के कारण तारा की सारी सामाजिकता विलीन दो गई | एक जगह घंटी कहती है-- 
«पहस्दू' स्त्रियों का समाज ही कैसा है, इसमे उनके लिए कोई अधिकार हो तब तो सोचना- 
विचारना चाहिए । और जहाँ अंध-अनुसरण कंरने का आदेश है, वहाँ प्राकृतिक, स्त्री- 
जनोचित प्यार कर लेने का जो हमारा गैसर्गिक अधिकार हे उसे क्यो छोड़ १ स्त्रियों 
को मरना पड़ता है, तत्र इधर-उधर देखने से क्या १ “मरना है? यद्दी सत्य है, उसे दिखाने 
के आदर से ब्याद करके मत लो या व्यभिचार कहकर तिरस्कार से ।? जमुना का कथन भी 
कम मदक््पूर्ण नहीं ऐै---कोई समाज स्त्रियों का नहीं बहन | सब पुरुषों के हैं, ल्व्ियों 
का एक धर्म है, श्राघात सहने की क्षमता रखना | दुर्देव के विधान मे उनके लिए यहददी 
पूर्णता बता दी है |” प्रसाद मे कई स्थलों पर स्त्रो-पुरुषों को असमानता पर कठोर व्यंग 
किया है-पुरुप उन्हें इतनो शिक्षा और क्ञान देना चाहते हैँ जितना उनके स्वार्थ में 
बाधक न हो, घरी के मीतर अंधकार है, धर्म के नाम पर दोग की पूजा है और शील तथा 
आचार के नाम पर रूढ़ियों की । बहने अत्याचार के पर्दे में छिपाई जा रही हैं॥ नारी- 
जाति का निर्माण विधाता की एक मँमलाइट है। 

इस प्रकार प्रसाद ने सामाजिक असमानताओं, कुरीतियों और धार्मिक दु्यबद्धारो 

के प्रति घृणा उत्पन्न करके उस नये पथ का भी संकेत किया है जद्दाँ से मनुष्य मात्र नव- 
जीवन का प्रसार और प्रचार कर सकता है | इसके लिए झूठी महत्ता का त्याग करके 
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वर्गवाद और जातिवाद को जड़ से उखाड़कर फेक देना होगा | स्त्रियों को उनके उचित 
अधिकार देकर उनके साथ न्याय करना होगा। 'मारत-संबः की स्थापना का यह उद्दंश्य 
स्मरणीय है--“घरों के पद की टीवारों के मीतर नारी जाति के सुख, स्वास्थ्य और संयत- 
स्वतन्त्रता की घोषणा करें | उनमें उन्नति, सहानुभूति, करियात्मक प्रेरणा का प्रकाश 
फैलायें । हमारा देश इस संदेश से--नवयुग के संदेश से--स्वास्थ लाम करे। आरय- 
ललनाओों का उत्साह रुफल हो, यही मगवान्‌ से प्रार्थना है ।? यही भारत के उज्जल 
भविष्य का आदर्श है। इसी पर समाज की नींव पड़ सकती है| 'कंकाल? का मुख्य सन्देश 
है-- स्त्रियों का सम्मान करना, उनकी समानता को स्व्रीकार करना ऋर धर्म के नाम पर 
होने वाले श्रत्याचारों को सक्रिय विरोध के द्वारा रोढना | जातिबाद, वर्गंबाद और धार्मिक 
संकीर्णता के ऊपर स्त्री-पुरुष के नैतिक आभिजात्य और उसके व्यक्ति-स्वातन्त््य का समर्थन * 
पानी में तेल की तरद उतराता है। यास्तव मे “कंकाल? जागरण युग की भेष्ठ साहित्यिक 
कृति है| 

विचारों की इस महत्ता के बाद कंकाल? को उसकी औपस्यासिकता के दृष्टिकोण 
से भी देखना अनुपयुक्त न ह्वोगा। यद्द एक घटना प्रधान उपन्यास है, बहुत सी घटनायें 
घटती हैं| देवनिरंजन और किशोरी की एक कथा है, मंगल ओर तारा की एक वूसरी ।- 
दोनों कथाओं को कुशल चित्रकार की मोंति, रंगों को मिलाने की चेष्टा है। इसके भीतर दो- 
त्तीन उपकयाएँ. भी है। इस कारण इसकी कथा-वस्तु में एक शियिलता है, विश्शखलता 
है, सारी कथा एक कथानक का बिक़रास नहीं है, एक दूसरे का सम्बन्ध घटनाचकर द्वारा 
होता है। हमें यह नहीं मूलना चाहिए ऊ्रि प्रसाद सबसे पढले कब हैं, वाद को कुछ 
आर ! उनकी कृतियों में काव्य की भावात्मक्ता अनिवार्य है, कंकाल” भी इसका अपवाद 
नहीं । प्रगतिशील झोजमय विचारों की काब्य-लड़ियाँ 'कंकाल' मे यत्रतत्र फैली हैँ, उनके 
संगठन से प्रस्ताद के महान्‌ व्यक्तित्व का पता चलता हैँ और इम सभी उनकी शक्तिशाली 
प्रतिमा के कायल हो जाते हैं, पर कानों में जेसे धीरे से कोई कह जाता है--“काश कि 
“कंकाल? भी काच्य होता ? 

जिघारों के महत्त्व से नहीं, किन्तु कथानक की सुसंगति और स्वाभाविक विकास की 
ईष्टि से (ततली? हरघिक सफ़्ल उपन्यास है। 'तितली? एक ग्राम का चित्र है, इसमें एक ग्राम 
के दो प्राणियों के चारों ओर सारा चक्र चलता है | बंज्षे और मधु अर्थात्‌ तितली और 
मधुवन इसके प्रधान पात्र हैं| तितली का स्वभाव ही मधथुवन में झत्व करना है और बाकी 
सब पात्र इस हत्य के उर्शक हैं। इन्द्रदेव, शैला, माधुरी, स्वरूपकुमारी और अनवरी 
आदि नगर से आते है और लौट जाते हैं , 'ककालः में घटनाओं की प्रधादता हैं और 
(तितली? में कया का प्राघान्य है । 

इसे यो मो कद्दा जा सकता है कि “कंकाल? का कथानक घटनाओं से बनता है 
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और तितली? की घटनायें क्रथानक़ से बनी हैं। “कंकाल के पांत्र कुछ दार्शनिक विचित्रता 
लिये हैं क्रिन्त॒ (तितली? के समी पात्र स्वामाविक हैं। कंकाल? के गोस्वामी जी और 
'वितली? के बनजरिया वाले बाबा जी में श्रदुमुत साम्य है। 'तिवलीः मैं प्रेमचन्द्र के 
उपन्यासों 'रंगभूमिः, “गोदान? के समी प्रसंगों क्र समावेश मिल जाता है किन्तु सत्याग्रइ- 
आन्दोलन क्रा स्पश असाद ने नहीं क्रिया। चरित्र-चित्रण, कभाउस्तु का विकास और 
उसका नाटकीय निर्वाह 'वितली? की श्रलग विशेषता है | पात्रों के मावतिक घात-प्रतिधात 
का विश्लेषण इसमें प्रेमचन्द से अधिक्‌ है | जीवन-यात्रा के वाह्य उपकरणों का प्रसाद ने 
उतना ध्यान नहीं रखा शितना श्रान्तरिक अवस्पाशं का | 'तितली! में आह के भारतीय 
नर-नारी छा यथार्थ चित्रण है । 


& 
'तिदली' 
[प्मम्तिह छरर्मा 'कमलेश' ] _ 


प्रसाट जी की प्रतिभा बहुमुखी दे । जिस क्षेत्र मे उन्होंने पदार्पण किया उसमें वे 
इतनी धूर तक पहुँच गये कि देखने वाले वो आशचर्य होता है | खादित्वकार और 
कल्लाकार ऐसे होते हैं, जिनकी प्रतिमा साहित्य को विभिन्न दिशाओं मै आगे बढ़ती है पर 
थे उन सभी दिशाओं में समान रूप से साधिकार भ्रमण कर सर्के ऐसा सौभाग्य सबको 
प्राप्त नहीं होता । विरले ही ऐसे प्रतिमा-सम्पन्न कलाकार होते हैं। प्रसाद ऐसे ही विरले 
कलाकार थे। क्‍या कविता, क्‍या नाटक, कया कहानी, क्‍या उपन्यास, क्‍या निवन्ध, कोई 
ऐसी धारा नहीं जिसमें प्रशाद गदरे उतरकर नबीन उद्मावना के मोती न लागे दो । 
प्रत्येक क्षेत्र में उन्होंने अपने व्यक्तित्व की छाप छोड़ी दे । 

5 उपन्यास के क्षेत्र में प्रसाद ने सर्वप्रथम “कंकाल! की देन दी थी। समाज के यथार्थ 
रूप का दिग्दर्शन उनडा लक्ष्य या और हमारी समर में प्रेमचन्द के आदशवाद के जवाब 
मे प्रसाद ने यथार्थवाद का समर्थन "कंकाल? द्वारा किया था। “कंकाल? का यथार्थ ऐसा 
भयंकर है कि उसे स्वीकार करने की शक्ति उस समय, जब कि वह प्रकाशित हुआ या, 
लोगों में नहीं थी श्रौर उसके प्रकाशन से हिन्दी जगत्‌ मे इलचल मच राई थी । स्वर 
प्रेमचन्द ने कंकाल? की प्रमुख नारी घंटी के सम्बन्ध में लिखा यथा कि घंटी का घरित्र 
चहुत द्वी सुम्दर हुआ है । उसने एक दोपक की मॉति अपने प्रकाश से इस रचना हो 
उक्पपल कर दिया है । अल्दडपन के साथ जीवन पर ऐसी तात्विक दृष्टि यद्यपि पढ़ने में 
कुछ अस्वामाविक मालूम होती है पर यथाय॑ में सत्य है। यह समाज, जो ऊपर से धार्मिक 
आडइम्ब( और नाना प्रकार के विधि-निपेधों के लबादे ओढ़े हैं, मीतर अपने यथार्थ रूप 
मैं पशुता और कामुकता का पुंजीभूत रूप है । अताद बी ने 'कंकालः द्वारा इसी बात को 
स्पष्ट किया है । 'वितली? उनका दूसरा उपन्यास है, जिसका लक्ष्य गराम्य-जीवन का पिच 
अंकित करना है, पर जो यथार्थ 'कंकाल? का श्राघार है वह तितलीर का भी है। ऐसा 
प्रतीत डोता है कि प्रसाद श्रपने उपन्यासों द्वारा समाज की स्थिति को दो दिखाना चाहते 
थे। इसोलिए 'तितली? का प्रतिपाय ग्राम्य-जीवन होने पर भी प्रेमचन्द की भाँति वे केवल 
शर्मीदारों और सरकारी श्रफसरों के श्रत्याचार से पीड्वित उसानों की दुरबस्या का चित्रण 
करके दी अपने कर्तव्य की इतिभी नहीं समझ लेते वरन्‌ वे समाज, पारिवारिक समस्या 

और स्प्री-सुरुष की मूल प्रवृत्तियों को छानवीन भी करते हैं । जैसा कि एम आगे चलकर 
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देखेंगे 'तितली? में भी 'कंकालः को माँहि समाज की जजर श्रवस्था का चित्र ही अधिक 
रंगीन है। प्रसाद जैसे समाज को ही लद्धय बनाकर चले हों। राजनीति उनडे स्वरमातर मैं 
मई थी | बैंसे उनको बतेमान समाज में खुघार की श्राशा भी भ्रघिक नहीं थी । वे श्रतीत 
युग के स्पप्नों मैं विचरण करने वाले ये । यही कारण है कि अपने तोसरे अपूरे 'शराजतीः 
उपन्यास में वे फिर अपने श्रत्तीत के आनन्द-लोक में लौट गये | मानो श्राधुनिक नगर 
तथा ग्राम के नम्न ययार्थ को देखकर उनका मन काँप गया हो और उसे पुनर्निर्माण के 
लिए कोई उपयोगी मार्ग न पाकर ये मारत के इतिहास के ध्वर्स-युग को अवतीर्ण करने 
के लिए, विजल दो गये हों | उनके नाटकों में श्रतीत के भारतीय जीवत का जो चित्र है, 
वही “इरावती? की पृष्ठभूमि में ब्याप्त है | लेकिन इससे एक बात स्पष्ट है श्र वह यह 
कि भले दी प्रसाद श्रतौत युग में लौट गये हो श्र समाज की वर्तमान पतित दशा के 
लिए कोई इल न सुमा गये हों, उनके उपन्यार्सो में यथार्थ का ऐसा चित्रण है जो 
अम्यत्र मिलना कटिन है | प्रसाद के उपन्या्सों का ऐतिहासिक मइत्त यही है कि वे द्विन्दी 
के प्रयम ययार्यतदी उपन्यासकर हैं । 
प्रसाद के उपन्यारों के विषय में इतना जान लेने पर 'तितली? के सम्बन्ध में 
विस्तृत विचार किया जा सकता है । आइए इम देखें दि 'तितली? है क्या ! बैसाक़ि 
पहले कह्दा जा चुका है 'तिवली? में एक ग्राम का चित्र है | इसका केद्ध-विन्दु घामपुर 
गाँव की थोढ़ीन्सी बंजर-भूमि है| इस बंजर-भूमि को बनजरिया कहते हैं | यहाँ रामनाथ 
नाम के एक़ बाबा जी हैं, जो संस्कृत के ही परिदत नहीं दैं, विचारों से बड़े क्रान्तिफ़ारी 
भी हैं। सेवा और स्वाइलम्दन के मारतोयता के प्रचार में उनको जीवन की सार्यकरता 
दिखाई देती है । उनके साथ एक लड़की है--बज्चो, जो उनके पूर्व आश्रयदाता और 
घामपुर के द्वी खाते-पीते उ्खिन देवनन्दन की अवाय कन्या है। कंजों को व।वा रामनाथ 
ने भ्रमण करते हुए उज्जैन जाते हुए पाया था--भूल्ों मरते देवनन्दन से । देवनन्दन भूलों 
क्यो मरा, इसके लिए घामपुर की नील छोडी का मालिक वार्टली जिम्मेशर है, जिसमे 
कर्ज को चुकाने मैं देवनन्दन के जीवन का अन्त हुआ । वंजों के साथ बात रामनाथ के 
पास एक और लड़का है मधुर | यह मुझ धामपुर के पास शेरझोट के ध्वस्त दुर्ग 
दाजा का अप्तद्यय वंशज है, जिसकी समस्त सम्पत्ति उसके पिता दाद मुक्रेदमे में स्वाहा हो 
जाने से कुछ मी उसके पास नहीं है और वह वावा जी के साथ दस बीचे की बंजरिया में 
ही कुछ तरकारी आदि उगाकर और उसे बाजार में ब्रेचकर पेट मरता है। बंजों और 
मघुआ एक टिन चुइल में त्रितली और मधुवन के रूप में वदल जाते हैं और परस्पर तया 
दूसरों द्वारा इन्हीं नामों से पुकारे जाते हैं| शेरकोट का सूता खण्डइर आ्रागरठ करने आती 
है--भपुआ की विधवा बदन राजकुमारी, जो मपुग्ला की देखमाल करने लगती हैं। 
बंबरिया के पास ही घामपुर के जमोंदार इन्द्रदेव की छावनी है, दिस चढ़ी और बोटो 
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कोठियाँ हैं । पहले बड़ी मैं इन्द्रदेव स्वयं रहते ये पर अब बे छोदी में चले गये हैं 
क्योंकि बड़ी में उदकी साँ और बहन माधुरी आकर रहती हे । इस्द्रदेव के अलग रदने 
का कारण यह है कि वे इंग्लैएड से अपने साथ एक युवती ले आए हैं-- शैला । इसके 
कारण अनेक प्रवाद इधर-उधर प्रचलित हैं ) लन्दन के भिखारियों में रहने वाली और 
इन्द्रदेव द्वारा दयावश्य अपने लिए लन्दन में देखभाल के लिए रखी जाने वाली शैला का 
सम्बन्ध उजड़ी हुई नील कोठी से है, जहाँ उसके माता-पिता रहते थे। वह भारतीयता के 
रंग में रंगी हुई दै। प्रयादों के कारण वह नील कोठी में बक, अस्पताल, पाठशाला 
आदि ग्रामीण जनोपयोगी कार्यों को चलाने के लिए. रदने लगती है । उसको इन्द्रदेव से 
घुर हठाने में बड़ा भारी हाथ है अनवरी नामक एक नर्स का, जो शहर से गाँव को 
जलवायु मे स्वास्थ्य सुधारने के लिए आई इन्द्रदेव की माँ,के इलाज के बच्दाने प्रवेश करती 
है और ग्रह-कलद का मूल कारण बनती है। अनबवरी माधुरी की सहायमुभूति प्राप्त करती 
है--..उस माधुरी की जिसका पति श्यामलाल कलकत्ते में जुआरी और शरात्री का जीवन 
विताता है और जिसके प्रति दयाद्र' माँ श्यामदुलारी इन्द्रदेव को शैला के कारण घृणा से 
देखती हुई अपना ठव कुथ दुली लटकी को दे देना चाहती है। इन्द्रदेव के यहाँ दो 
व्यक्ति हैं एक उनका रसोइया सुखदेव चौदे ओर दूसरा तहसीलदार । सुखदेव चौथे वहाँ 
क! है, जहां राजकुमारी ब्यादी थी। वह उसकी ससुराल के प्रोहित-बंश का हैं और 
राजकुमारी से भाभी का रिश्ता मानता है | शेरकोट में श्राकर जब राजकुमारी रहने लगती 
है तब मुसदेव चौथे उसकी स्थिति से सहानुभूति प्रदर्शित कर उसे श्राप्त कर लेगे का 
प्रयल करता है । दूसरी ओर वह इन्द्रदेव को शैला से छुद्धाने के लिए. तितली से इन्द्रदेव 
की शादी का सुकाव रखता है। पर तितली मघुवन की है और एक दिन थावा रामनाथ 
उन दोनों का विवाह कर देते हैं । उनके विवाद के ही दिन शैला हिन्दू धर्म की दीक्षा 
लेकर नील कोठी के सेबा-प्रतिष्ठान मे लग जाती है । तहसीलदार पहले मघुबन के यहाँ 
रह चुका है और अब उसकी बंजरिया को छीनकर नमकदरामी का सबूत देना चाहता है । 
माधुरी का पति श्यामलाल गाँव में आता है तो सारे याँव की बहू-बेटियों पर श्पनी 
बासना-दृष्टि डालता है| यहाँ तक कि कहारी मतिया से वलास्कार करने की चेश करता 
है। अनवरी के साथ तो उसका ऐसा सम्बन्ध हो जाता दै कि उसे लेकर कलकत्ते माग 
जाता है। इस्द्रदेव जो इस शह-कलइ और पड्यन्त से पहले दी उदासीन थे, अब बनारस 
जाकर बैरिस्टरी करना आरम्भ करते हैं | श्यामदुलारी भी शद्दर लौट जाती है--माघुरी 
के नाम समस्त सम्पत्ति की रजिस्ट्री करने | गोव मे रद जाता है 6हसीलदार का एकछत्र 
राज्य, और उनझे सद्दायक हैं चौगे जी। छावनी उजड़ जाती हे। तहसीलदार के 
अत्याचार बढ़ते हैं। मघुबन के साथी रामजस के सब खेत बेदखल द्वो जाते हैं तो वह 
गांव घोड़ने से पहले फ्रौजदारी कर बैठता है, जिसमें वह स्वयं घायल दो जाता है और 
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मुखरेव चौंई $ भी गदरी चोट श्राती है, चौते को आभयव मिलता है घामपुर के मेहन्त 
के यहाँ] यह मद्दन्त मइन्त नद्टीं मद्दाजन मी है, जो बिहारी जी के नाम पर लोगो को 
ऋण देता है | रामवस की फ़ौजदारी में मधुयन की प्रेरणा सममक्तर तहसीलदार पंजरिया 
और शेरकोट को इृथियाना चाहता है । राजकुमारी इससे घयराकर मइन्त के पा झपया 
माँगने जाती है | महन्त उसके स्त्री को लूटने के बदले रुपये देने को तैयार होता है 
पर उसके चीखने पर मघुवन वहाँ पहुँच जाता हे और महन्त का गला दवा, रुपयों की 
थैली ले भागता है और पहुँचा है मैना वेश्या के यहाँ । यह मैना वेश्या एक बारे 
मघुवन के कुश्ती जीतने पर श्रपनी प्रीति को ब्यक्त करने के लिएए भरे टंगल में आम का 
बौर दे खुकी थी। उसे रुपये देकर वद्ध मागता है क्वारस की ओ्रोर जहाँ खुनार में उसकी 
प्रेंढ झोती है यमृदीन से, जिसे बिना बात रिफा्मेटरी में मिजबा दिया गया था। वे मागकर 
हावड़ा स्टेशन पर लोहे में कोयला कोकने की नौकरी पा जाते हैं । तितली बीरता के 
साथ बंचरिया में रहती है और राजकुमारों को सैमालती है । शैला श्रनवरी के 
श्यामलाल के साथ भाग,जाने के बाद से श्यामदुलारी और पाधुरी का हृदय जीतने में 
सफल होती है और समस्त जममींगरी की रजिस्ट्री माधुरी के नाम कराने में श्यामदुलारी 
की मदद करती है | बनारस इसी निमित्त पहुँचकर वह इन्द्रदेव से मिलती हे, जहाँ 
मन्दरानी, जो मुकुस्दलाल नामक सम्पस्न परिवार की €तरी है, शैला और इन्द्रदेव को विवाद- 
बम्धन में बाँध देती है ! शैला का सेआ-कार्य उसका छूड़ा बाप, जो सहसा धामपुर में झा 
पहुँचता है, सैमालता दे । उधर क्लकत्ते में मथुवन एक गिरहकट गिरोह के आदमी के 
साथ मारपीट कर उसकी भैली छीन वीरू बाबू नामक एक बदमाशों के सरदार फ्ले हाथ 
पद्ध दाता है। वहाँ उसे रिक्शा चलाना पढ़ता है। एक रिन रात को वह श्यामलाल श्र 
मैना को शराब पिये टेखता है, जो उसी के रिक्‍्शे मैं बैठकर अनवरी के दवाखाने में 
पहुँचना चाइते हैं । बइ उम्दें गिरा देता है, बह पुलिस द्वारा पकड़ा जाता है। १० वर्ष की 
सजा होती है । चेल में अ्रच्छे व्यवहार के कारण वह दो वर्ष पहले ही छूट ब्ाता है । संयोग 
से वीरू बावू के-दल के नत्रीयोपाल से जो अब साबुन की दुकान खोल लेता है, उसकी 
अंट दो जाती है और आनन्द मेले में जा पहुँचता है । वहाँ घामपुर के महन्त की 
मण्डली: मैं तदइसीलदार, सुखदेव चौत्रे और मैना द्वाथी के विगड़ने से मर जाते हैं । 
मशुवन वहाँ से चल देता है | इधर तितली बिना किसी का सद्दारा लिये अनाथ बच्चों 
की देखभाल करती हुई स्वावलंग्बन का बीत डितादी है “और सथुदइत की एल मात्र 
स्मृति मोदन को जो अब १४ थर्ष का है, पालतो है | मोइन से लोग पूछते हैं कि तेरा 
पिता कदों है और मोहन वही पश्न अपनी माँ से करता :है | एक दिन वह मोहन को 
सुलाकर गंगा मैं हवने जातीकदे, पर उस द्वार से सटा मिल जाता है मथुच॒त। यहीं दोनों 
का मिलन हो जाता है औरोउपेन्याससमाप्त हो दाता है । 


“तितली? ४ श्ष्३ 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से देखें तो इस उपन्यास के पात्रों में सबसे अमुख पान 
तितली (बंचों) ही ठद्दृरती है । आरम्म में सुसदेव चौदे को नीम की जड़ में उलभाकर 
“गिरने पर उसने जो आतिथ्य किया है, वह उसके उज्ज्वल चरित्र का आभास दें देता 
है । उसके माद से वह मछुदन के साथ मिलकर लेठी का कार्म करती है। चंचल और 
स्फूर्तिमयी तितली बाबा रामनाथ और मघुवन को देखमाल करने के साथ-साथ परिश्मी 
भी है । मधुवन से शादी द्ोने के बाद जब बावा रामनाय ले जाते हैं तो वही वावा 
रामनाथ के मिशन को पूरा करती है ! एठशाला चलाती है, दीन-दुलियाँ को शरण देती 
है और जो कुछ बंजरिया में पैदा होता है उसी से अपनी शुजर करती दै।न बह 
शैला का ग्रहसान लेती है न इन्द्रदेव का | एक वार बनारस वह इन्द्रदेव के पास जाती 
अवश्य है पर चुपन्नाप चली आती है | मघुवन की विधवा बहन राजकुमारी झपनी नस्द 
को मी वह अपनी शरण में रखकर घीरज देती है | मधुवन यदि न मांगता तो शायद वह 
धामपुर के गांधी के स्व॒प्नों। का पाँव ही नहीं बना देती, मैं! कि उसने किया है, उसे 
और भी सुन्दर रूप देती | मधुवन के विपय में नाना प्रकार के प्रवाद उसे उसके प्रति 
अट्टूड प्रेम ते विचलित नहीं कर पाते और जश्र॒ वह आता है तत उसे वह उसकी धरोहर 
मोइन को सीपकर धन्य हो उठती है । वह आदर चरित्र की मूक, सेवा-भावी, उदार, 
स्वाभिमानी और दृढ़ नारी है, जो अपने काये में स्वावलम्बन के साथ जुटी रहती है। 
इसके साथ दी शैला का चरित्र है। शैला का मारत से सम्बन्ध है, उसके मॉँ-बाप यहाँ 
रह जुके हैं श्र उसके मामा बाटली की नील कोठी का उज्ाड़ जणडहर श्रब भी उसकी 
घुरातन रुद्ृति को जीवित रखे हुए है | वह अपनी मॉकी तरह दह्वी दयाल्ञ है। बाचा 
रामनाथ से वह संस्कृत पढ़ती है, वह भी उसको इन्द्रदेव ने सिखा ही दो थी साड़ी भी 
उसे अ्रच्छी लगती है और उसके व्यव॒ह्दर से वह भारतीय द्वी जान पढ़ती है। मधुवन 
आर तिकली के दिवाद के पदले उपदो हिन्दू धर्म में दीक्षित भी कर लिया गया है। 
बढ गम्भीर प्रकृति की नाये है । नील कोडी मे बैंक, अस्पताल, प्राम-सुधार कार्यत्षय /*, 
और प्रचार-विमाग में इतने काम वह करती है | सा ही तितली को सहायता | 
करती है| अपने कारण इन्द्रदेव की पारिवारिक प्रतिष्ठा को जो घक्का लगा है, उसी “ 
को देखकर वह झलग हो जाती है पर इच्धरेव को श्रपने प्राणों से श्रलग नेंढी 
कर पाती। चकक्‍न्दी भ्रफ़्सर वाटपन की ओर वद्द झुक्ती अवश्य है पर उसका कारण 
एन्द्रदेव की उदासीनता और विरक्ति है | जो माधुरी और श्यामदुलारी उससे ध्रणा करती 
ईं, थे हो अम्द में उसे समस्त सम्पत्ति सौपकर घर की रानी बना देती है। यद उसके 
चरित्र मी महत्ता है। अन्य नारी पात्रों में डिसी का चरित्र ऐसा नहीं, जो बहुत वर्केसित 
कहा जा सके | अनवरी एक नसे के रूप में आती है पर कलइ-उत्पनन कर भ्रपनी विलास- 
अति के कारण श्यामलाल जैसे शराबी के साभा सतत नकी मे + सैसत सेलनन मे को अन्न 
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के साथ विश्वासघात करती दे और डिसी की नहीं है | रूप का सौदा करना दी उसका 
ध्येय है । श्यामदुलारी कट्टर हिन्दू महिला है, नो बूवद्भात में बुरी तरइ विश्वातत 
रखती है । माधुरी शराबी पति से परेशान ईर्ष्याल मद्दिला है, जो स्वर्य अ्रधिकार की 
लालणा से अपने भाई इन्द्रदेव की सम्पत्ति को इड़पने करा यल करती ह पर नासममक , 
इतनी कि अवबरो जैसी चंट भारी की बातों में श्रा जाती है । राजकुमारी वाल-विधवा 
है, जो मुखदेव चौथे की ओर सखिंचकर श्रपने जीवन को सुख से बिताना चाइतो है । 
मलिया नीच जाति की है पर श्यामलाल को वासनामयी दृष्टि का तिरस्कार कर मेहनत» 
मजदूरी करना पस द करती है, जर्मीदार की खा्ती-पीती नौकरानी नहीं। यों तितली श्रौर 
शैला को छोड़कर अस्य नारी पात्रों की पूरी रूपरेखा नहीं है| उनके जीवन की एक-दो 
घटनाएँ ही वहाँ हैं| उनसे ही उनके चरित्र का श्राभास मिल सकता है, पर वे घटनाएँ 
हैं ऐसी, जो उनके चरित्र की मुख्य विशेषता को स्पष्ट करती हैं |* 
पुदप पात्रों में आरम्म में सबसे प्रमुख आकर्षण बावा रामनाथ हैं। अपने आश्रय- 
दाता देबनग्दन की अनाथ कन्या को अपनी बेटी की भाँति पालने वाले वावा रामनाथ 
भारतीय उंस्कृति के पुजारी हैँ और परिश्रम करने में हिचकते नहीं | वे दल चलाने को 
गौरव की बात सममते हैं और गाँव के लोगों को स्वावलम्बन का पाठ पढ़ाते हैं । यही 
कारण है कि मधुचन जिसका वंश बड़ा छँःवा है, तरकारियाँ टगाकर शहर में बेचने जाता 
है और इसमें लज्जा का श्रनुभव नहीं करता । स्वयं तितली बंजरिया को एक 
स्वावेलम्बी परिवार बना देती है | बड़े स्वतंत्र पिचार हैं बावा रामनाथ के | बनारस में 
शास्त्रार्थ हुआ तो सनातनी गुरु के विदद्ध श्रार्यसमाजी विचारों का समर्थन करने मैं मी 
न चूके और चले आए | निश्चय ऐसा दृढ़ फ़ि राजकुमारी और सुखदेव चौत्रे के लाख 
सममभाने और घमकी देने पर भी दितली का विवाइ मधघुवन से कर दिया। उनका व्यक्तित्व 
इतना तेजोमय और प्रदीष्त है कि शैला मी उनसे प्रभावित हो हिन्दू धर्म की दीज्ञा ले लेती 
है | वितली और मधुवन को विवाह-बम्धन में बाँधकर वे संन्यास ले लैते है | <सके बाट 
मघुचन आता है । मधुक्त एक बहुत ब्ढे जमींदार का लड़का है, जिसके पिता ने मुकदमे 
में सब कुछ स्वाह्य कर उसे कंगाल बना टिया हैं। इसलिए उसमें वंश-गौरव पर्याप्त मात्रा 
मे है। यद्यपि वह साधारण मजदूर की भाँति दड्डियाँ तोड़ता है तथापि अम्याय बरठाश्त 
नहों कर सकता | उसके चारेत्र के विकाम का अवसर बावा रामनाथ के चले जाने के 
बाद आता है । जब वह टंगल में बाबू श्यामलाल के पहलवान को पश्चाड़ देता है और 
उससे तहसीलदार और सुखदेव चौथे जलने लगते हैं| उसके बाद तो जहाँ अन्याय होता 
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करे के झगड़े को देखकर लाठी के कौशल दिखाने लगता है, एक घिरे हुए व्यक्ति की 
रक्ा करता है, श्यामलाल और मैना को खिशे से गिरा देता है, सजा सुगतता है पर 
अपनी टेक नहीं छोड़ता | 'तितली में मधुबन के चरित्र की रेखाये बड़ी स्पष्ट हैं| इन्द्रदेव , 
शाम्त स्वभाव के ब्यकित हैं । जिन्हें अपनी अमीरी का कोई अभिमान हैं न शिक्षा का। 
ग़रीबों के प्रति दया और प्रेम तथा सम्पत्ति से विराग उनके चरित्र की विशेषतायें हैं ) 
लन्दन से शैला जैसी अ्रनाथ भिखारिन को अपने साथ ले आते हैं बिना इस बात की 
बिन्ता किये कि श्र मैं इससे कया इलचल मचेगी १ उसके कारण उन्हें पर चोड़ना 
पड़ता है पर ब्रिना किसी कठिनाई के धर छोड़ देते हैं | और बनारस मैं परेवेंट्स से काम 
चलाते हैं | शैला के लिए. सेवा करने के समत्त साधन जुथते हैं और वितली की प्राम- 
स॒घार में पूरी-पूरी सद्दायता देते हैं. । वे तहसीलदार भर सुखदेव चौत्रे बेसे मेंहलगे 
नौकरों की बातों में कभी नहीं श्रातें और अपनी प्रजा के हित का सदैब ध्यान रखते 
हैं। बल्तुतः रामनाथ, शैला, मधुवन श्ौर तितली को उन्हीं के त्याग और सेवा-भावना 
दवाएं अ्रपने विरास का क्षैत्र मिलता है | अन्त में वे शैला के साथ विवाह कर रहने 
लगते हैं | वाद्सद बढ़े कर्तव्यपरायण और पवित्र आचरण के व्यक्त हैं। वे चाहते तो 
शैला की कपज्ञोरी का फायदा उठा सकते थे पर उन्होंने स्वयं शैला को इन्द्रदेव के साथ 
+ जाफर रहने को प्रेरणा देकर उसका भ्रम दूर कर दिया । थे तितली की सहायता करते हैं । 
महन्त अपनी जाति के अनुसार विलासी हैं । सुखदेव चोत्रे और तहसीलदार मी कामुक 
ओर नीच प्रदृत्ति के व्यनित हैं। श्यामलाल वाबू तो वासना के कीड़े दी हैं । अपनी पत्नी 
और बच्चे की उपेक्षा कर वे वेश्याश्रो के पीछे लगे रहते हैं । दुश्चरित्रता की सीमृ तो 
तर ट्वोती है जब ये अपनी ससुराल में कद्दाती मलिया पर बलात्कार करना चाहते हैं। 
अनवरी को तो लेकर द्वी भाग जाते हैं । इृद दे के वेशम॑ और मिकम्मे श्यदमी के रूप 
में श्यामलाल वाजू का वित्र स्पष्ट है। अस्य पात्रों मै गाँव मे रामज्त ओर महेंगु महन्तों 
का और शहर में गिरइकर्यों के सरदार रामाघधार पाझंडे और चारसौ बीस करके पैसा कमाने 
बालों में बीरू वात्ू के चरित्र अरनी जगह खूब हैं. | इन समभो पात्रों में रामजस का 
ध्वरित्र सबसे सुन्दर है । 
लेकिन 'वितली? उपन्यास का मद्त्त पात्रों के चरित्र-विकास की दृष्टि से न होकर 
गआम्य-चित्रण की दृष्टि से है। प्रसाद जी ने इसमे सामन्‍्तीय वातावरण का चिभ्र दिया है। 
उन्द्दोने दिखाया है कि श्रव यह व्यवस्था बहुत जल्द समाप्त होने वाली है । इस उद्देश्य 
फोर स्पष्ड करने के लिए. प्रसाद जीने एक ओर तो उमीदारों का मिरना बताया है 
और दूसरी ओर भूमिह्टीन किसानों के भीतर विद्रोह की भावना दिखाई है । मधुवन, स्सिफे 
पिता शेरकोद के किले में राजा की तरद्द रहते ये, आज बीपा-दी वीघा खेत से बेड भरता 
है । मघुदन की स्थिति देखिए--शेरसोर के कुलीन जर्मीरार मथुबन के पास अब तीन 
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बीते खेत है और यद्दी खण्डइर-सा शेरकोट है, इसके अतिरिक्त श्रौर कुछ चाहे न बचा 
हो किम्त पुरानी गौख-गायाएँ तो आज भी सजीव हैं । किसी समय शेरकोट के नाम से 


लोग सम्मान के साथ सर भुकाते थे |? ('तितली? प्रष्ठ ५१) मृमिद्दीन किसानो के पिद्रोद का - 


पता चेदखली के शिक्रार रामजस के उन शब्ठों से लगता है, जो उसने गाँव छोड़कर जाते 
हुए सुलदेव चौतरे से कद्दे हैं | वह जाते समय खेत में लड़कों के साथ मोज कर रहा है 


सुखदेव चौते उसे समभामे आता है और जेज्न की घमकी देता है तो वह कहता है-- , 


“यह खेत तुम्हारे बाप का है! मैने इसे छाती का हाड़ तोड़जर जोता-बोया है, मै 
अन्न है, में लुट देता हूँ। ठम होते कौन हो १” (तितली? ५४ !७६) यहद्दी नहीं; बह लाठी 
से उसका सर भी फोड़ता है। 
सामन्तीय व्यवस्था के पतन की सूचना के साथ प्रसार जी ने ग्राम्य-जीयन के 
और भी चित्र दिये हैं | उनमें ग्रा्मों की दयनीय दशा का चित्र खींचते हुए प्रसाद जी ने 
झामीदारी और उनके कारिन्दों के अत्याचारों तथा मह्दाजनों के शोषण की ओर संकेत किया 
है | 'तितली! में महाजन का कार्य मइन्त से लिया गया है, जो रिद्दारी जी के नाम पर 
अनाप-सनाप सूद लेता है। ऐसा करके प्रसाद ने धर्म को शोपण का पमुख साधन बना 
डिया है । तहसीलदार किस प्रकार मधुवन और रामजस का गाँ? में रहना मुश्किल कर 
देता है, यद् उनके खेत की बेरखली से मालूम हो जाता है | यही क्यों बहू-बरेटियों की 
इच्ज़्त भी गाँव में नहीं बच पाती | मदहन्त परिस्थिति का लाभ उठाकर राजकुमारी के 
ध्वरित्र को भ्रष्ट करना चाहता है और श्यामलाल वात्ू मुलिया कद्ारी पर बलात्कार 
करने पर उद्यत हैँ और इसमें जर्मीदारों के सुखदेव चौतरे जैसे गुर्गें सहायक द्वोते दँ । बाबा 
रामनाथ जैसे तपस्वी यद्दि गॉरों में शुराइयो को दूर कराने जायें तो उनका जीवन मी 
संकट में पड़ जाता है शैला से मधुचन कहता दे--“मेम साहव | गरीब की कोई मुनता 
है ! आप द्टी कदिए न । किसी ब्याद मेँ रमुआ से दस दपये लिये | बह इल चलाता 
मर गया | जिसका व्याह हुआ उसे दस झुपये से, वह मी उन्हीं झपयों से इल चलाने 
लगा | उसके मी लड़के यदि इल चलाने के डर से घवराकर कलकत्ते माग जायें तो इसमें 
यावा थी का क्‍या दोष है १? ('तितली! ५४७ ६६) प्रसाद बी ने गाँव छोड़फर शद्धर मायने 
वालों के बौतन की कद दशा की और मी यहाँ संडेत किया है । मेमचन्द ढे 'गोोशनः में 
उसड़े नायक दोरी का लड़का गोबर! मी गाँव को इसी विपम परिस्थिति से परेशान 
दोफर शहरी ज्ीजन क्रो श्रच्छा बठाने लगता है । बस्तुतः स्थिति हो ऐसी है | लेफित 
इस कठिनाई में मी पनिद्यारनों में स्सीले गीत गूँडनी ई और अलाव पर चलते हुए. चिलम 
के हौरों के साथ ढोल-सजीरा का सम्मिल्त स्वर गूँजता ऐ--“'जिर्घन ड़िसानों में किसी ने 
अपनी पुरानी चादर को पोते रंग मैं रंग लिया तो ड्िसी की पगढ़ो ही बचे हुए पीड़े 
रंग में रंगी है । आज बसन्त पंचमी ऐ ने! सबड्े पास कोई ने कोई पीला कपड़ा दे । 


-- वितली? £ १७७ 


दुरिद्वता में भी पे और उत्सव तो मनाये द्वी जायेंगे। महँग महतो के अलाव के: पास मी 
ग्रामीणों का एक ऐसा दी कुण्ड बेठा है । जौ की कच्ची वालों को भूनकर गुड़ मिलाकर 
लोग 'नवानः कर रहे हैं, चिलम ठण्डी नहीं होने पाती | एक लड़का जिसका कणएठः 
मुरीला या, वसनन्‍्त गा रद्द या--“गाती कोयलिया डार-डाए ॥? (“तितली: पृष्ठ १३३) । 
यह विनोद भी वे स्वत-न्रता से नहीं कर पाते | 'तितली? में भी जब किसान यह आनम्द 
मना रहे हैं तब तदसीलदार आकर कहता --“महँग [० और समा विश्व खल द्वो जाती 
है | प्रसाद जी का ग्राम्य-जीवन का चित्र उतना गहरे रंग का तो नहीं है, जितना प्रेमचर्द 
का दोता है पर फिए भौ उन्हें सफलता श्रवश्य मिली है। उनके चित्रों के इलके 
होमे का एक कारण यद्द मी है कि पसाद ने आर्मो को नागरिक फी दृष्टि से देखा था । 
जब कि प्रेमचन्द ने उन्हें एक ग्रामीण की दृष्टि से देखा था ) इसलिए उनका कहना था 
कि गाँवों के सुघार के लिए, “कुछ पढ़े-लिखे लोगों को नागरिकता के प्रल्ञोभनों को घोड़कर 
देश के गोंवीं में बिखर जाना चाहिए ।७ (“तितली?; पृष्ठ २०६)। लेकिन सब जानते हैं कि 
यह बीमारी का स्थायी इलाज नहीं है| इस प्रकार के प्रयतों द्वारा जिस आदर ग्राम का 
चित्र प्रसाद जी ने दिया है (तितली?; ह8 २६५) वह विना अर्थ-व्यवस्था चदले सम्मव 
नहीं | हाँ, उतकी कल्पना के लिए यह एक अच्छा चिन दै। इस पर गांधी विचारधारा 
का 9रभाव तो स्पष्ट दै दी । 

'तितलीः यद्यपि ग्राम्य-चित्र है तथापि उसमें प्रसाद जी ने अपनी प्रकृति के 
अनुकूल भारतीय संस्कृति क्री महत्ता और सामाजिक तथा प्रारिबारिक विपमता का भी 
दिगदर्शन कराया दे। भारतीय संस्कृति की उच्चता शैला और इन्द्रदेश के मिलन और 
बाबा रामनाथ तथा शैल्ा के वार्तालाप में दिखाई देती है | शैला का संस्कृत की ओर 
मुफना और हिन्दू धर्म मैं दीक्षा लेना इसका प्रमाण है । एक वार जब इन्द्रदेव शैला के 
संस्कृत पढ़ने को स्वॉँग कद्दते हैं तो शैला कद्दती है--“यह स्वॉँग नहीं हे, मे तुम्हारे 
समीप झ्ाने का प्रयलल कर रही हूँ---ठ॒म्द्वारी संस्कृति का अध्ययन करके |? बावा रामनाथ 
के रूप में तौ स्वयं प्रसाद जी द्वी बोल रददे हैं | बाबा रामनाथ और शैला का मारतीय 
तथा यूरोपीय संस्कृति पर पूरा बार्तालाप (पृष्ठ ६४ से ६६ तक) आर्य संस्कृति की महत्ता 
का शंखनाद है। यदाँ प्रसाद जी ने बाबा रामनाय के मुँह से कदलाया है--/झाज सब 
लोग कहते हूँ कि ईसाई घर्म सेपेटिक है किन्तु तुम जानती दो यद सेमेटिक घम क्यों 
सेमेटिक जाति के द्वारा अस्वीकृत हुआ १ नहीं, वास्तव में वह विदेशी था | उनके लिए, 
यह श्रार्य-सन्देश था। और कमी इस पर भी विचार डिया है तुमने कि वह क्यों आर्य 
जाति की शाखा में फला-फूला १ वह उसी जाति के आये रूंस्कारों के साथ विकमित हुआ, 
क्योंकि तुम लोगों के जीवन में प्रीत और रोम का झआाये रुस्कृति का प्रभाव सोलद आने था 
हाँ, उत्ती का यह परिवर्तित रूप संसार की आँखों में चकार्चीष उत्पन्त कर रहा है । किस्दु है 


श्ष्प प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और ऋतित्त्व 


व्यक्तिगत पवित्रता को अधिक महत्तर देने वाला वेंदात्त आत्मशुद्धि का प्रचारक है, इसी- 
लिए. इसमें संबद्ध प्रार्थनाओं की श्रघानता नही | ((तिवली: पृष्ठ ६५) 
सामाजिक विपमता की ओर असाद ने 'तितली? के विलासी और कामुक पात्रों के 
चित्री से संकेत किया है ॥ समाज का यह ययार्थ चित्र है जो “कंकाल! चित्र जेठा ही 
है | श्यामलाल बाबू , मदन्त, सुखदेव चौबे, अनवरी, मैना, राजकुमारी सब बासना के 
कारण मतजाले हैं | मैना तो वेश्या- ही है, अनवर्यी भी किसी बेश्या से कम नहीं है। 
लेडी डाक्टरों श्रौर नमो में अधिकांश की यही अव्रस्था है। राजकुमारी बैशी वाल-विधवायें 
प्रयल करने पर भी श्रवसर आने पर अपनी वासना के देग को दवा सकने में असमर्थ रहती 
* हैं । असाद ने इनमें से क्रिसी पात्र के चरित्र में हृदय-परिवर्तन के सिद्धान्त को नहीं 
अपनाया । केवल राजकुमारी दी तितली के कारण संयमित मिलती है, अन्यथा शेष समी * 
पाज अपने बास्तविर रूप में बने रहते हैं । 
पारिवारिद कलइ के कारण सम्मिलित कुठुम्ब-प्रया जजेर दो रही है, इस पर 
प्रसाद जी ने बहुत जोर दिया है ! ऐता लग्ता है कि स्वयं ये इसका अन॒ुमव कर जुड़े ये। 
माधुरी के पति के बिलाछ ने उठे अठछहाय बना दिया था । जिसके कारण वह अपने 
और अपने प॒त्र के मविष्य के विषय में चिन्तित थी । इसी के परिणामत्वरूप उसने अपने 
भाई की सम्पत्ति पर अ्रधिक्रार करने का विचार किया था। उसकी आर्थिक पराघीनता ने 
उसे पारिवारिक कलह और पड़यन्त्र के लिए. उड्साया | अनवरी ने इसका लाम उठाकर 
उसे झ्ौर परयश्नष्ट क्रिया । पारिवारिक कलद के कारणों पर प्रकाश डालते हुए वे एक 
स्थान पर कहते हैं--“प्रत्येष्र प्रांयी श्रपनी व्यक्तिगत चेतना के उदय होने पर, 
एक झुझुम्व में रहते के कारण अपने को प्रतिकूल परिस्थिति में देखता है इसलिए 
सम्मिलित कुद्ठम्व का जीवन दुःखदायी हो रहा है ।? ('तितलीः; पृष्ठ १०६)। इस प्रसंग 
में माधुरी और श्यामदुलारी दोनों की मन्पेइतियों का बढ़ा सुन्दर चित्रण हुआ है । 
एक बाठ प्रसाद ने और की है और वह यह कि तिछली की एप्ठभूमि आम की 
होते हुए मी नगर के लोगों की मनोइतति पर मी उन्होंने पर्याप्त श्रकाश डाला है । 
मुकुन्दलाल और ननदरानी बहाँ उच्च वर्य के नागरिक्ो के प्रतिनिधि हैं, वहाँ रामाघार 
पाण्डेय और वीरू बादू निम्न दर्ग के | लन्‍्दन में मी ये दरिद्रों की और दष्टिपात करने में 
पीछे नहीं रहे हैं और कलऊत्ते में मी वीरू बाबू के घर में निर्धधता का नंगा नाच दिखाने 
में नहीं चूके । लेडिन जैसे गाँव में मधुवत परिभ्रम में िव्रास रफता है पैसे ही बीस 
बाबू के दल का ननी गोपाल घोलेधड़ो की छोड़कर ईमानदारी की कमाई में विश्वास 
रखता ड्दै ॥ 
कला को दृष्टि से देखें तो 'तितली? बड़ा मुन्दर उपन्यास है । पूरे उपन्यास को चार 
खगदों मैं बाॉँटा गया हे | प्रथम सरद में उपन्याठ के सुमी प्रमुख पात्रों का परिचय है । 


+ 'तितली? ह श्ड 


रामनाथ? तितलो (बंजो), इन्द्रदेव, शैला, श्यामदुलारी, माधुरी, श्यामलाल बाबू, मध॒ुदन 
(मधघुआ), राजकुमारी, मलिया, रामदीन, शैला के माता-पिता और नील कोठी आदि 
कोई ऐसी चीज़ नहीं जिसका परिचय नहीं | दूसरे खशइ में कथा का विकास होता है। 
शैला का हिन्दू धर्म में दीलित होना, मुबन और तितली का विवाद, राजकुमारी और 
चौत्रे का सम्बन्ध, सुखदेव चौने और तहसीलदार की वदमाशियों, श्यामलान की विलासिता, 
अनवरी की कूडनीतिशता सब अपना-अपना रंग लाती हैं | संघर्ष बहुता दे । तीसरी कथा के 
अमुख पात्रों की चारित्रिक विशेषताएँ और स्पष्ट होती हैं ) इन्द्रदेव घर छोड़कर बैरिस्टरी 
करने चले जाते हैं, शैला ग्राम-सुधार में लगती दे, मधुवन और तितली बंजरिया को 
आबाद करते हैं, रामनाथ संन्‍्यासी हो जाते हैं | सुलरेव चौथे की पिटाई होती है और 
तहसीलदार के आ्रातंक का विरोध श्रारम्म द्ोता है | चतुर्थ खण्ड में राक्षस छृत्ति के पात्र 
महन्त, चौवें,तहसोलदार, मैना ग्रादि द्वाथी से कुचलकर मरते हैं, इन्द्रदेव, शैशा का विवाह 
होता है और माधुरी को उन्हें सौंपकर श्यामदुलारी स्वर्ग जाती है, तितली धामपुर को 
श्रादर्श ग्राम बनाती है, जिसमें शैला का भो पर्याप्त सहयोग रहता हे, मधुबन लौट आता 
है। कुछ बाते खडकने वाली हैं | एक तो दथी के विगड़ने का वर्णन दो स्थानों पर 
हुआ है । पता नहीं प्रसाद जी ने नहीं दोबारा हाथी इसलिए तो नहीं बिगढ़वाया कि 
एक बार मधुवन द्वारा जिस मैना वेश्या की हाथी से रक्छा की गई थी, कहीं दोबारा उसी 
को द्वाथों से मरवाने की मावना तो उनमें नद्ीं थी। सोचा दो विश्वासघाती मैना के साथ 
अब की बार धूत सुखदेव चौत्रे और कर तहसीलदार और विलासी महन्त को भी कुचलवा 
दिया जाय। हाबड़े में गिरहकर्टों के बीच लड़ाई में मधुवन को न फैंसाकर बीरू बाबु वाले 
प्रसंग से भी काम चलाया जा सकता था। प्रसाद जी के संयोग तत्व ने भी कुछ 
अस्वाभाविकता ला दी दे | शैला को इन्द्रदेव लाते हैँ और वह भारत से सम्बन्धित 
निकलती है, इसी प्रकार उसका वाप भी श्रचानक श्रा पहुँचता दै। मधुत्रन विद्वारी जी 
के सग्दिर के पास खड़ा दे ताकि महन्त द्वारा अपनी बहिन पर वलात्कार किये जाते समय 
पहुँचकर उसका गला दबाने के लिए ऊँची दीवार को फाँठकर निकल ज्ञाय | वह जब घर 
से भागता है वो उसे रामदीन मिल जाता है चुनार में | वद्द न भी मिलता तो कया था ! 
इसी प्रकार बेल से छूटने पर ननी योपाल मिलता है मानों वह उसकी प्रतीक्षा ही कर 
रद्द हो । 
भाषा-शैली के लिए. तो कुछ कहना व्यर्थ है। प्रसाद ने शैला और तितली के 
रूप-वर्णन और प्रकृति-चित्रण में श्रपनी माबुझठा का पूर। परिचय टिया है। इन्द्रदेंव, 
मधुदव, रौज्ा और तितली के श्रन्तदवन्द्र का चित्रण तो अस्यन्त ही मुम्दर है। उससे 
उनके चरिर्शा में विशेष आकर्षण आा गया है| कहीं-कई तो परिस्थिति से भयभीत मनुष्य 
का चित्र अद्वितीय बन पड़ा है। ठितली के विवाद के समय, कब बह बेदी पर थो, 


८० प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और कऋतित्त्व 


अनवरी, सुखदेव और राजकुमारी वादूसत से विवाह को रोडने के लिए बहते हैं तो 
तितली की दशा ठीक गाँव के समीप रेलवे लाइन के तार को पकड़े हुए उस बालऊसी 
थी, जिसके सामने से डाक्गाड़ी भकू-मक करतो हुई विकल जाती है--सैऊ़ड़ों सिर 
छिड़कि यों से निऊलते रहते हैं, पर पहचान में एक मी नहीं आते, न तो उनकी आकृति 
या वर्ण-रेखाओं का ही कुछ पता चलता है | वह अपनी सारी डिडम्त्रना को हटाकर 
अपनी हृढ़ता में खड़ी रहने का प्रयत्न करने लगी। (“तितली? पृष्ठ ११६४) जीवन कै 
तथ्यों की प्रकः करने वाली सक्तियो की मरमार से तो 'तितलो? भरी पड़ी है। इन 
सूक्षिवर्यों से कयोंपकथव तो शक्तिशाली बने हैं पात्रों के चरित्रों को भी विकसित ने में 
” भी सद्दावता मिली है। मानव स्वमा३ है; वह अपने सुख को विस्तृत करना चाइवा 
है। और भी, केवल वह अपने सुस्त से ही सुप्ती नहीं होता, कमी-क्मी दूसरों 
को दुःाखी करके, अपमानित करके, अपने मान की, सुख को प्रतिष्ठित करता 
है |! (पृष्ठ ४७) “अन्य लोगों के कलद्व से थोड़ी देर मनोविनोद कर लेने की मात्र! मनुष्य 
की साधारण मनोदृतियों में प्रायः मिलती है ॥ (एष्ठ ५४) 'दूसगें से वद्दी चात मुनते पर 
जिसे कि अपनों से सुनने की श्राशा रहती है--मलुध्य के मन में एक ठेस लगती है? 
(एप्ट ७६) 'प्रेम चत॒र मनुष्य के लिए. नहीं वह तो शिशु से सरल इृदयों की वस्तु है। 
(हष्ट ११३) “अपनी डिसी मी वस्तु की प्रशंसा कराने की साध बड़ी मीठी होती है, चाहे 
उसका मूल कुछ मी न द्वो ए (इपड १५७) 'दूसरो की दया सब लोग खोड्ते एँ और स्वयं 
करनी पढ़ें ती कान पर द्वाय रख लेते हैं | (एष्ठ १८२) 'मन॒ष्य अपने त्याग से बब प्रेम 
को श्राभारी बनाता है तय उसभझा रिक्त कोप बरसे हुए. बादलों पर पश्चिम के सूस के 
रललोक के समान चमरु उठता है (इष्ठ २०५) (द्धावस्था में मोह और मी प्रन्‍ल 
हो जाता है |? (पृष्ठ २३८) इनसे प्रणाद की यूद्रम अम्तड हि का पता चलता है। 
जीवन के अलनुभत्रों का उनका शान क्तिना गहरा था यह इस उदरण से पता लगता 
टै-- विरोधी कमी-फ्मी बढ़े सनोरंजक रूप में मनुष्य के पास धीरे से श्रावा है श्ौर 
अपनी काल्पनिक सुद्धि में. मह॒प्य को अपना समर्थन करने के लिए बाष्य करता है-- 
अबमर देता है--प्रमाण दूँढ़ लाता है। चौर स्रि; श्रोँगों में लाली, मन में घ॒णा, 
लड़ने का उन्‍्माद और उसका म॒त्र--सत अपने-अपने कोनों से निकलयर उसके हाँ में हाँ 
मिलाने लगते ई | (६८८ ६२) चित्रात्मड़ मात्रा का ठद्इरण देखना हो तो इन पंतितयों 
में देखिि--शैना मे अपनी मोली आँखों को एक बार ऊपर उठाया, सामने मे उर्पोदय 
की पीली रिरयों ने उन्हें पक्का रिया, ये फिर सीने मुझ गई । (दृप्ठ ३२)या 
बुतूरूल से मरी प्रासनयधुर्क, एक दूसरे की झ्ानोचना मैं हँसगीफरती हुई, अपने 
रंग-विरंगे बम्त्री में टीर शस्य श्यामल सेत्ों शी तरह तरंगादित भौर चंबल हो री 
थीं॥ (एफ १५४) क्दी-कई्ी वासप-रिन्‍्पास पूर्वी हो यया है । उसकी चाह मे शा 


'तितली! श्घ१ 
निकल रहा था !! (पृष्ठ १३६) और '“भइया, सबका दिन बदलता है? (पृष्ठ २१६) ऐसे 
दी अयोग हैं। इतना दोने पर प्रसाद की भाषा-रौली का अपना एक अलग तौर्दर्य है, 


जिसका प्राण है कल्पना की रंगीनी और माबुकता की गहराई । 'तितली? में ये दोनों 
बातें पर्याप्त मात्रा मैं हैं | 


प १० 
प्रसाद की अधूरी इरावती” 
पर [प्राणमोहन सिह] 
भीवन जगत का मौलिक संब्र्ष चिरन्तन है | बाह्य रूप समय की ग्रतिच्छाया से 
. परिवर्तित होता रहता है। युग अवर्तक वर्तमान संधर्षों के मौलिक उद्यमी का अन्वेषस युग 
के पीछे भौतिक आंवरणों से निकलकर करता है। स्वर्गीय जयशंकर प्रसाद ऐसे ही एक 
महान्‌ अ्रम्वेपक थे | जीवन, कला और दर्शन का साज्ञातकार इन्होंने इृतिद्वास के रहस्यमय 
पृष्ठों पर किया है | इन अन्वेषणों मे इन्होंने जो कुछ पाया उसकी अभिव्यक्ति दिखी- 
साहिस्य के विभिन्न अंगों को ग्राप्त है । 

अभिव्यक्ति की पावन लहरें समष्टि-सागर से व्यष्टि तर की ओर आरती, और बट 
की छाप लेकर पुनः जगत सागर की ओर लौट घाती हैं । यद्यपि तर की ओर जाने वाली 
व्यग्र लद्दरें बडी सतकंता से तट की ओर जाती हैं, पर भौतिक साधनों की निःसार्थकता के 
कारण कुछ अधूरी द्वी रह जाती हैं । इन अपूर्ण कल्पना-लहरों के प्रति हमारी कदणा 
और सद्दात॒भूति सहन और स्वाभाविक हो जाती है | प्रसाद की 'इरावती? ऐसी ही एक 
अपूर्ण भ्रभिव्यक्ति की लद्दर है, जो तर छूते-छूचें नियति के कठोर शासन मैं विश्च|खल होकर 
विलीन हो जातो है | 'सित्र वनतै-बनते बिगड़ जाता है |? लेखके का यद्द वाक्य कितना 
व्यापक श्रर्य रखता है | इन्हें क्या पता या दि जिन बनते-विगड़ते चित्रों के लिए इन्होंने 

कूची उठाई थो, बह चित्र भी वनते-वनते विगढ़ जायगा या श्रपूर्ण ही रह जायगा । 
कलाकार अपनी श्रमूर्त कल्पना को कला के अनन्त पट पर चित्रित करते-करते 
परिभान्त हो जाता है, फिर भी वह अपने दृदय के सारे रंग उस पर नहीं चढ़ा सकता है । 
इसलिए कलाकार का जीवन सदा अतृष्त रहता है; लेकिन सच कट्दा जाय तो यही श्रतृष्ति 
कलामर का जीवन है | एक चित्र का निर्माण हो जाने के बाद ही कलाकार के उबर मस्तिष्क 
मेंदूसरे की कल्पना गा जाती है।यह कोई निश्चित नं कि दूसरो कहूपना सर्बंधा मौलिक 
ही हो । उसमे ग्रथम की कुथ अमूत्त समस्याएँ मी रद्द जातो हैं | श्रौर सच तो यद्द है झि 


कलाकार को निर्मित चित्र की अ्रपेद्ञा कल्पित अधिऊ माता है । 

प्रसाद की 'इरावतीः इनडी पूर्ड रचना 'कामायनी! की उठो समस्या का निदान 
है | 'कामायनीः वा 'मनु? विवष्ट सृष्टि में मानव का वीजारोपण करता है और नाटी मद? 
अपने अमूल्य त्याग और ममता से उमझा लालन-पालन करती है । विनाश के अबशिए्ट 
कण द्वारा ख॒ि का निर्माण द्वोता है, पर ददरावतीर में मानयता--्जों मानर की सर्वभेठ 


प्रसाद्‌ की अधूरी “इरावतीः या. शेयर 


वस्तु है विवेक की अतिवादिता से मानवता को विनष्ट करती है, तथा उसी विनाश से पुनः 
सिरन्‍तन सत्य को लेकर मानवता का निमोण करती है | जैसा उनके संकेत पत्र से 
बिदित द्ोता है। “मानवता ने अपने युगों के जीवन मैं सड्टि का विनाश और विनाश 
से सृष्टि की है । चित्र बनता-बनता बिगड़ जाता है। जैसे अत्येक रेखाएँ नपी-तुली होने 
पर भी कृनिमता से असज्ञव दो जाती दें । फ़िर से चित्र बनाने के लिए चित्र कूचियों 
को दूसरे पट पर पॉंडने लगता है और तब ! हाँ सचमुच बह फूल-सा बन जाता है। अति 
सुम्दर बनाने के लोभ में प्रायः वस्तु को वीमत्स बना दिया जाता है | फिर तो उससे नाता 
तोड़ लेना श्रावश्यक हो जाता है ॥? 9 
मानवता के विनाश का यही मूल कारण है| सुग मानवता (सत्य) के रूप को 
और झधिक निखारने के लिए. उस पर अपनी अनुभूतियों का रंग चढ़ाने लगता हैं । युग 
के संघर्षों में मानवता दव जाती है और उस पर व्यक्तिगत विबेक का ढोंग अपना आधिपत्य 
जमा लेता है। जीवन देवता की निष्कलंक प्रतिमा कृत्रिम आवरण से इतनी धूमिल हो 
जाती है कि उससे सम्बन्ध स्थापित परखना असम्भब दी नहीं अ्रसह्य दो उठता है| पर 
चिसन्तन रहस्य निर्मूल नहीं होता | उसकी जीण मित्ति पर पुनः मानवता नये चित्रकार की 
पोंछी हुई कूची से फूल-सी खिल उठती है। >>. 
प्रसाद जी की यद भाष-पीठिका इतिहास के ऐसे ही संगम पर अवस्थित भी ह जहाँ 
एक उन्नत मानवता (बौद्ध धर्मे) का विध्यंसात्मक रूप दिखाई पढ़ रद्दा है और क्रमशः वइ 
पतन की ही ओर जा रही है| भगवान्‌ तथागत का वह पथ जो एक दिन सम्पूर्ण मानव 
का गस्तेव्य और अशस्त पथ था, जिस पर संसार चलने में अपने को सोमास्पशाली समझता 
था, बढ़ी पथ सप्राद श्रशोक की सत्यु “के बाद कएटकपूर्ण तथा पतन की ओर ले जाने 
वाला बन जाता है | जद्दों श्रद्विंसा मानवता की सहचरी चनकर स्पच्बन्द विहार करती थी 
वहीं झ्रव दिसा अहिंसा का गला घोंट रही है। अमात्य कुमार वृहस्पतिमित्र श्रद्दिसा की 
गद्दी पर द्िसात्मक प्रवृत्ति लेकर बैठता हे । भोग और विज्ञास की एकत्र पस्तु दी विनाश 
की चिनगारी बनती है । बृद्ध मद्दाराज शान्तनु की काम-ठृप्ति के लिए. लाई गई युवती 
* 'कालिन्दीः बल और पौरुष का विनाश करती है। महद्दाविह्ार और उसके भिक्तुणी भी 
साम्राज्य का यैमव् समझी जाती है ) 
सम्पूण आर्यावर्ते स्थान बीर-विद्दीन दिखाई पड़ता है। जैसा महाकाल के पुजारी 
बक्षचारी के शब्दी से जान पढ़ता है। वे श्रग्विमित्र से कहते हैं--“मुझे अपनी श्रोखी से 
देखना होगा कि शार्यावत्त मैं कद्दों पौदप बच गया है ! कहीं तेज किसी राख में दिपा तो 
नहीं है। मैंने इन कई मद्दीनो में शास्त्रों का अध्ययन करके जो रदस्य समम पाया है 
उसका श्रचार करने के लिए कहीं क्षेत्र है कि नहीं? 
सही मानवदा के विवाश और सजन का संगम है जईाँ एक ओर आये में अ्रद्धिंता, 
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अ्रनात्म और अ्रनित्यता के नाम पर कायरता, अविश्वास और निराशा फैली हुई है वह । 
बूसरी ओर आत्मशान की आशा, जी और शियिल चिरन्तन रहस्य पर नवीन श्रावरण 
चढ़ाने का उपक्रम कर रही है| परन्तु पुरातन की पूर्ण उपेत्षा मी नहीं दे क्योंकि उसने 
मानवता को नये विचारों श्रौर नयी योजना का दान दिया है | कं 
इन्हीं उत्थान और पतन के बीच मानवता पलती है | वर्तमान युग का गाँवीवाद 
उसी रहस्य का एक नया रूप है जिसमें वाणी को शुद्ध, श्रात्मा को निमेल और जीवत- 
स्वर को ऊँचा उठाने की उमता है | ; 
कला-सौन्दय और नारी का श्रपमान ही मानवता को विनाश की ओर ले जाता 
है । मद्दाकाल-विग्रह के समस्त उन्मुक्त रृत्य करने वाली 'इशाबती? मदान्ध बृहस्पत्तिमित्र 
की आ्रॉँखों में गढ़कर मिद्तुणी विहार में आडम्बरपूर्ण संयम और शन्‍्य की उपासना के 
लिए, प्रेरित की बाती है | फला, सौन्दर्य और अ्रमिव्यक्ति की परतन्त्रता से श्रानन्द की 
निश्पत्ति में वाघा उत्पन्न होती है। यही वाघा मानव की प्रगति को रोककर नीचे की 
ओर जाने की प्रेरणा देती है | कत्तन्यनिष्ठ एवं मानवता का पुजारी अ्रम्नि-मित्र साथावी 
सोइ-ममता में पड़कर कर्त्तव्य-च्युत दो जाता है | मोद, ममता और वासना में पड़कर भी 
'म्रानव? की सृष्टि 'मनुः-जैता कर सकता है परन्तु मानवता की सृष्टि मानय, काम और 
तृष्णा में पढ़कर नहीं कर सकता है, और ऐसे समय में जब अ्रद्धिंसा दमारी हिंसा करने 
ज्गती है, प्रेम हमी से द्वेप करने लगता दे और घर्म पाप बन जाता है।..*, 
सच कह्दा जाय तो प्रसाद की वह महान्‌ कल्पना श्रभी तक केवल भूमिका मात्र 
ही तैयार कर सको थी। मानवता का, वह मन-मवन जिसमे वर्तमान युग की विकल 
मानवता कुछ उण विश्वास पा सकती आज ऑपूर्ण पढ़ हे । प्रछाद ज्ञी का औपन्यासिक 
ज्ञेत्र में ऐतिद्वासिक मार्ग द्वारा प्रथम प्रवैश भी कम महत्त्व नहीं रखता | 'कंकालः और 
4तितली? की अपूर्य आकाक्षा द्वी 'इरावतीः का ऐतिहासिक प्रणय है। बतमान और 
मविष्य की रूपरेखा, अतीत के टूटे-फूटे खण्डहरों में अपनी श्रनुभूतियों को ज्योति जलाकर 
अकाश करना प्रसाद जी की प्रदृति रही दै | इसलिए: इतिहास में वे जितने पीछे जा सके 
उतनी दी अधिक सफलता उन्हें मिली | यहाँ तक कि वे यष्टि के आदि युग की ओर 
जाते हैं, जहाँ उन्हें 'मठुः और “अरद्धए मिलते हैं, जिससे बे अपने जीवन की उ कृष् 
कल्पना को 'कामायनी? का रूप दे सके | “इरावती? को लेकर भी प्रसाद जी बड़ी उफलता 
के साथ मानवता के विनाश और खष्टि के संगम की और जा रहे थे, परन्तु नियति के कठोर 
नियमों के चलने में वे आये नहीं वढ़ सड़े और डीवन को रुंचित श्रजुभूतियों का श्रन्तिम 
चित्र भी अपूर्ण दी रइ गया । चित्र बनते-वनते विगड़ गया । 


११ 
शा े" 
ऐविद्ासिक कृति आर! 
[विनयमोहन शर्मा] 
प्रसाद हिन्दी के भावुक कवि और कुशल कलाकार हैं | इसे कोई यदि उनकी एक 
ही रचना में देखना चाह, तो उसे “ऑध? की और दी इंगित किया जा सकता है। “आँसू 
की ओर सद्सा श्राकर्षण फे दौड़ने के दो दी कारण हैं--प्यक वो उसमे ग्रेम की स्थूति 
इतनी सत्यता के साथ श्रभिव्यक्त हुई है कि इमारा कवि के साथ अविलम्ब साधारणीः 
करण दो जाता है। दम कवि की स्मृति के साथ अपनी सोई हुई बेदना को अपनी दी 
आँज़ों में छाई हुई पाते हैं, जो उनके आँसुओ के साथ ही बहने लगती है| दूसरा श॒ुण 
है, उसकी अ्मिव्यंजना-म्रणाली । यद्यपि विद्ारी के दोद्दों मे गागर में सागर लद्दर चुका 
था, पर प्रसाद ने सागर को इतना प्रच्छन्न रखा है कि वह हर पात्र में समाकर भी श्रपनी 
अ्रसीमता कायम रखता है | उसमें इतनी व्यापक अभिव्यक्ति है तमी स्व० आचार्य राम- 
चन्द्र शुबल ने कद्दा दै--“अमिव्यंजना की प्रगलल्‍्मता और विनित्रता के भीतर 
प्रेम बेदना की दिव्य विभूति का, विश्व के मंगलमय प्रभाव का, सुख और दुःख दोनों को 
अपनाने की उसकी अपार शक्ति का और उसकी छाया में सौन्दर्य और मंगल के संगम 
का भी आभास पाया जाता है |? 
भ्री इलाचद्दध जोशी के शब्दों में प्रसाद जी की आँसुझ्रों की पंक्तियों मे हिन्दी 
ज्ञगत्‌ को प्रथम बार उस चेदनावाद की मादकता से विभोर किया, भयंकर बाढ़ में सारे युग 
को परिष्लावित कर देने की जेसी क्षमता प्रसाठ जी के इन आँसुओं में रही है, वह 
इमारे साहित्य के इतिहास में वास्तव मे अतुलनीय है। 
एम तो यहाँ तक कहँगे कि यदि आँख? का अकाशन न होता तो “छायावादः की 
भूमि दो निर्दिष्ट रद्द जाती, अन्तर्मावनाओं कौ--उन भावनाओं की जो यौवन को मक- 
ओर करती ईं--श्रमिव्यक्ति स्पष्ट न दो पाती | यह छायावाद-युग की प्रतिनिधि-रचना 
है। 'कामायनीः में काव्य दा्शनिकता का स्पष्ट आवरण भी श्रोडे हुए है। 'आँयः की 
दाशंनिकता प्राठंगिक है क्र वढ़ वहीं ऊपर उठती है, जब इम 'अआँसुयों' का अन्तिम 
ढरना देखते ईैं--कवि उन्हें व्यापक बनाने के लिए. अपनो ही व्यथा के ्राघात तक अपने 
दो सीमित न रखकर विश्वपीड़ा के साथ समरस होना चाहता द। यों तो प्रारम्म के आये 
अधिक छल्दों में इम केवल काव्य और कला का ही सौन्दर्य देखते हैं, और मुग्ध हो 
उठते हैं। इम उन्हीं की “प्वनिः को मानो अपने में डी सुनने लगते हैं--कवि, दम अंपने 
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जरा-से पात्र में रस कहाँ से मर लाये जो वरबस समा नहीं रहा है--हम 'क्षित हैं, 
समम नहीं पातै--ऐसा मघुवन तुम में कहाँ छिपा था ! 
आचार्यों ने कविता के तीन पक्ष माने हं--वे (१) माव-पत्षः (२) विमाव- 
पक्त और (३) कला-पक्ष । भाव-पक्त से कवि का हृदय उद्धेलित दोता है, विमाव-पक्त 
हृदय के उद्देलन का कारण है और कला-पक्ष भाव-पत्त का व्यक्त रूप हे । 
आँख, का आलम्बन--सब्से पहले हम आस के विमाव-पक्त पर दृष्टिपात 
करें गे--यह देखने का प्रयल करेंगे कि कवि के हृदय को कहाँ से ठेस पहुँच रही है, 
उसकी भावनाओं का आलम्बन क्‍या है! “आँधूः की पूर्व रचना--'मरना में कवि ने 
गाया था-- पु मु 
क्र गई धप्लावित तन सन सारा, 
एक दिन तव भ्रपांग की घारा, 
हृदय से भरना-- - 
4ह चला जैसे दृगजल ढरना, 
प्रशाय वन्या ने किया पसारा, 
कर गई प्लावित तब सस सारा।” 
इस तव में किसकी ओर संकेत है? किसके कटाक्ष रस से सारा तन-मन प्लावित 
| छठा ? यह 'ठक यहाँ का इइलोऊ का हाड़-माँस का पुतला द्वो सकता है और उस 
लोक का भी, जो केवल कल्पना से द्वी स्थित है--जिस तक हमारी इत्तियाँ सहज केन्द्रित 
द्वोना नहीं चाहती, नहीं जानती | 
प्रखाद के एक आ्रालोचक लिख्ते हैं-.“जीवन के प्रेम-विलासमय मधुर पक्ष 
की और स्वाभाविक प्रद्डति होने के कारण वे उसे “प्रियतम? के संयोग-वियोगावलि रहस्य" 
भावना से--जिसे स्वामाविक रहस्य-मावना से अलग समम्मना चाहिए--प्रायः रमते 
पाये जाते हैं। प्रेम-घर्चा के शारीरिक व्यापारों और चेशओं (अ्रभु, स्वेद, चुम्बन, परि- 
रम्मण, लम्जा की दौढ़ी हुई लाली इत्यादि) रंगरेलियों श्र श्रटखेलियों, बेदना की 
कृसक और टीस इत्यादि की श्रोर इनकी दृष्टि विशेष जमठी थी। इसी मधुमयी प्रवृत्ति 
अनुरूप उनकी प्रकृति के श्रनन्त क्षेत्र मी वललरियों के दान, कलिकाओ्ं की मन्द 
मुस्कान, सुमरनों के मधु-पात्रीं पर मेंडराते मलिन्दीं के गुज्ञार, सौरमदर समीर की लपक- 
भंपक पराम-सकरन्द की लूट, छपरा के कपोर्लों पर लग्जा की लाली, श्राकाश और पुस्‍्तरी 
; अठुरागमय परिरम्म, रजनी के आँद से मीगे अम्बर, 'चम्द्रमुख पर शरदूघन के सरकते 
अबगुएटन, मधुमास मो मधु-दर्पा और सूती मादकता इत्यादि पर अधिक दांथि जाती 
यो । दूसरे आलोचक मी इसी वात को इन शर्न्दों में कहते हैं-...'प्रसाद जी का काब्य 
मूलतः मानवीय है ॥? इसड़े विपरीत ऐसे मी आलोचऊ ईं, जो प्रसाद की रचनाश्रों मैं 
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रदस्यवाद पी पाते हैं, ये इसे विरदद-काव्य तो मानते हैं. पर विरद्द में श्रलौकिफता का 
आरोप कर आउ्मा को परमात्मा के विरद में आँसू बद्दाता पाते हैं | द्वाल द्वी एक समा- 
चासपत्र में 'आँधूः के कपानक की रोचक खोज पढ़ने को मिली | उसे एम यहाँ मनोविनोद 
के लिए दे रहे हैँ । इसमें ( आय) सृष्टि के मिलन और विरद का आाख्यान है। सवाल 
उठता है, सृष्टि का यद मिलन और विरद्द किससे ! सुन्दर से सिर सुन्दर से। (फिर 
सवाल उस्ता है, यह सुन्दर चिरसुद्र कौन ! इसका उत्तर श्रागे ब्रह्म कहकर दिया 
गया है |) 

“आँदः की कया लेखक या देते एं-- 

“पष्टि को एक महामिलन की श्रवस्‍्था थी। उसमें सबतो सन्दर का विस्तार 
था| सृष्टि श्रीर सुस्दर एक़ दूसरे से परे पड़े थे। (मिलन की ख्बस्था थी और परे भी 
पड़े थे, यह विरोधामास मौ रहस्यमय ही है) आगे और भी सुनिये--वस्त॒तः सृक्टि और 
सुद्र दो चीजें नहीं थीं। एक ही वस्तु यी--मुन्दर केवल विस्तार पदार्थ का श्रसीम 

: समूह | भद्धामिलन की यद्द अवस्था एक लम्बे युग तक ्वलंती रही। फिर पदार्थ का 
ध्रथक्करण होना शुरू हुआ । पृथ्वी श्राकाश से अलग दो गई, (तो क्या श्राकाश श्र 
प्रथ्वी भी एक ये १) नक्षत्र श्रलग हो गये । यद्द प्रतिक्रिया मी एक लम्बे समय तक 
चलती रद्दी | मीपण आँधियाँ उठीं, बर्फ की 'चद्धान पिघल-पिधलकर सागर, सरिता, 
सरोवर आदि के रूपों में बहने लगी। भीपण झाधियोँ आई, अधपेश छाया, विजलियाँ 
कड़कीं । संक्षेप में सृक्षि विभिसन त्चों में बैंट गई | फिर स॒ष्टि चेतना-तत्व का विकास 
हुआ और--सुन्दर--तिरोदित दो गया | तब से सृष्टि का सुन्दर से विरद हो गया | विरदद 
का श्ाविमोव क्यों हुआ १ चेतना के कारण । चेतनाशत््य अयस्था में इन्द्र, का अस्तित्व न 
था, , सर्वत्र एक द्वी तत्न था--चिरसुन्दर । पर चेतना के उदय के साथ सुख-दुख का भेद 
प्रकट शोने लगा । अ्रत्र हजारो सालों से सृष्टि की यद्द विरहावस्था चली ञ्रा रही है। 
उस सुन्दर का, जो सृष्टि के मद्दामिलन की अवस्था में सत्र विद्यमान था, शान कवि की 
प्रतिभा को झ्ोता है । उसकी पूर्वे-स्मृति जाग उठती है | कवि स॒ब्टि के मद्यामिलन की 
अवदथा का ध्यान करके अब चतुर्दिक विरद्द का प्रसार देकर नौ-नौ (१) श्रोंसू, बह्ाता 
है। अन्त में उसे इस बात से आश्वासन प्राप्त द्ोता है कि फिर प्रलय के बादल उर्टेगे, 
भोषण वर्षाएँ, होंगी, आँधियाँ ग्रायंगी, विजलियाँ चमकेंगी, द्वित्व समाप्त हो जायगा, 
चेतना सुप्त हो जायगी | फिर महामिलन की अवस्था आयेगी, सर्वत्र सुन्दर का विस्तार 
प्रस्तावित होगा, आपने प्रथम “ठुष्टिः को प्रेमिका और सुन्दर को प्रियतम का प्रतीक 
माना, फिर शीघर ही श्रपने विचार को बदल दिया, या यों कहिये रृष्टि प्रेमी है, सुन्दर 
प्रेम-पात्र | स॒क्ठि का प्रतिनिधि कवि स्वयं है। आपकी सम्मति में औआँए, सृष्टि, 

उत्पत्ति और प्रलय का रूपक दे | इसके समर्थन में आप “आलू? से निम्न पंक्तियाँ मी 


रध्म प्रसाद का जीवन-द्शेन, कला और कवित्त्व 


उद्भुत करते थरे-- 
“बुलदुलें सिन्धु के फूठे, 
नक्षत्र सालिका दूदी, 
. चमभ मुक्त कुन्तला घरणों, 
दिखलाई देती लूटी॥ 
छिल छिलफर छाले फोड़े, 
मसल सलकर मृदुल चरर से, 
घुल धुलकर रह बह जाते, 
आंसू करुएए के कण से॥/ 
“ और इनका इस ग्बार श्र करते हैं--.. 

'म्रद्ामिलन की श्रवस्या? में पद का प्रबल उष्ण पदार्थ का (शायद आप 
उस धारणा का उल्लेख करते हैं, जिसमें सुष्टि को आदिमावस्था में आगे का गोला कहा 
गया है) एक अठीम समूह था। उसका कुछ दिस्सा फफोलो की तरइ फूट गया (यह 
छिल-छिलकर दाले-फोड़े, वा श्र लगाया गया है और सागर के रूप में वह चला। 
पदार्थ के उस श्रसीम समूह से प्रकाश पुल्ठ के पियड-पिएड अलग हो गये। ये सब 
नक्षत्र बन गये। (यद्द सम्मवतः नक्षत्र मालिओा दूटी का अर्थ है) वेचारी यह एप्वी नम- 
मुक्त दोकर यानी पदाय के उस चृहत्तम समूह से अलग द्ोकर शोमा-दिह्दीन विसरे बाल 
हैं, जिसके ऐसी, एक विधवा की तरइ लूटी हुईं, दिखाई देने लगी । बर्फ की चह्ानों पर 
घट्टार्ते फिललने लगी श्रोर फिसलकर पथ्यी के ऊपर सरिता, सागर और सरोवर के रूप 
मैं बन गई। मार्नो आनतसद की उस मद्दा म्पत्ति के छुद जाने पर ये सत्र ऑसू बद्धा 
श्द्दे थे 

“आँसू! को ध्यान से पढ़ने पर लेखऊ द्वारा निर्दिष्ट 'रूपकः की रुंगति नहीं 
बैठती । न कहो बफ़ की चद्धानों के पिघ्लेने,का उल्लेख है, न कहीं श्रॉधी और बिज- 
लियों के चलने-गिरने का । लेखऊ ने 

#मंभा ऋफतोर गर्जनेन, बिजलों है, नोरद माला । 

पाकर इस शून्य हृदय को, सबने भा डेरा डाला॥/ 
से पइली पंक्ति के 'मंमा मड़ोर, विचली और नीरद माला?, शब्दों को लेकर यद 
कल्पना तो करली कि यह सृष्टि पर होने वाले प्रलय का वर्णन हैं, पर उसी की दूछरी 
पंक्ति 'पाकर इस शरय इटय को, सबने था डेरा डाला, को सर्तया विस्मृत कर 
दिया । यदि वे तनिक विचार करते तो उन्हें मेम्झ, विजली और मौरदमाला, मार्यो को 
इलचल बेटना और उदासी के प्रतीक जान पड़ते, थो वियोग की दशा में कड़े के दृदव 
को अमिमूत ढिये हुए, ये | 
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इसी प्रशर--'लिल-दिलकर घाले फूटे, का (सृष्टि )) प्रवल उष्ण पढाय का 
कुछ द्विल्या फपोले की तरह फूड गया--श्रर्थ लेखक की दिमागी कसरत ही ग्रतीत दोती 
है। चुरुयुले मिन्‍्धु के फूडे, नक्षत्र मालिका इटी का श्र्थोौश उस श्स्तीम समूह से प्रकाश- 
पुन्च के पिश्ड के पिएड अलग दो गये। ये सब नक्धत्र बन गये, यह मी श्रसंगत है । पंक्ति 
में नत्तत्रपालिका के बनने का भाव कह्दा है! यहाँ तो उसके हटने की चचो ऐ। आगे 
नम-मुक्त कुन्तला घरणी का अर्थ बेचारो यद एृष्वी नभ-मुक्त होड़र यानी पदार्थ 
के उस बृद्धत्तम समूह से अलग होकर किया गया है। इससे क्या यह समझा जाय कि 
नम पृथ्वी के समान ठोस विस्तृत पदार्थ ऐै, जिसका एक दस्डा यह प्रष्वी है ! यह बात 
पवि्ान से सिद्ध नहीं होती । फिर सुक्त-कुम्तला का विश्लेषण हो जाने पर उसका 'नमः 
से क्‍या सम्बन्ध जोड़ा गया है, यद स्पष्ट गहीं है । इतनी खोंचतान करने पर भी लेखक 
अन्त तक सब्दि के सर्जन और विसजन (पलय) की वैज्ञानिक कद्दानी का पूर्ण निर्वाह नहीं 
कर पाये । श्रतः श्रन्त में उन्हंने यह लिखकर मम से छुट्टी पा ली कि, 'ग्रॉसृ! के कथा- 
नऊ में वैशानिफता-अवैशनिकता दोनों हैं । “यह सब गढ़बढ़भाला इसलिये दो गया कि , 
लेखऊ ने प्रसाद के प्रतीर्को को ठीक रूप में पकड़ने की चेण्टा नहीं की और न उनकी 
संगति दी वे जमा पाये । कवि की अभिव्यक्ति व्यापक होती है । पाठक उसे श्रपनी बृद्धि के 
अनुगार अर्थ देने के लिए, स्व॒त्त्र हें, पर अर्थ ऐसा दो जो «गति के चार्रे खूँटे घेर ले ।९ 
'ऑसू! में कला की सजगता इतनी अधिक है कि पाठक उसमें मनमाना श्रर्थ खोज सकता 
है पर वही श्र्य मान्य होना चादिए जिसका अन्त तक निर्वाह हो सके । इसीलिए हमने 
उसे मानवीय काज्य माना है--रहस्थवादी नहीं। शुद्ध रदस्यवादी रचनाओं में 'झनन्‍्नमयकोपः 
के प्रति विरक्ति पाई जातो है, चैतन्य मनोमय, और “आनन्दमयः कोषों में एकता का 
अनुभव करता है। अन्तिम कोटि की रचनाएँ चाहे जो कहलावें, कास्य के अ्रम्तगंत नहीं 
आरती । उनसे बुद्धि का कुतृहल दूर हो सकता है, दृदय की प्यास नहीं घुक्क सकती । 
'आँग! में व्यक्ति के प्रति ही ग्याकांछ्ा प्रकट की गईं हे | इसमें झ्नमय कोप का 
स्थूल सौन्दर्य का श्राकर्षण प्रबल है, जो निम्न उद्गारों से स्पष्ट है :-- 
“(१)- इस हृदय फसल का घिरना, 
अआलि-प्रलकों को उलभन में, 
, (६)--झँधा था विशु को किसने, 
इन काली जंजीरों से, 
(३)--थी किस भंग के धनु की, 
बहू शिथिल शिजनी बुहरो, 
अलबेली बाहु लता या, 
त्तनु छवि-सर को नब लहरी 7?” 


१० प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृवित्त्व 


आदि शर्तों मैं--स्थूल शरीर का नखशिख वन दी है | अतः आँतूः का 
आधार श्रसीम ब्यक्ति है, जिसके मिलन सुख की स्मृति ने कवि के हृदय में वेदना-लोक 
की सृष्टि की है! यह अवश्य है कि कवि ने यत्र-तत्र परोक्ष का संकेत कर उसे अलौक़िकता 
की श्रामा से दीप्त करने का प्रयास किया है, जिससे ऐसा मासने लगता है कि कवि का 
, डस विराट से साक्षात्कार हो चुका है | निम्न पंक्तियों में कुछ ऐसा ही संकेत है--- 
के “(१)--कुछ शेष चिन्ह हैँ केवल, 
| मेरे उस सहामिलन के 
(२)--भाती है शून्य क्षितिज से 
ब्यों लोद प्रतिध्वति मेरी ?” 
परन्तु इन संकेतों ने विधमान रहते हुए भी रचना का श्राघार एक दम पारलौ- 
किक नहीं माना जा सकता | प्रेमी के लिए. उसक्ले प्रिय का क्षणंक मिलन--ऐसा मिलन, 
जिसे वह अ्रन्तिम समझ चुका है, मद्ामिलन, ही है, और आ्राँपृ, की 'स्मृतियों की बस्ती, ४ 
में तो इमें प्रिय की पा्यित्र अंग शोभा ही नहीं, प्रेमी और प्रिय, के शरीर--व्यापारों की 
मोडी भी मिलती है-- 
अपरिरम्म कुम्भ की मदिरा, 
निशफयास मलय के भोकि, 
मुख-चन्द्र चाँदनो जल से, 
में ,उठता या मुंह धोके ।” 
इसके साथ द्वी जब दम यद्द पढ़ते ईैं-- 
“निर्मम जगतो को तेरा, 
मंगलसय मिले उजाला, 
इस जलते हुए हृदय की, 
कक्‍ल्याएी शधोतल ज्वाला” 
तब ज्ञान पढ़ता है, श्राँपू का ग्रालम्वन, जन समूह मी है । 
तो क्या इम श्राचाय रामचन्द्र शुक्ल की माँति यह मान लें हि 'चाँसूए को बेदना 
की कोई निर्दिष्ट भूमि नहीं, और उसका कोई एक समस्या धमावर निष्पल्त नहीं दोता! 
पुस्तक नो ऊपरी दृष्टि से--सरसरी तौर पर देखा जाय तो ये श्राढेय ठीक प्रतोत होंगे, 
डिन्दु उक्झो सनोयूमि मैं अविष्ट दोने एए इमें उसमें छ्रीसत की एक सनोरैशानिड बदानी 
अन्तंदित टिखलाई देतो है। उसडी निर्शिप्टि भूमि मी मित्ती है। 
ध्यॉयू? के नायर छो दुर्गि में अपने गत वैमव-विलासपूर्ण जोवन का स्मरण दो 
आता ऐ, उसद्री प्रेययों को मंदमादी घतरि उसडी ऑँ्यों में बस जाती है ॥ उसे याद 
आता है, मानो दाकिड के शन्‍्दों में मारा के झसाव में सम्राट एक दी था। गिनती मैं 
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ये इजारों थे, मगर उसके हिल को चुराने वाला एक दी था, स्मृति के जागत दोते दी 
बह उदास हो जाता है, अपने प्रिय के प्रथम श्रागमन--प्रथम परिचय की श्रवस्था को 
रह-रहकर बिधरने लगता है | कभी सोचता है, वह इस पृथ्वी की न थी, स्वर्गिक श्रामा 
थी, जो उससे मिलने को नीचे आई थी। उसका मधुराका को लजाने वाला मुख देखते दी 
बढ उसकी और लिंच गया था । (लव एक फर्स्ट साइट) इसी को कहते हैं | उसमें वह | 
अपना श्रस्तित्य ही भूल गया । उसने उस पर पूर्ण श्रधिद्धदर जमा लिया । जब मनुष्य 
के मन में किसी की स्खृति तीम्रतम द्वो उठती है, वो वद स्थृति के आ्राधार की श्राकृति, 
उसकी बातों, उसके व्यापारों--कार्य-कलाप का--बहुत विस्तार के साथ मनन करने लगता 
है| तभी दम 'आँस! के नामक को अपने (प्रिय? के शारीरिक सौन्दय-वर्णन मैं--नहीं, नहीं, 
उसके साथ मिलन-हीड्डाश्रों का उल्लेख करने में मी--हप विकम्पित पाते हैं। 
चाँदनी की चाँदी मरीरातें सुख के सपनो की भ्रधिक समय तक उसके कुल्ञ में वर्षा नहीं 
करने पाई | वह 'प्रिक से विछुड़ जाता है श्रौर वद उससे मँँद भी मोड़ लेती है। तब 
* उसका हृदय स्वभाजतः जलता है, तड़पता दै | उसमें आशा-निराशा की ऑआँल-मिचौनी- 
सी होती रहती है, जब सशरीर श्रपने निकट उसे देखने की आशा का श्रन्त दो जाता है, 
तब बह प्रकृति के व्यापारों द्वारा उसके सातिध्य-सुख का अबुभव करने लगता है -- 
“शीतल सप्तीर श्ाता है, कर पावन परस तुम्हारा; 
में सिहर उठा करता हूँ, वरसाकर श्राँस धारा।॥” 
जैसे उदगार इसी परिस्थिति के द्योतक हैं-- 
॥मिच्दुर, यह वया, छिप जाना ? सेरा भी कोई होगा, 
प्रत्याशा बिरह-निशा फी हम होंगे भौ” दुख होगा।” 
दर्द का हृद से गुजरना है--दवा दो जाना--के अगुस्तार वह निराशा को त्याग देता है, 
इुली मनुध्य का दुख दूसरों के दुश्व भों देखकर घट जाता है। आँसू! के नायक ने जब देखा 
कि संसार में वही दुल्ली नहीं है, उसके चारो ओर मानव-जाति पीड़ा से कराह रही है | 
तब वद्द अपनी व्यथा को भूलने लगता है, दूसरों के दुख-दर्द में श्रापकी सहानुभूति प्रकट 
करने लगता दै श्रौर भक्कति से भी प्रार्थना करता है कि वह मी संसार के दुख को कम 
करने से सद्दायक बने । वह अपनी बेदना से मी कहता है--ठुम अपनी ही उलमनों को 
सुलमाने में व्यग्म न रहो, अपने दी अ्रभावों मैं न जलो | तम्दारे चारों ओर जो द्वाह्यकार 
मचा हुआ्रा हैं, उसे भी अ्रनुमव करो | संसार के समी सुखी-ढुश्ी प्राणियों के दुख में 
« अपने आय, बदाओ | 
“ओंस में मानव-जीवन का व्यवित का समष्टि की ओर विकास भी दिखलाई देता है। 
पहले हम भौतिक सौन्दर्य की ओर एकदम खिंच जाते हैं, उसी को परमात्मा मान लेते 
ईं---स्वर्ग और परलोक की सारी कल्पनाओ का उसी में आरोप कर देते हैं, उसकी 
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आराधना में ही दम सब कुछ भूल जाते हैं| हमारी दुनियॉ--दो--ही में उमा जाती है | 
परन्तु जब मौतिऊ मुख द्विन जाता है, तो इम पहले तो उसकी याद में तड़पते हैं, रोते हैं, आशा- 
निराशा में उतराया करते हैं और फिर उद्रों-ज्यो उसके अप्राप्य बनते रहने की सम्माशना 
बढ़ती जाती है, दमारो मोह-निद्रा दृव्ती जाती है, हम वस्तु-स्थिति को पढचानते हैं और 
अपनी सृटयता को अपनी ही ओर केन्द्रित न रखकर संसार में विखेर देते हैं, लोक- 
कल्याण में हम अपने जीवन का अन्तिम ध्येय अजुमत्र करने लगते हैं | दूसरे शब्दों में 
+ग्राँव! में पहले उठते यौवन की मादकता--बेचैनी--फिर प्रौ़ेता का चिन्वन और अन्त मैं 
ढलती श्रायु का निर्वेद टिखलाई देता है। 
आँस! वी आ्रात्मा? को देखने पर उसमें तारतम्य जान पड़ता है। श्वतः बह 
५द्वन्धमय? है, पर 'श्रौँसृः के अनेक पय ऐसे हैं कि उन्हीं पर मन को केद्ित करने से 
चे प्रत्येक अपने में पूर्ण प्रतीत होते हैं। इस तरह, “आँसू? उस मोतियों की लड़ी के 
समान है जिसका प्रत्येड मोती एथक रहकर भी चमऋता है और लड़ी के तार में मेँ थकर 
भी 'आक देता है, वस्तुतः उसमे मुक्तत्व और प्रबन्धत्व दोनों हैं । 
भाव-पक्त 
दमारे हृदय में श्रमेक मात्रों की स्थिति है, परन्तु वे कुछ एक--नौ--मैं परिगणित 
कर लिये गये हैं । और वे ही दमारे मूल भात्र माने जाते हैं। शेप समय-समय पर 
तरंगित हो उठते हैं ! साहित्य में वे दी माव-वे दी मावनाएँ: मान्य हैं । जो श्रपने 'आस्य! 
के सुख-दु,ख तऊ ही सीमित नहीं हैं, प्रेत्युत जिनकी व्याप्ति विश्व में समाई हुई है, जो 
केवल कब्रि मैं उद्वित नहीं होते, समाज परिस्थिति में अन्य व्यक्तियों में भी बाग उठ्ते हैं। 
दूसरे शर्दों में जिन मार्वों में साघारणक्रीरण की अवस्था पैदा करने की सामरच्य नहीं, 
थे ब्यक्ति विशेष के भाव द्वो सकते हैं, साद्वित्य के नहीं । 
प्रसाद के “आँयू? उनकी द्वी आशा-निराशाओं के “ध्फुलिंग? नहीं हैँ | उनमें हमारी 
आशाएँ-निराशाएँ मी प्रतिरिम्बित ज्ञान पड़ती हैं । वे इम में पीड़ा मरकर मी श्रनियंध- 
नीय श्ानन्द की सष्टि करते हैं | परन्तु “आय! के मार्वों की एक विशेषता है--वे सीधे 
स॒त दोरुर सीधे दी प्रविष्ट नहीं दोते। वे कला का सुन्दर अ्रवगुस्यन डालकर आते 
हैं। जचर तक दम कवि के सश्रम निर्मित श्रवगुसण्ठन को पहचान नहीं पाते, वे हमारे 
मन में रस-यूँद नद्दी बरसा पाते, हमें आरात्मरिमोर नह्वीं बना पाते | यद्दी कारण है, 'झाँवूः 
में बहुतें को दुरूदता दिखाई देती है। सच्र बाठ तो यद्द हे कि अप्रच्छम्न होकर प्रसाद 
मे बहत कम कटद्दा ऐ। कई बार थे शब्दों का चित्र खींचकर ओमल हो नाते हैं और 
इमें अपनी मावनाश्रों का रंग मरने को स्वतन्त्र छोड़ देते हैं | कमी-कमी ऐसा मी प्रतीत 
शेमे लगता है कि कवि स्पये भ्रनुमत्र नही कर रहा हैं, उसझो बुदि अनुमत्र का अमिनय 
कर रही है। जद्दों कवि अपनी 'मीडू? को भूल जाता है, वद्ीं उसकी बुदि घाग उग्सी है 
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ओर पियेड के गीत गाने लगती है| श्रंग्रेशी का प्रसिद श्रालोचक रिचाईस्‌ आधुनिक 
मेप्ठ छवि टी० एस० इलियद की रचनाओं के सम्पन्ध में लिसवा है कि उसके काब्य में 
विचारों का संगीत भरता है। 
उमड़े साथ इमारा मन चिन्तनशोल नहीं बनता, यद्तता है। “आँगू! में जहाँ 
घुड़ितस्य है, वह शसी फोटि का है | कि जहाँ श्रपनी बेइना को दिरव में बिखे/ने के 
लिए अपने चारों शोर ऑँसें दौड़ाते हैं, यहाँ उनमें मावायेश का यद श्रेश सो जाता हैँ 
जिसका तमार अपने तह दी रहता है। बुद्धि दो बहियुलो बनाती है | कवि के वहिर्तुखी 
होने पर भी उनके अनुमृत गीतों मे शुध्वता नहीं है । संसार की स्वार्थपरता और कृतप्नता 
पर ये पंक्तियाँ क्या इमारे मम तन्तुओ्रों को नई हिलाती 
“कलियों. को उन्मुण देखा, 
सुनते थह कपट . कहानो; 
फिर देणा उड़ जाते भो, 
सपुकर को फर सनभाती ।/ 
इनमे कोई उपदेश नहीं है, ग्रादेश नहीं है। फिर भी ये शुद्धि पर विचार का भार न 
लादकर भौ हमें उपदेश देती है श्रौर निर्देश भी | पर उपदेश और निर्देश इमारा श्रचेतन 
मन ही ग्रहण करता है। 
हम पहले कहीं कद आये हैं कि प्रसाद समय की व्यापक चेतना के प्रति जागरूक 
रहे दँ श्रतः जहाँ “ग्रॉव! में उनकी करण अनुमूति की सिसक थौर कक है, वहाँ चिर- 
बंचित भूझ्तों की प्लय दशा ने भी उनकी 'श्रोलों? को गीला बनाया है। यही जागरूकता 
ही मन के तोल को सैंमालती है--बुद्धि के उदय का श्रामास देती है | 
प्यास) का मुख्य माव विरद-शंगार है । जो करूणा के फिंचन से निखर गया 
है और लोक-क्ल्यास फी शान्त कामना से पूत हो उठता है । “आँयू! के पूर्व ही 'राज्यश्रीर 
में कवि का अन्तर-स्वर मुन पड़ा था-- 
#दुए परितापिता धरा को, 
स्नेह जले से संच । 
स्नान कर फरुणा सरोवर, 
चले तेरा कीच ४! 
दिए में 'रमुति) का ही प्राधान्य द्ोता है, अतः आँ, में इस प्रेमी? और “प्रियः 
के मिलन-सुख का भी रंगीन चित्र पाते हैं, जो काव्य में सम्मोग-श्ंगार कहलाता है। 
“परिरिम्म-कुस्म को मदिरा? आदि पद्मों की तन्‍्मयता भवभूति के राम-सीता मिलन का 
निःश्वास छोड़ रद्दी है, कितनी दृढ़, कितनी मधुर, प्रिय के नख-शिख वर्णन में ययवि 
नूतनता नहीं है। फिर मी आा्खों की अ्रज्जन रेखा के आकर्षण मैं काले पानी की सजा की 
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सूझक प्रसाद के मस्तिष्क में हो उग सकती थी। 
प्रिय के प्रथम दर्शन में मधुराज़ की मुस्कुराइट खेल रहो थी--इतना सौन्दर्य 
शल्य हृदय को श्रात्म-विभोर बनाने के लिए. बहुत था | तमी वह एकदम उसके साथ 
“एक! हो गया और कहने लगा-- 
८2 “परिचित से जाने कब के, 
- ठुम लगे उसी क्षण हम को।” 
आकर्षण की तौत्रता की यही अनुभूति दो सकती थी । यद्यपि अनुभूति की यही 
ब्येजना पदले-पदल प्रसाद ने नहीं की, पर इसमें सन्देह नहीं, अनुभूति उनकी उधार ली हुई 
नहीं है | विरद की अवस्था में प्रलाप, निद्रा-मंग ग्लानि, चिन्ता, स्मृति, दीनता, तीड़ा, 
आदि मार्वो का संचार, आंसू? में मिलता है | शास्त्रीय माषा में ये विपलम्म <ंगार के 
सेचारी माय कहे जाते हैँ | यहाँ कतिपय संचारी भार्वों के उदाहरण दिये जाते हैं-- 
मोह-- “इस विकल बेदना को ले, 
किसते सुख फो लललारा॥ 
बहू एक श्रबोध पश्रकिझचन, 
बेसुघ चंतन्य हमारा । 
स्मृति--.. “मादक थी--मोहमई थी, 
सन बहलाने की प्रीड़ा । 
झ्रव हृदय हिला देती हैं 
वह मधुर प्रेम को पोड़ा॥/ 
(स्मृति के कई पद 'आंँसू' में मिलते हैं।) 
ग्लानि--- “बेसुध जो प्रपने सुख से, 
जिनको हे सुप्त व्ययाएँ। 
झवकाश भला है किन को, 
सुनने को करुणा कथयाएँ॥” 
घृति---._ “निष्ठुर, यह क्‍या, छिप जाना ? 
मेरा भो कोई होगा। 
प्रत्याशा विरह-निज्ञा. की, 
हम होंगे भो' दुःख होगा।॥” 
पजीढ़ा-- “से-रो कर सिसक-सिसक कर, 
कहता से कदरा कहरनो ३ 
छुम घुमत नोचते सुनते, 
करते जानो. झनजानों हर 
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इसमें निध्टरता का भाए तो स्पष्ट है पर प्रेमी को प्रेम मरी बात॑ सुनने से प्रेमिका 
का दुलंझ्य प्रदर्शित करते में लबड्श का रंचारी भार भी ध्वनित द्ोता रदा है। यहाँ 
यद्द स्मरण रखना श्रापश्यक ऐ हि काव्य में रस की तरद् संचारी भात्र भी ध्यनित होते 
हैं। करुग्य माव की यत्र-्तत्र पर्याप्त कलक दिसलाई देती है, वह उसी में व्याप्त है। 
एक जगई प्रगाद ने झंगार मैं ,बोमत्म फो सम्राविष्ट कर दिया है-- 
#छित्न-छिल कर छाले फोड़, 
सल-मलस कर मृदुल घरण से। 
घुल-धपुल कर बह रह जाते, 
झाँतू फरणा के करा सेव 
इसमे फारसी काब्य का रंग स्पष्ट दे । 
चस्तुखर्णन भे कवि ने 'प्रिकः के नपनशिफ फा छुदर चर्णन किया है, जो 
“आय के प्रष्ठ से० २१ से प्रारम्भ द्ोता है और २४ एप्ठ तक चला जाता है। वर्णन 
परम्पराजन्य दोते हुए भी कवि ने नई फल्‍्पनाओं की भी उद्भावना की है। प्रिय को 
आंख में काजल की रेस लगी हुई है, जिसे देखकर वढाँ से मन नहीं इरता। उस रेस 
को श्रण्डमान के काले पाती का स्नारा कहकर कवि ने कैयल 'दूर की कौड़ी? लाने की 
दी चेप्टए नहीं की, भावाजुगूति में भी गदराई भर दी दे, कार्यो का वर्णन भी नवीमता 
लिये हुए दे । 
धआय! में वाह्य-प्रकृति स्वतस्त्र रूप से प्रायः आँखें नही पोल सकी, वह अ्न्तर- 
प्रकृति से मिलकर उसे खिलाने में सद्दायऊ मात्र हुई है । 
पृभेदस का फूल' कुमुमाकर, रजनी के पिछुने पहरों में खिल और प्रातः धूल में 
मिलकर प्रेमी के मन की रात और प्रातरालीन अबस्था को दी प्रकर करता है। कवि 
की दृष्टि प्रकृति के व्यापारों पर जाकर शीघ्र ही अपने में लौट श्राती है, मानों उसे वहाँ 
कोई भूली चीज याद आ गई हो और उसे पाने की वह विहल हो अपने घर वी ही 
छान-बीन कर रद्दा दो । रात का श्राशिक वर्णन अवश्य भाव और कल्पनापूर्ण है, उसके 
स्पर्शद्दीन अतुभव का स्पन्दन अपूरवे दे-- 





बाँघा था सियु फो फिसलने, 

इन काली जंजीरों से. . .धादि, 

८ भ्द रू 
घचज्चला स्वाद कर सादे 

घालोक मधुर थी ऐसी ।॥ 


श्ध्द प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृतित्त्व 


“तु स्पश होन अनुभव सो, 
नन्दम तमाद के तल से 
जग छा दो द्याम-लता सी, 
तस्द्ा पल्‍लव विह्नल्न से। 
सपनों फी सोनजुही सब, 
बिखरे, ये बूनकर तारा; 
सित-सरप्तिज से भर जावे, 
वह॒स्वर्गद्भा की घाराआओ 
प्रसाद निशा के श्रमानव रूप पर अपने को अधिक समय तक नहीं ठहरा सके-- 
उन्होंने उसे नीलिमा-शयन पर आासीन कर श्रपांग की चेष्टाओँ में रत कर ही दिया-- 
वह एक वैमवशालिनी नेत्रों में कटाज्॒ भरी मुन्दरी बनकर चित्रित हो जाती है । यही 
रोमांटिक कवि के! कल्पना-वैमव दै-- 
“नौलिमा शयन पर बंटी, 
झपने नभ के हाँगन में; 
विस्मृति का सोल नलिन रस, 
घरसो शभ्रपांग के घम से।” 
कला-पक्त 
इसमें मार्दों की अभिव्यक्ति का रूप सामने आता है। मार्वों की अभिव्यक्ति भाषा 
द्वारा होती है तथा भाषा शब्दों से बनती है, जिनके श्र॒र्थ की दृष्टि से तीन भेद हैं--(१) 
बाचक, (२) लक्षक और (३) व्यंजक । वाचक शर््दों से उनका कोषादि मैं वर्णित श्र्य 
अकट द्ोता है | लक्षुक शब्दों से वाचक अर्थ नहीं, उससे सम्बन्धित रूढ़ि या प्रयोजन से 
दूसरा श्र प्रकट होता है । जो श्रर्थ वाचक शब्द से अंक्ट होता है, उठे शब्दों की श्रमिधा- 
शक्ति का परिणाम कहा जाता है और जो श्रर्थ लक्ष+शब्दों से जाना जाता है, उसे 
शब्दों की लक्षणा-शक्ति का फल कह्दा जाता है, जो श्रथे शब्दों की अ्मिधा या लक्षणा- 
शक्ति से प्रकट न द्ोकर असंग-सन्दर्म आदि से प्रकर होता है, उसे व्यंजना-शक्ति का 
परिण्याम कद्दा जाता है। “आँसू? मैं शब्रों की लक्षणा-शक्ति से विशेष काम लिया गया दै। 
उसमें हमारे परिचित सृष्टि के साइश्य और साधम्य व्यापारों के साम्य दिये गये हैं | इसे यो 
मी कट्ट सकते हैं कि कप ने साव्रभौमिक प्रतीकों कों अधिक अपनाया है--जैसे सुख- 
दुख के लिए. फ्मशः चर्द्रिका और अंधेरी; मावनाओं के लिए कलियों 'लद्द? झादि 
के प्रमावनसाम्य मिलते हैं, प्रषम प्य दी प्रतीक गौर लक्षणा करे साथ प्रबादित 
होता है-- 


ऐतिहासिक कृति आँसू! १६७ 

॥इस कदशा कलित हृदय सें, 

भ्रव विकल रागिनी बजती ॥ 
में रागिनी लक्षुक शब्द है | छृदय ऐसी चीजू नहीं है, जितमें तार लगे हों और 
फ़िसी की अगुलियों के चलने से राग निकलें। श्तए्व जब वाच्याथे से श्रमिलपित अर्थ 
असम्भव हो जाता है तब हमे लक्षणा-शक्ति का आश्रय लेना पड़ता है | रागिनी से हम 
दुःख का पैदा होना अर्थ लेगें रागिनी-स्वर उसास का प्रतीक है। इसी प्रकाए, चेदना 
असीम गरजती--में वेदना, कोई शेर नहीं है जो गरजे । अतः लक्षणा से हमे वेदना की 

अत्यधिक तीतता का श्र्थ मदृश करना पढ़ता है। 

ये सब स्फुलिंग हैं मेरी, इस ज्वालामई जलन केः में स्फुलिंग गर्म श्रँप, का 
प्रतीक है | स्मृति से द्ृदय में जलन बढ़ गई । परिणामतः गर्म-गर्म आँबू आँखों से 
विकलने लगे | श्रम्ति की चिस्गारियों स्कुलिंग कहलाती हैं, अतः गर्म आँद, और 
ह्फुलिंग का युण-साम्य दोने से स्फुलिंग गर्म आँव का प्रतीक बना लिया गया हे । 
इससे बेदना की गहनता भी ब्यंजित होती है | 

“निर्भेर-सा किर-किर करता, साषवी कुझण छापा में ।! 
दाघवी कुछ्जः प्रिय का प्रतीक है और छाया 'सान्विध्यः का | माघत्री कुज्ज में कोप्लता, 
सुन्दरता, मोहकता आदि गुणों का समावेश प्रिय के रूप, स्वमाव श्रादि का य्योतक है। 
इसमें उपमेय-प्रिय का लोप द्वोकर उपमान, ही कथित दवोने से साध्यवसाना लक्षुणा है | 
माघवरी कुडज शरु-प्रयोग प्रिय के सौर्दय को बढ़ी सुर्दर प्रतिमा खड़ी कर देता है | 
मिर-मिर करता में लक्षणा से मन के सत्स रहने, आनन्दित रइने का माव लक्षित 
"होता है। 

“ॉघा था विधु को किसने, इन काली जंजीरों से!--में विधु लक्षक शब्द है जिसमें 
साध्यवसाना श्रगृढ प्रयोजनवती लक्षणा है | विधु का उपमेय मुख प्रथक न कहकर उसका 
अध्यवसान रूप मे कर दिया गया ऐ । कवि का प्रयोजव मुख का अधिकाधिक सौन्दर्य 
प्रदर्शित करना स्पष्ट द्वी है । 'कालो जंजीरों से? कवि दवा प्रयोजन केशों की श्यामता 
दिखज्ाता है | इसलिए, यहाँ साध्यवताना लक्षण-लक्षणा हैं। इसी प्रकार 'मणि वाले : 
फर्णियों का मुख क्यों भरा हुआ दरों से? में मी साध्ययताना लक्षणा है। “नीलम की 
नाव निराली मैं? उपमान मात्र का उल्लेख होने से साध्यवसाना लक्षणा है । 

“विद्रू म सीपी सम्पुट मे, मोती के दाने कैसे ?--मे मूँगे की सीपी के वाच्यार्थ से 
अभिलपित अर्थ स्पष्ट नही होता, अतः लक्षणा से मूँगे के समान लाल श्रघर-पुद प्रकट 
हुश्रा । चेकि उपमेय अकथित है इसलिए उसका अध्यबरशान उसके सम्मान में होने से 
यहाँ साध्ययसाना लक्षणा हुई।.._ 

इसी प्रकार दाँत उपमेय का मोती? उपमान में श्रध्यव॒प्तान दोने से “मोती? के दाने 
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कं 


में साध्यमाना लक्षण-लक्ुणा हुई । लक्षण-लक्ष॒णा मैं लक्षक शब्द अपना श्रर्थ छोड़कर 
दूसरा अर्थ देता है | मोती के दाने? का जब अ्र्य “दौतः लिया गया तब स्पष्ट लक्षण- 
लक्ष॒या € | 
“ “आए! के चरण-चरण में लक्षणा और प्रतीक का कलापूर्ण सौन्दर्य चमककर 
सहृदय पाव्क.को चमत्वत श्रीर बहुधा भाव-विमोर बनाता है । * 
कवे ने स्थुल के घूद्म ओर .सुद्ठम के स्थूल उपमान मी यत्र-तत्र रखे हैं । छथ 
दी सूद्धम के सू्मम श्रोर स्थूल के रथूल उपमान भी पाये जाते हैं । 
स्थूल का सूक्ष्म उपमान-- 
“मादकत्ता से श्राथे तुम, संज्ञा से चले गये थे।” 
भ सुद्धम के स्थूल उपमान--+ 
“. (१) सकरूद मेघमाला-सी, वह स्मृति सदमाती झाती, 
(२) व्यों व्यथित व्योम्र गंगा-सी, छिटका कर दोनों छोरें। 
चेतना-तरंगिन मेरी, लेती है. मृहुल हिलोरें। 
(यदोँ चेतना सूच्म उपमेय का, व्योम गंगा स्थूल उपमान है) 
खूदम के सुद्म उपसान+- 


(१) भ्रतिमा में सजीवता-सो, वस गई सुछवि अ्राँखों में, 
खुछवि उपमेय (प्रुद्मम) का उपसान सजीवता (सूज्त्म) है । 
(२) जो घनीभूत पोड़ा थो, भस्तक सें स्मृति-सी छाई," 
पीड़ा (यूह्रम) का उपमान सर्छृति (यूद्रम) है | 
स्थूल के उपमान-- 
(१) झाकाद दोय-सा तब वह तेरा प्रकाश शिलमिल हो। 
(२) काली श्रांखों में क्तिनी यीवन के मद को लाली, 
मानिक सदिरा से भरदो, किसने नोलम को प्यालो ? 
(३) काला पानी बेला-सो, हैँ श्रज्जन रेखा काली, 
(४) मछलो-सी श्रांखें- 
डपमा अलंकार के अतिरिक्त रूपफ और रूपकातिशयोक्ति के उदाइरण भी 
अधिक पाये दावे हैं । यूर के समान श्साद ने लम्वे-लम्ब्रे रूपक वाँधने की चेष्टा नहीं 
की वे दो पंक्तियों में ही मुन्दर रूपक-चित्र उपस्थित कर देते ह--- 
(१) सुख कमल समीप से ये, दी क्सिलय से पुरहन के 
जलबिम्दु सदृश् ठहरें कब, उद फानो में दुख किन के ? 
मुख में बमल का आरोप कर देंने के परचात्‌ छानो को उसझ्ले पत्तों कहकर रूपक की 
सार्यकता दिद्ध की गई है। 


ऐतिहासिक कृति 'आँसू! - शध्ध्‌ 
(२) फासना तिम्घु लहराता, छवि पूरमिमा थी छाई। 
(३) इस हृदय कमल का घिरना, झलि-्झलकों को उलझन में, 
प्रासु-मरन्द का गिरना, मिलता निद्ववास पवन में। 
- (४) बाड़व ज्वाला सोतो थो, इस प्रणाय-स्िन्धु के नद में 
विरोधाभास-- 
(१) जोवत में मृत्यु बसी है, जैसे बिजलो हो घन में | 
(२) बस गई एफ बस्तो-सी, स्मृतियों की इसी हृदय में, 
भक्षत्र-लोक फैसा है, जैसे इस नौल निलय सें। 
आय! में अलंकार-योजना प्रायः मार्वों का उत्कपे बढ़ाने में सहायक हुई है; 
प्रायः इसलिए, कि ऐसे मी स्थल हैं, जहाँ अलंकारों ने भाषा की ही श्री-टद्धि की है । 
कला-पच्ष का त्रिवेचन करते समय में ओंसू' के छुन्द॒ पर भी विचार करना 
होणए ॥ अब उफाण्याण के क़श्ताएुकाए, इसे ऑणए बछुन्ट मी कहा ना सपता 
हैं। पर वास्तव में यह आनन्द छन्द है जो २८ मात्राओं पर विराम होता है | प्रसाद को 
ही इसे अध्यधिक प्रचलित करने का श्रेय है। “ऑँय के प्रकाशित होने के पश्चात्‌ 
महद्दादेवी आदि की रचनाओं में बहुत समय तक, आनन्द छुन्दू में भावी का कल-कल निनाद 
सुनाई दिया। विद्यारी ने जिस प्रकार दोहा, छन्द में भावों का सागर लद॒राने का यल्ल 
किया उसी प्रकार प्रसाद ने आनन्द छुन्द में लक्षणा के सद्ारे भावों की संहृति प्रदर्शित 
की दै। तभी दमने प्रारम्भ में कद्दा दे कि स्वर्गीय प्रसाद हिन्दी के भावुक कि श्रौर 
कुशल कल्लाकार हैं | इसे यदि कोई उनकी एक ही रचना में देखना चाहता है तो उसे 
“आँसू! की श्रोर इंगित किया जा सकता है । 
“आँसू? पर ब॑गला का प्रभाव 
गाँव! की मौलिकृता की चर्चा करते हुए. एक लेखक ने उस पर बंगला वां 
प्रभाव प्रतिपादित करने का प्रयल किया है। पर उसके अधिकांश उदाहरण ऐसे हैं, जो 
किसी भी विरद् काव्य में खोजे जा सकते है-- 
“विप-प्पाली जो पी ली थो 
चह्‌ सदिरा थनोी हदय में॥” 
लेखक ने इसके जोढ़ मैं चएडीदास को यह पंक्ति प्रस्तुत की है-- 
*के जाने खाइले गरल हुवे पाइबे एत्तेक डुसे 7 
(मुक्के बया पता था कि गरल खाने पर इतना दुख ऋलना पड़ेगा।) 
पअसाद में बिपर का सदिरा में परिण॒त दोने का जो सब है और उतसे उसमे हो 
उत्कृशता, गददनता आगई है बद्द चण्डीदास में कहाँ है। चद्डीडास को विष दुःख देता 
है। प्रसाद वार-बार विष पीने को ललचते हैं । जिस तरह मदिरा पी-पीकर भो और, 
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और की ललक बनी रहती हे उसी भ्रकार प्रसाद में विष पीने की चाह प्रति बार उल्लास 
भरती जाती है। 
बंगला से इन्दिरा देवी की यह पंक्ति उद्ध.त है-- 
“ध्राकाज्ञ भरे उठत तारो, फ़ूटत हास चाँदेर मुखेर// 
आर उसी जोड़ में प्रखाद की यद्द पंक्ति दी गई है-- 
“प्रघुराफा मुसकातो थी पहले देखा जब तुम को ।/ 
इम यह मानने को तैयार नहीं हैं कि इग्दिय देवी के “चांदेर मुख से! हास 
फुस्ते? देखकर प्रसाद को 'मधुराका मुसकाने? की कल्पना हुई द्ोगी। प्रसाद के काव्य 
में प्रकृति का माववीकरण 'आँए! से पहले भी मिलता है।.. £ 
राका का मुसकाना कोई बंगला की ही अभिनव कल्पना नहीं है, कहीं-कहीं 
बंगला कब्रि और प्रसाद के मार्वो मैं टक्कर भी दिखाई देती है-- 
(१) "छाया नट छवि पर्दे में, सम्मोहन बेणु बजाता।” 
+-प्रसाद 
४छन्द भीतेर झानन्दमय मघुर छाया नटें 
जापिएदित जीवन-वी एामय राग रागिशी तार, 
मर्म मार मुखर पीडेर मूछंना मंकार ॥ 
(२) “चातक को चकित पुकारें, इयामा-ए्वनि सरस रसीली, 
मेरो करुणादं कया की, टुकड़ी भांसू से गोती ३” 
++असाद 
“मौमाछि देर गुन्जरणे जागल दयाम फुंजबने, 
स्वप्नसम तार काहिनोी झ्राज के प्रिये दिप्रहरे।” 
करणानिदान वन्द्योपाष्याय 
(३) ठुम खिसक गये धोरे से, रोते श्रव प्राण विकल से, 
-+श्रसाद 
ए हरि कहलुम तुया पाश छाथि, 
प्ो भव जीवइ रवहूं पुद भागो, 
--धनव्यामदास 
(छुम मुझे छोड़कर भाग गये झोर में पड्ो रोतो रह गई ।) 
अखाद की पंक्तियों ईैं-- 
#चक जातो थो सुख--रजनी, मुणघ-्द्र दृदय में होता, 
अम-सोकर सवृश मखत से झम्बर-पट गीला होता ।/ 
इन्हें पढ़कर लेखक को श्रांग्ल-कवि मौरिस की निम्न पक्तियों का स्मरण हो आता ऐ--- 
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पतुप्त नहीं जानते कि रात होने पर मेरी प्रियतमा भी निकट श्या जाती दे | आपस 
में मघुर सम्भाषण और क्षमा प्रदान द्वोता है । आधी रात के अंधकार में उसके चुम्बन 
शरीर में स्फूर्ति उत्पन्न कर देंते हैं |४ प्रसाद की पंक्तियों का भाव-साम्य उधार की सामग्री 
ही है, यह नहीं कद्दा जा सकता । रवि बाबू की गौताञ्जलि में कबीर के मार्वों की छाया 
देखकर जब कुछ लोगों ने उन्हें कबीर का ऋशण स्वीकार” करने को कहा तो उन्होंने 
बहुत स्पष्ठता से कद कि मैंने गीताउजलि की रचना के बहुत बाद कबीर का अ्रध्ययन किया 
था। प्रसाद, टटपु ज्ञिए. कबि नहं। थे कि वे भानमती का कुनवा जोड़ते रहते थे | उनको 
प्रेमानुभूति सहन गहन थी। अतः अन्य अनुभूतिशील कवि के उद्गारों में यदि उन्ही 
जैसे भावों का साम्य ह तो क्‍या आश्चर्य है ? 

ओमती शचीरानी ने अपने 'साहित्य-दर्शन? में गेटे के वेटेर की ठुलना प्रसाद 
के आंसू! से करते हुए लिखा है-- 

“ठीक जिस परिस्यिति में गेंटे द्वारा वेटेंर की रचना हुईं उसी परिस्थिति में 'आँफः 
भी लिखा गया | किन्तु बेटेंर मे घथकती अग्नि सुलग रह्दी है, जिसडी श्राच दूसरों को मी 
दुग्ध करती दे और “आँस? में शीतल ज्वाला दे, जिसका घुआँ अन्दर दी अन्दर उठकर रम 
जाता है । बेटेर में प्रचस्डता और दाद दे, “आँसू! में रोदन और करुणा | वेटेर में मस्तिष्क 
की ज्यॉधी तूफान बनकर अ्कट हुई है, “आँसू, में प्रशांत भाव-धारा श्रशुकरणो में बिख॒रकर 
पूछ पढ़ी है । पर इस ठुलना का यह आशय नहीं कि प्रसाद के आँसू! पर ग्रेटे की किसी 
कृति का प्रभाव पढ़ा हे। प्रसाद का जीवन गेटे के समान विद्वलन भरा भी नही रदा। 
प्रसाद ने स्त्री में अनन्त सौन्दर्य, अनन्त प्रेम और पवित्रता के दशन किये थे। तभी एक 
साधक के समान उन्होंने उसके गौरव के गीत गाये हैं |? 


श्र 
हम ली. पक 
कामायनी' ; कुछ नये विचार 

[गज्ञानन्द माधव मुजितवाध ] 

४ सम्यता, समीक्षा और इड्डा 
युग तथा साहित्य के घनिष्ठ परस्पर--सम्वन्धों के वास्तविक स्वरूप को समसने 
की दिशा में प्रयास करते हुए, इमारे दृष्टि-मार्ग मे ठो विशेष प्रकार का साह्वित्य उपस्थित 
दोता है ] एक वह जिसमें युग-प्रदृत्तियों का मात्र प्रतिविम्व हो अर्थात्‌, आपेक्तिक रूप से, 
युग-प्रत्नतियो को जागरूक प्रकार से न किया जाकर, एक विशेष मानसिक निष्कियता के 
वशीभूत हो, मात्र उनका संस्कृत अथवा विकृत अ्रतिविम्व उपस्थित कर दिया जाता है । 
रे हे & 
दूसरा साहित्य इस प्रकार का द्ोता है ह्लि छिसमें इन युग-प्रइृत्तियों के अमिप्राय, गर्मिताय, 
उनके प्रभावकारी श्रयवा विनाशडारी आशय आदि को जागरूक प्रकार से ग्रहण किया 


जाकर वर्तमान के पार मानव-मविष्य को निद्वारा बाता है । निश्चय दी, ऐसे साहित्य का 


उद्दोश्य है मानव-चेतना का परिष्कार | 

किन्तु, बहुत वार यह भी देखा गया है कि महान-से-मद्ान्‌ साहित्यकार (जैसे 
डाल्‍्स्टाय) सारे समाज की चित्रात्मक स्मीक्ता कर चुकने के बाद, जीवन-संम्बन्घी दिन 
अन्तिम निष्कर्पीं पर पहुँचता हे (उनका सर्वमान्य होना था न होना अलग चात है, किन्तु) 
उनसे डर तो यह हो जाता है कि कहीं ये अन्तिम निष्कर्ष द्वानिप्रद तों नहीं हैं ! यह 
मय स्वामाबिक भी है। समीक्षा जीउनगत तर्य्यों की हुआ करती है अ्रतः (णद्टित्य में 
चित्रात्मक समीक्षा का स्थान वहुत ऊँचा द्वोते हुए मी) समीक्षित तथ्यों के उपरान्त, जब 
साहित्वकार उन तथ्यों पर आधारित सामान्यीकरणों के क्षेत्र मेँ ग्रपनी स्वमावगव तया 
प्रमावगत प्रवृत्तियों के वशीभूत दो, साइमपूर्ण अ्रथवरा दुस्साइसपूर्ण कदम उठाते हुए, 
अन्तिम निष्कर्पो की ओर दौड़ लगाता है तब उसऊ्े चरम-निर्णयों को बुरा सावधानी से 
जांगरूकतापूर्षंक लेना और उनका उचित विश्लेषण करदा एकदम आवश्यक हों उद्ता 
है, साहित्य-ममीक्षाइ्र की सफलता, उसके स्वर्य के जीवन-विप्रेष्च की अ्रनुमव-डन्य 
ड्यायड्ता के शएय ही, उत हो प्र मूलतः आधारित है, जिन्हे! हप्टिग्रेण शब्द हे 
अन्तर्गत रखा जा सकता है | ऊँकि मानव-चेतना का परिष्कार न केवल साहित्यकार दी 
करता हैं, वरन्‌ मौतिइ तथा सामाजिक विरानों के ग्रधिसारियों द्वारा भी वह सम्पस्न दोता 
है । (उनडे सहकार्य के दिना, यइ असम्मव भी है) श्रवएव, समीक्ष £ के लिए यह देखना 
आवश्यक दो जाता है कि समीत्य-इस्त और उसके निर्माठा के निर्यय, सामान्यीझस्यथ 
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कौर अन्तिम निष्कर्ष अद्यतन तक-शुदध और अचुमव-सिद्ध शान के प्रतिकूल तो नहीं जा 
रहे हैं ! (चूँकि चेतना परिष्कार का सम्बन्ध मानब-स्थिति के उत्थान, उच्चतर रूपान्तर 
और विराम से है, इसलिए) समीक्रुक का दायित्व साहित्यकार के प्रति न्याय; सहानुभूति- 
ओदार्य आदि तक ही सीमित न रहकर, उसके आगे बहुत बढ़ जाता है | यही कारण है 
कि देश तथा विश्व की वर्तमान स्थिति में, समीक्षक की दृष्टि समीध्य साहित्य के अम्तः 
सोख्दय में दो समाहित न होकर, साहित्यकार के श्रन्तिम निष्कर्षों की मंजिल के अन्दर 
ज्ञाकर यह देखने की कोशिश करती है कि क्या वह मंजिल न्यायोचित, उपादेय और 
लामप्रद है है 
इस प्रकार के समीक्षा-सम्बन्धी प्रयास 'कामायनी? के लिए, तो श्रत्यन्त उपयुक्त 
हैं, चाहे वे सफल रहे या असफल । 'कामायनीः में इड़ा, श्रद्धा और मनु को लेकर, 
प्रसाद जी जिन निष्कर्षो पर पहुँचे हैं, उनका क्षेत्र बहुत दी च्यापक है। पुरुष, स्‍त्री, 
व्यवित, समा ज-सम्यता, मुक्ति आदि सभी विषय प्रसाद जी की विश्लेषणमयी काव्यात्षभूति 
के अन्दर आ जाते हैं । 
हे मुख्य प्रश्न 
'कामायनी? के सम्बन्ध में सबसे बड़ा सवाल हो इड़ा के प्रति प्रसाद जी के रूख 
का | पूरी 'कामायनी! में बुद्धि (जिसकी प्रतीक-चरित्र इड़ा है) के थारे में क्ठोरता बस्ती 
गई है । बुद्धि का प्रसंग आते ही, प्रसाद जी आलोचनावुर हो उठते हैं | श्रपनी भूमिका 
में भी, प्रसाद जी ने बुद्धि के विदद्ध श्रद्धा के प्रति अपने पकुपात की ओर इशारा कर 
दिया है | 'कामायनी? के कथानक में सी, इड्ा (न्याय का पद्ष लेते हुए भी) पराजिता 
बतलाई गई है, स्वयं इड़ा भ्रद्धा के सम्मुख है कि प्रसाट जी बुद्धिवाद-विरोधी भ्रद्धावाद 
के समर्थक है। लेकिन सवाल यह भी है कि बुद्धि और उसके व्यवद्ार-क्षेत्र को द्ीन-माव 
से देखने के क्‍या माने एँ १ क्या अपने इस रुखू से प्रसाद जी तत्सामयिक सांध्कृतिक 
विचार-बिकाप्त श्टखला के बहुत पीछे की कड़ी की ओर तो नहीं जा रहे हैं ! रबीन्दध 
और उसके पूर्व रामकृष्ण, रामतीर्थ, महाराष्ट्र के निपलूणकर, आगरकर बुद्धि की निर्माण- 
कारी सत्ता को मानते थे | मारत के राष्ट्रीय उत्थान का, रमण और जगदीशचन्द्र बोस 
“ओर रामातुजन की कीर्ति-गायाओं का, गांचीवाद-प्रणीत राष्ट्रमाव के मब्य उत्कर्ष का 
चह आल था | ऐसे समय, नई सम्यता का निर्माण करने वाली स्वप्न-दर्शो इड़ा के 
तिरस्कार का अर्थ साम्राज्यवाद-विरोधी रागवादी आन्दोलन के रामराज्य के स्वप्न से पश्ताद 
म्रमावित क्‍यों नहीं द्वो रहे थे ! क्‍या वे राष्ठु -निर्माण के मानवीय प्रयासों से नाराज होकर 
इड्चा से विद्रोह कर बैठे थे अगवा, इड़ा के पीछे और कोई रहस्य है $ 
इड़ा-अणीत सम्यता 
एक बात स्पष्ट है, और वइ यद्द कि तत्ठामयिक राष्ट्रवादी आन्दोलन की सामगिक 


रेण्ड प्रसाद का जीवन-दशन, कला और $तित्त्व 


भूमि से, उसकी वास्तविकताओं से, प्रसाद जी का आदशंवाद प्रभावित न था। हाँ, उत् 
सामाजिक राष्ट्रवादी वास्तविकता का जो उन्हीने विश्लेषण किया वह 'काम्रायतीः में खित्रित 
होकर आज मी उतना ही सच है झितना कि पताद जी के जमाने में था। निश्ञय दी, 
इड्ा-श्रागमन-पूर्व मनु के सम्यता-निर्माण के अयास का तथा इड़ा-ग्रणीत सम्यतता के हास- 
मूलऊ स्वरूप का चित्र ग्रसाद जी के व्यक्तिगत अनुभव की कठोर शिला पर आधारित हैं । 
श्रगर यह न द्वोता, तो प्रसाद जी विश्लेपणों और सामान्यीकरणो की तीमता और प्रचुरता 
का प्रदर्शन न कर पाते | विश्लेषण और सामान्यी झरण तथ्यों का हुआ करता है| ये तस्य 
निश्चय दी लेखक के सामाजिक तथा ब्यक्तिगत अनुमवों की मुह्ढ्र शिला पर खड़े 
कल्पनामूलऊ नहीं हैं यदि वे हुए. हैं--वें कल्पनामूलक होते तो न टस विश्लेषण थौर ने 
उस सामान्यीकरण में गहराई श्रा पाती, न आवेग, और न तीवता । डिन्नु प्रसाद जी की 
विश्लेषणात्मक श्रनुभूति प्रतीर्कों, उपमाओं, चित्रों आदि के तीज आ्राविग के बीच, ऐंसे- 
ऐसे सत्य समाम्वीकरणो को जन्म देती है कि दंग रद जाना पढ़ता है। मजा यह है हि ये 
सामान्यीकरण, निष्कर्प तथा निर्णय इमारे देश तथा विश्व की वर्तमान स्थिति में और भी 
अधिक सत्य दोगये हैं । 'कामाायत्रीर में वर्णित सम्यतायातों के पीछे प्रसाठ बी का 
अपना जीवनानुमत्र) अपने युग की वास्तविकता, परिस्यिति, अपने समथ को सामाशिक 
दशा बोल रही है | यह निर्विवाद है । 
“कामायनी' में इढ़ा के स्वरूप को पहचान उस सम्यता के रूप के विश्लेषय द्वारा 
भी दो सकती है, जिसके निर्माण में इड़ा का भी योग था | 'कामायनी? में अंकित, इस 
सम्यता की विशेषताएँ इस म्रकार हैं--विभेद, वर्ग-संबर्ष, शासनारेश, घोषणा, विजयी 
की हुँकार, युद्ध, रक्त, अग्नि की वर्षा, मय की उपासना, प्रखति श्रान्त, भीति-विवश 
कम्पित होकर काम करते जाना, भूछ से विकल दलित, राष्टू के भात्रो का नियमों मे 
रूपान्तर, नियमों का ढण्डों में रूपान्तर, और दण्डों के कारण सबका कराइना तियम- 
सध्टाओं द्वारा श्रातंक-विप्लवी की दृष्टि, सुविमाजनों का विषम होना, नियर्मो छा नित्य 
दृटना और बनता, अत्थकार में दौड़, विनाश का मुख इमेशा खल्ता होना, मत्विकर का 
दृदय से विरोध, शान, इच्छा तपा किया में परस्पर-विरोध-वैषम्य, श्रद्धा का श्रस्ध-भ्रद्धा 
में रूपान्तर (अद्धाइंचक बनकर अधघीर, मानव सस्तति ग्रइ-रश्मि-रज्जु से माग्य बाँध पीटे 
लकीर) दलित दारिदरय, कलइ, अउफलता मूलक आँए,, अहंकार, दम्म, कष्ट-सन्ताप 
और मृत्यु इत्यादि । 
पखाद जी द्वारा वर्शित इस सम्यवा के उिपन्चीव सु के इंड़ा आगमननूर्य 
प्रारम्मिक प्यास में लक्दित शो चुडे थे । इस दिसा-मूलक सम्दता के प्रधान छारण ये हैं-- 
(१) विभेद, वर्गों की खाई, (२) शासनकर्ता की आतंकवादी नीति, मय की उपासना 
और सतावाद, (३) भ्रम-माग वर्ग बन गया विनहें, अपने बल का दे गई उन्हें, (४) 
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बनावटी नियम, कृत्रिम सीमाएँ और दण्ड, (५) शोषण तथा दारिद्रय । 
इस सम्यता का, व्यक्तिगत मानसिक स्तर पर इस प्रकार प्रभाव ऐ--(१) 
मनुष्य का कृत्रिम स्वरूप, (२) शान, इच्छा और क्रिया मे परस्पर विरोध-विपमता, और 
(३) दम्म, लालसा, असफलता, आँयू, अहंकार आदि । 
प्रसाद जी मूलतः यद्द मानते हैं कि सामंजस्य-विरोधी विधटन की प्रतिक्रिया व्यवित- 
गत स्तर पर भी गतिमान है । किसी 'संकुचित असीम श्रमोष्र शक्ति की भेद से भरी भक्ति! 
ही यह विषरटन की प्रक्रिया है, जो जीवन के हर छेत्र में सकिय ऐ | प्रसाद जी विधरन 
की इस. क्रिया को मूलतः (१) बर्ग भेट, वर्ग संघर्ष, (२) श्रद्दकार मानते हैं| 
सारी 'कामायनी? में नवीन सम्यता के उत्कप, सुखोल्लास और सफलताओं पर 
कोई सगे नहीं। श्री दृद्धि और विश्ञानोग्नति, और सत्ता ये चार बातें नई सम्यता की 
सफलताओं में गिनाई जा सकती ऐँ किन्तु अपने जन्म से ही यह बालक रोगग्रस्त रहा। 
प्रसाद जी बार-बार यह कहते हैं कि यह समाज विनाश के मुंह में चला जा रहा है ) 
प्रसाद जी ढी सम्यता--समीक्षा के प्रधान तत्व ये हैं--(१) बर्गभेद का विरोध 
ओर भर्त्तना, अहंकार की निन्‍्दा। यद प्रसाद जी की प्रगतिशील प्रदत्ति है। (२) शासक- 
बर्ग की जनविरोधी आतंकवादी नीतियों की तीत्र निन्‍्दा । यद्द भी प्रगतिशील प्रवृत्ति है । 
(३) बर्गमेद का विरोध करते हुए. मी, मेदनतकशों के बर्ग--संघर्य का तिरस्कार यह; एक 
प्रतिक्रियाबादी तत्व है। (४) बर्गद्दीन सा्मजस्थ और समरसता का श्रयू्त आदर्शयाद 
यद्द तत्व अपने अन्तिम अर्थों मे, इसलिए, प्रतिक्रियाबादी है कि (क) वर्ग-वैषम्य से वर्ग 
द्वीनता तक पहुँचने के लिए, उसके प/स कोई उपाय नही | इस उपाय-द्वीनता का आदर्शी- 
करण है, आदशंब्रादी रहस्यवादी विचारधारा (ख) इस उपायद्वीनता का एक अनिवार्य 
निष्कप यह भी है कि वर्तमान बेगे-वैषम्यपूर्ण अराजक ध्थिति चिरजीबी है। (ग) इस 
यथार्थ की भीषणता मे श्रगर कुछ कमी की जा सकती हैं तो व्रह शासक की अ्रच्चाई और 
उसके उदार दृष्टिकोण द्वारा ही सम्पस्न हो सकती है। भरद्धा अपने पुत्र को इड़ा के पास 
इसीलिए रखती है। (घ) इस विचारधारा के द्वारा, यथार्थ श्रौर आदर्श के बीच 
अनुवांछुनीय खाई पढ़ जाती है । 
ध्यान रहे कि प्रसाद जी के सम्मुख उनके अपने आज की दी दुनिया थी। वे इस 
आज्न की वास्तविकताओं से इतने जुग्रादा परिचित थे कि वे स्वयं भारतीय कीतिं के 
डदगाता होकर भी, राष्ट्रीय उत्थान और साम्राज्यवाद-विरोधी वायुमए्डल के बावजूद, इस 
बात को कतई न भूल सके कि यद्द नवीन पूँजीबादी समाज और राष्ट्र ममानक रूप से रोग 
ग्रस्त है। इड़ा सर्ग की शाप-वाणी सुनिये। यह शाप-वाणझी सन्‌ १६घ२ की वाम्तवियताशों 
को भी टीक चित्रित करती ह--सित्राय एक बात के। नई ऐतिदासिक शक्तिसस्पन्न 
विकासमान भ्रमिक वर्गों की बल-वृद्धि और आत्म-विश्वाससमयी क्रान्तिकारी प्रवृत्ति वें टेख 
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न सड्ले। उनके जमाने में सामाजिक और राजनीतिक ज्षेत्र में इस क्रान्तिक्ररी प्रदृत्ति का 
कोई निर्शायक ( और व्यापक ) प्रमाव भी न था। प्रसाद जी की महत्ता इसी में है कि 
उन्होने नवीन राष्ट्रीय पूंजीवाद यथार्थ के हम्रग्रम्त स्वरूप की तोबतम शर्ल्दों में निदा 
की | मारतीय समाज के अन्ठर माक्सवादी विचारधारा का उनके ज़माने में कोई निर्णायक 
प्रभाव न होने के कारण तथा तक्कालीव सामाजिक विक्ञात्त-स्तर को सोमाओं से प्रस्त 
होकर, वे इस वर्ग-बैपम्यपूर्ण अराजक भयानकता के विश्व को चिरन्तन मात बैठे । 
इंड्रा का स्वरूप_ है 
ऐसी सम्यता की फिलासफी की एक प्रतीक इड़ा, मनु के अतिचारी कार्यों की 
ए 
न्यायपू्ण मर्लना के बावजूद, ( और अपनी निविड्ष आत्म-आलोचना के बावजूद ) 
प्रसाइ जी की अन्तिम सहाजुभूति लो चेठी है। यह इड़ा बुद्धि की प्रतीक नहीं । (प्रसाद जी 
ने उसे बुद्धि का प्रतीक-ववरित्र माना हैं) वह तो पूंजीवादी समाज की मूल विचार- 
धार दी प्रतीक है । इड़ा बुद्धिप्रघान अवश्य है ) वह विज्ञानोन्‍नति और वर्ग-व्रिमाजन के 
आधार पर, नवीन सम्भता खड़ी करती है । जीवन के लिए संप्रप॑ और योग्यतम की 
विजय तथा शेष का तिरोधन उसका प्रमुख सिद्धान्त है। इस संघर्प को वह निति-केन्दों 
का संबर्पए कहती है। यह संत्रण, इडा के श्रजुमार, लोगो को झ्रापस मे मिला देता है 
( लोग संगरित हो जाते हैँ ) किस्तु, इस संबर्ष के कारण, व्यवित चेतना राग-पूर्ण होकर 
भी द्वेप-पंक में सन जाती है, तथा वह गिरती-पड़ती अपनी मंडिल की श्रोर चली चलती 
है। यही जीवन-उपयोग है, यही बुद्धि-साधना है और अपना जिसमें श्रेय हो, वदी 
मुख की आराधना है (देखिये संबरप सर्ग, इृष्ठ २००-२०१)॥ 
इड्डा स्वयं मी रद्दस्थववादी है| वह जीवन-संत्र्क में योग्यतम की विजय, वाले 
सिद्धान्त को विश्व का चिरन्तन मूल नित्रम मानती है झिन्ह (पूँजीवारी) नियम विधान 
के प्रतिकूल जाने वाले के लिए, उसके मन में कोई सद्दानुभूति नहीं। वह यह नहीं समझ 
पाती कि वर्गभेद के ग्राघार पर उसझे 'मुविभाजन विषम? क्यों दो गये हैं और नियम क्यो 
इटते हैं और नये क्‍यों बनते हैं | वद अपनी श्रयनति, अपना हास स्वीजार करती है और 
श्रद्धा को अमूत्त समरसता का सिद्धान्त मान लेतो दे। 
निश्चय दी, श्रद्धा और प्रसाद जी “जीवन-संघर्ष में योग्यवम की विजय! के 
सिद्धान्त को बिलकुल नहीं मानते । यद् एक घनरोर प्रतिकियात्रादी मान्यता है, जो मनुष्यता 
के मानवीय स्वरूप के एकटम विपरीत है। वह सिद्धान्त स्वार्थ-लोलुप साम्राग्पवारी 
पूँलीयाद का वैचारिक अस्त्र है। इस बैचारिक मनोभूमि से ग्रस्त इड़ा और उसकी नवीन 
सम्पता भद्ा और प्रसाद जी के लिए थत्मन्त रइणीय है। डिम्तु अपनी उपायहीनवा के 
कारण, इस सम्पता को उन्हें चिर्तन मान लेना पढ़ता है उसकी विए्मता और सन्ताप 
को कम-से-कम करने के लिए, अच्छे शासक की ब॒रूरत है। सो, भद्या श्रपना पुत्र झा 
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को सौंप देती है| वर्ग-संधर्प के प्रति लिरस्कार का माव रखते हुए भी, भ्रद्धा वर्गही 
सामंजस्यपूर्ण समाज का समर्थन करती है, किन्तु इड़ा का सामंज्स्य यंग मैत्री के आधार 
पर स्थित है| (इस अर्थ में, इड़ा का चरित्र श्रद्धा से इजार सुना प्रतिक्रियावादी है !) 
उपयुक्त विश्लेषण से यह वात स्पष्ट हो गई है कि भ्रद्धा के इड्भा-विरोध का श्र्थ 
अ-बुद्धिवाद नहीं, न बुद्धि-विरोधवाद है । इड़ा में निर्माणात्मक प्रतिमा होने के बावजूद 
उसके सिद्धान्त शुद्ध पूँजीवादी अतिक्रियावादी हैं--जिसे अद्धा ही क्या, कोई भी मानव- 
बादी स्वीकार नहीं कर सकता | अ्रतः ऐसी इड़ा का तिरस्कार कर, प्रस्ताद जो अपने युग- 
बिचारो को पीछे की ओरोर नहीं ले जा रहे थे, वरन्‌ वे, वास्तविकताशओ्रों के विश्लेषण के 
द्वारा, हिन्दी भाषा-भाषी विश्व के शान-कोप में बुद्धि ही कर रहे थे । 
किन्तु इड़ा को बुद्धि-तच्ल का प्रर्तक मानकुर तथा श्रद्धा को भ्रद्धा-तत्त का अतीक 
मानकर, प्रसाद मे जिस प्रकार भ्रम-प्रसार किया बह बस्तुत अत्यन्त शोचनीय है, विशेषकर 
“इसलिए, कि हिन्दी जगत्‌ में बुद्धि-विरोधी श्रद्धावाद को भारतीय परम्परा का नाम देकर जो 
एक प्रतिक्रियावादी-वायुमएडल तैयार किया गया, उसके फलस्वरूप ह्विन्दी नदी के प्रतिकरियावादी | 
क्षेत्रों मे दी 'कामायनी' अधिक लोकप्रिय हो तक्री, और उसके श्रन्तगंत प्रखर प्रगतिशील 
तर्चों के प्रति पूर्ण उपेक्षा धरती गई 
ऋान्तिकारी-शुद्ध वैज्ञानिक विचारधारा के श्रभाव की स्थिति मे साहित्यकार किस 
अकार भत्यक्ष और अ्रप्रत्यक्ष रूप से ठीक उसी घनघोर वास्तविकता ते समझौता कर लेता 
है, जिस वास्तविकता का वद्द भयानक शत्रु है, इसका उदादरण है स्वयं भरद्धा और उसके 
कल्पक-निर्माता प्रखाद जी | मनु-पुश्न को इड़ा के पास सपना और स्वयं द्विमालय पर 
जाकर अमूर्स समरसता और सामंजस्य के वातावरण में रहना कया श्राशय रखता है | यदि 
मखाद जी के पास सुगान्तरकारी बैचारिक श्रस्त्र दोते, तो धद्धा के सम्मुख श्रात्म-आलो चना- 
ग्रस्त इड़ा के मन को, वैचारिक ऊद्दापोदों के द्वारा ऐसे स्तर पर भी पहुँचाया जा सकता 
था, जद! से बग-विभाजनद्वीन नवीन लोक-राज्य और नवीन जन-सम्यता के सिंहद्वार की 
ओर जागे वाले प्रशस्त काम्विकारी पथ के दर्शन हो सकते थे, अगर मजु-सद्दित इड्ा-- 
भ्रद्धा उस राद्द पर चल सकते थे | ध्यान रद्दे कि छायावादी काव्य में 'कामायनी? दी एक 
ऐसा अन्य है, जो समाज-नोति और राजनीति के क्षेत्र में, नये साइस प्रयासों को लेकर 
निईन्द् रूप से आगे बढ़ता हैं । श्रतः उपरिलिजित मन्तब्य उसके लिए अत्यन्त आवश्यक दै। 


१३ 
कामायनी की दार्शनिक एप्ठभूमि 
[ विजपेर्द्ध स्नातक ] हु 


कामायनी एक ऐतिहासिक महाकाच्य हे। ऐतिहासिक होने के कारण इसका 
आधार अ्रनिवायंतः सैद्धान्तिक है। इतिहास को दर्शन का वह्ित्रिकास स्वीकार करने के 
कारण कवि का ध्यान भौतिक घटनाओं के मूल में सन्निविट उन सिद्धान्तों की ओर सतत 
' बना रहा है जिनके द्वार जगत्‌ और जीवन की गतिविधि का यथार्थ रूप में श्रावलन 
दोंता है। मनु और श्रद्धा की ऐतिहासिक कथा के साथ इसमें मानव-मन के विश्स और 
मुक्ति की मनोवैशानिक कथा भी है | अतएव इसका दाशीनिक आधार अपेक्षाकृत व्यक्त 
और रुपष्ट है । मनु अर्थात्‌ मनन-शक्ति (मन) के साथ भद्धा अर्थात्‌ हृदय की भावनात्मऊ 
सता, विश्वास समन्वित रागात्मिसा इृत्ति तथा इड़ा श्रथात्‌ व्यवशयात्मिक बुद्धि के एप 
और समस्वश्र का विवेचन द्वी कामायनी का दार्शनिक आधार है | देव-यष्टि के ध्यंस के 
उपरान्त अमिनव मानव-सष्टि का सूतपात्र करने वाले मनु, वेद, आह्मण आदि अम्यी के 
अनुसार एक विख्यात ऐतिहासिक पुरुष भी हैं शरर साथ दी उनकी कथा मानव विकासूूपक 
का सुदृढ़ श्राधार मो दै। कामायनी की कया का परिनिर्वाण मनु अर्थात्‌ मतकी 
आनम्दोपलब्धि के साथ होता है । भ्रतएव इसमें आनन्दबाद की प्रतिश् सर्वथा श्रसंदिग्ध 
है। यह आ्रानस्थवाद दार्शनिक सिद्धान्त या बाद की दृश्टि से श्रसाद जी को अपनों मौलिक 
सृष्टि है जिसके निर्माण में उन्होंने मुख्य रूप से शैत्र दर्शन, बौद्ध-दर्शन, वेदान्त-दर्शन, 
उपनिपद्‌ तथा वर्तेमान युग की साम्यवादी प्रवृत्तियों को आवश्यकतानुसार उपयोग जिया 
है | किसी एक सतवाद को पकड़कर उसी की अन्ध-उपासना प्रसयद जी को श्रभीष्ट न थी। 
कामायनी का झाधारभूत सिद्धान्त आनन्दवाद है। मन के सामरस्य दशा में 
अवस्थित द्ोने पर ही श्रानन्द-प्रात्ति होती है | सानव-मन का परम ध्येय है शाशवत्‌ 
आनम्दोपलन्धि । आत्तिक-नास्तिक सभी दर्शनों में अविरेध पाया जाता है? 
ग़साद बी ने कामायनी में आनस्द को खाष्य मानकर जिस साधना को प्रायमिक्ता दी है, 
बह है भद्धा और इड़ा की समन्वय माउना । श्रद्धा और इड़ा में समस्वय उसन्न डोने पर 
इच्छा, क्रिया और ज्ञान में सामरस्य उत्पन्न द्वोवा है और यह सामस्य दी हुग्स- 
नाश है उपरान्त अनन्त आनम्द का पथ प्रशस्त करता है। जब मन पूर्णतः भद्ायान 
दोडर लद॒वामिनिवेशी दोता है, वमी आनन्द की म्राप्ति सम्मत्र है । शख्तः आराहखयद 
यो स्थापना में भरद्धा का मह्चपूर्ण योग है । 
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भद्धा शब्द का तात्विक अर्थ है विश्वास रामस्वित शागात्मिका बृति | कामायनी 

में भ्रद्धा को विश्वास, प्रेम, सदानुभूति, दया, सौख्य ग्रादि उदात्त माों का प्रतीक कहा 
गया है | वद् जगड्ात्री, सबमंगला, अ्रमृतधाम आदि रूपों में भी स्थान-स्थ।न पर 
बर्णित हुईं है | बेद, उपनिषद्‌, गीता, योगदर्शन, त्रिपुरा रहस्व आदि शास्त्रों में अद्धा 
को लोक-कल्याशु-प्रवर्तन की मूल बृत्ति के रूप में स्वीकार ऊिया गया है | “'भद्वादि जगवों 
छाती, भद्धाहि सर्वस्य जीवनम्‌? कहकर ही सन्तोष नहीं हुआ, श्रद्धा के अभाव में जगत्‌ 
की स्थिति भी सम्भव नहीं मानी गई--श्द्धा वैश्य योगेन विनश्येज्जगर्ता स्थितिः 
श्रद्धावान्‌ लमते शानम? कहकर गीता में अद्धा का परम पुझुषार्थ-मोक्त से सीधा सम्बन्ध 
स्थापित किया गया है | भ्रद्धामूलक साधना से श्रद्धाचुरूप फल-परप्ति भर गीता मे चताई' 
गई है--अद्धामयोय॑ पुरुषः यो यच्छुद्ध:ः स एव सः ऋशेद में श्रद्धा का गौरव और 
महत्त विस्तारपूर्वक वर्शित है जिसमें श्रद्धा को अमीश फल्नदात्री तथा वैमव की अ्रधिष्ठात्री 
देवी कहा गया है-- 

#झ्रद्धां देवा यजमाना बायुगोपा उपासते, 

श्रद्धां हृदय्ययाकूत्या श्रद्धया बिन्दते वसु।” 

-+-ऋग्वेद संहिता १०-१५-१४ 
वैदिक काल से लेकर मद्दाभारत काल तक अद्धा। अपने गौरवपुण आसन पर लमासीन रही और 
उसके महत्य का आख्यान द्ोता रहा । गोस्वामी तुलसीदास ने भी अपने काव्य रामचरित- 
मानस को हृदयंगम कर लाभ उठाने के लिए सबसे पहले भद्धा का होना श्रनिवार्य बताया--- 

जे अद्धा संदल रहित, नहिं सब्तद फर साथ, 

तिम कहें मानस पभयम शअ्रति, जिन हिन प्रिय रघुनाथा/ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रद्धा अपने तात्विक अर्थ के साथ व्यावद्वारिक रूप में भी 
जो उपयोगित, रखती है वह किसी प्रकार भी उपेक्त॑णोय नहीं । कामायनी में तो अभ्रद्धा 
का प्रभाव आदि से अन्त तक छाया हुआ है, उसके प्रति निष्ठाबान्‌ हुए. बिना काब्य के 
मर्म को समझना भी सम्मव नहीं । 

मानव-मन के मस्तिष्क पक्तु-से सम्बन्ध रखने चाली दूसरी छृत्ति है इड्डा अर्थात्‌ 

झुद्धि | यह बृत्ति व्यवसायात्मिका है जो तकं-वितर्क मे उलमांकर सानव को श्रानन्द-पराव्वि 
के पथ से हटने में लोन रइती है । ऋग्वेद में इड़ा-सम्बन्धी एक युक्त है जिसमें इड़ा 
को बौद्धिक शान का प्रतीक कहा गया ह | घुद्धि का अतीक दोने के कारण इड़ा का 
बुद्धिवाद भ्रद्मा ओर मन के बीच व्यवघान बनाने में सहायक होता है। फिर बुद्धि के 
विकास मे, श्रधिक मुख को खोज में, दुःख मिलना स्वामाविऊ है | य्यार्थ व्लुस्थिति यह 
है के इदा (बुद्धि) मन को उत्तेजित करने में तो समर्थ दे किन्तु सन को परिनुष्ट करने की 
क्षमता उसमें नहीं है। यही कारण है कि भ्रद्धादीन बुदि केपल क्लेश, सम्ताप और संपर्थ 


२१० प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृठित्त्त 


जे थी अन्न देने में विरत रहती है । वर्ढ-दिवक्न और विपटन की छद्मरोह के छार्य बद्ध 
का स्ववन्त्र व्यक्तित्र इस रंसार में कुड मी कल्याणशारी निर्माण नहीं कर पाता । कामावनी 


डे इढ़ा सर्ग में प्रदव थी ने इसझ स्वरूप और स्वमाव दस प्रकार वर्णन ऊिया है-- 
“हो, भ्रद तुम बनने को स्वतन्त्र, 
सब कलूघ ढालकर ओऔरों पर रखते हो प्पना प्रलग तन्‍्त्र, 
इन्हों का उद्गम तो सदेव ऋाशवत रहता वह एक मन्त्र] 
छुमने तो प्राणमयों ज्वाला का प्रएय प्रकाशन ग्रहरा किया, 
हां, जलन, वासना को जोवन भ्रम तम में पहला स्थान दिया । 
अव विल्ल प्रवर्तेत हो ऐसा हो नियति चक का बने तन्त्र, 
हो ज्ञापत मरा तब प्रजातन्त्र ॥ 
८ *अ > 
“यह भभिनव मानव प्रद्धा सृष्टि, 
दववता में सपरो निरन्तर हो वर्णोंको करतो रहे दृष्टि, 
अनजान समस्याएँ गदतों रचतो हों ऋपनो हो विनध्टि ॥ 
कोसाहन कलह श्रनन्त चले, एकता नप्ट हो चढ़ढे भेद, 
अभिलदित वस्तु तो दूर रहे, हाँ मिल्ले भ्रतिच्छित दुखद खेद ॥ 
द्वदर्पों का हो प्ावररश सदा झपने वक्षस्थल को जड़ता, 
पहचान दृक्षोगं नहीं परस्पर चले विश्व ग्रिरता पढ़ता। 
लव कुछ मी हो यदि पास मरा पर दूर रहेगी सदा तुष्टि, 
डुख देगो यह संक्ुद्धित दृष्टि ॥/ 
डक पंक्तिओें मैं इड़ा (डंद्ि) की उन मूत्र श्विर्यों को ओर कर्ि ने एंड्रेव 


डिया है, छ्दिसे इड्ठा का व्यक्त्वि निर्तित हुआ ह। दन्द और रुप हे बीच जलन 
और ईएपई-पर में लि इड़ा छेवल अनिशप्त बीउन का हो पोषण करने में समर्थ है। 
भैल्जुदि करड़े दरों & सृष्टि करने में लीन यद्ट डर. प्रेन, ममता, द्रनां 





मे 


और रुदुलाव से दूर स््रा्शन्ध एवं टंच्ीर्य जीवन दी प्रदान करता है । 4 अलऊ 











छोकित डिय है वह दसडे सादर और आाकेब्यरार झ श्र्चार फरियारद है । दृतव ही 
मिल्द माताओं हे अनाद में बह हुच, शाम्ति और ससतोय देने में सरधा शतमर्य 
रहही है सुदाली के दर्शन से मे शदा ने इड़ा को सम्बोधित करडे कद्ठा है-- 
*अड़ा शोलो डन दिच्रम ध्वास्त, 
सिर चढ्रो शही पाया न हृदप, 
हू बिश्ख कर रहो है झनितय हा 
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इड्जा के का्ये-ब्यापार और स्वरूप का उपरिलिखित चर्णन पढ़कर यह जिशसा उत्क 
होना स्वाभाविक है कि यदि सचमुच बुद्धि छा यही व्यवसाय और प्रयोजन है तो 
उसकी यथार्थ उपारेयता क्या है १ “इस प्रश्न के प्रस्तुत होने पर बुद्धि को उपयोगिता की 
बात निस्सन्देद जटिल बन जाती है ] किन्तु बुद्धि मानव-मन के विकास मैं स्बथा व्यवधान 


* या ब्वर्थ की वस्तु नहीं है | उसे हम श्रवांनीय वस्तु कद्दकर छोड़ नहीं तकते | उसका 


अपना एक विशेष प्रयोजन है और बह यह कि उसके द्वारा राग की परिषक्तरता प्राप्त 


- होती ह। उसके संसर्ग से भ्द्ा दृढ़ होती दे। राग को लद्धय के प्रति प्रेपणीय बनाने में 


चुद्धि का विपुल प्रयोजन है, अतः यह कहना श्रनुचित न होगा कि बुद्धि नियन्त्रित भद्धा 
के द्वारा ही मन समरसता की स्थिति को प्राप्त होता है। अद्धा अलण्ड आनन्द की दशा 
में पहुँचाने का साघन है | काम्तायनी मे यदि आनन्दवाद साध्य है तो समरसता उसकी 
प्राप्ति का साधन है। इसलिए श्रद्धा और इड्डा के समय तथा सामरत्य दशा की प्राप्ति 
डन मुत्पियों को सुलमा देती है लो दर्शन की परिभाषा में सब्चिदानन्द-प्राप्ति या ब्राह्मी 
स्थिति कहलाती है | कामायनी के दर्शन की इस म्रारम्मिक सीढ़ी की पार कर लेने के 
बाद समरसता का २दृश्य और उसझा प्रमाव जान लेना भी आवश्यक है । 
“समरक्नता'--समरसता शब्द और समरसता का ऐिद्धान्त प्रसाद जी ने शैव-दशन से 
ग्रह किया | शिव-तस्व और शक्ति-तत्न का सामरस्य शैव-दर्शन को आधारभूत मान्यताओं 
में है और इसका प्रतिपादन स्थान-स्थान पर किया गया है | समस्त सुख-दुःख के बीच 
एक रस रूप रित्र विद्यमान है जिनऊ्ी प्त्यमिशा से समरसता आती है तथा सामरस्य की 
परतीति द्ोने पर दैत भी श्रानन्द्‌ निस्पन्‍्द हो जाता है-- 
“जाते. समरसानन्दे. दंतमप्यमृतो पसम्‌ । 
४ सिन्नयोरिव दम्पत्योः जीवात्मा परमात्मनोः ॥ 
शेवागर्मी में इस समरसता छा वर्णन शित्र के विभिन्‍न रूपों को लेझर किया गया है और 
उसके द्वारा जगत्‌ के वैधम्य को सार्थक बनाते हुए यद्द प्रदर्शित किया गया है कि इस 
दैपम्य में समत्व किस प्रकार स्थापित करके शिवस्व प्राप्त किया जाय । कामायनी में इसी 
सच को प्रसाद जी ने »द्वा ओर इड़ा के रंपर्ष और समन्वय द्वारा प्रतिपादित किया है । 
चुद्धिकृति की एकांगिता को श्रद्धा के समन्वय से ही सार्थक बनाया ला सकता है | समरसता 
के प्रारम्भ इन दोनों के ययोचित मिलन से ही प्रारम्म होता है। सारस्वत भदेश में 
मानत्र को उपदेश देती हुई श्रद्धा कदतों हे कि-- 
“सब की समरततता क्षा प्रचार, 
मेरे सुत छुन भाँ को पुकार ६४7 
५... गमायनी के रहस्व सग॑ मे त्िपुर को अवतारणा करते हुए कवि ने समरसता का 
शशनिद् विदेचन प्रस्तुत किया है। इच्छा, कर्म और डान यह तत्व मानव-मन की 
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शाश्वत ग्रत्रत्ि तथा गतिविधि का मनोवैज्ञानिक लेखा है, अतः इनमें सामरस्य स्थापित 
करने की चेश ही मन को परिपूर्णंता की स्थिति तक पहुँचाना है । जब तक इन तीनों मे 
अमिन्तत्व न होगा आनन्द की प्राप्ति क्योंकर स॒ुम्मव हों सकती है ! 

थ “ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्‍न हूँ 

कै इच्छा क्‍या पूरी हो मन की। 
भर एक दूसरे से न मिल सके, 

की 5 हर यह विडम्बना है जीवत को ॥! 

/ ' इन तीनों के सामरस्य की स्थिति पर श्राते दी एक दिव्य स्व॒र-लददरी का संचार 
हो जाता है। मन्रु योगियों की परमानन्द दशा अनाइतनाद में लीन हो भुक्ति-स॒ल् मै 
विंचरण करने लगते हैं। 

ह “स्वप्न स्वाप जागरण भस्म हो, 

बैड इच्छा, क्रिया, ज्ञान मिल लग थे ॥ 

दिव्य भनाहत पर निनाद के, 

श्रद्धायुत भनु बस तम्मय येता 
योगियों को निर्विशेष या निर्विकल्प समाधि मैं स्थित द्वोने पर जैसी विशुद्ध अ्रजुभूति दोती 
है वैसी ही अ्रतुभूति इस सामरस्य दशा में हो जाती है | ध्याता, ध्येय श्रौर ध्यान वीर्नो 
पक होकर जैसे अ्रखण्ड झानर्द में योगी को पहुँचा देते हैं बैसे ही इच्छा, क्रिया और 
शत में समत्व श्राने पर भेइ-बुद्धि किशेष हो जादी है। शैवागर्मों में इस स्थिति की 
चिदानर-प्राप्ति कहते हैं । यह समरसता के मार्ग से ही उपलब्ध होती है । 

"समरसता का यह सिद्धान्त केवल आध्यात्मिक पत्ते में ही चरितायय नहीं शेवा 
बरन्‌ लौकिक पक्ष में व्यावद्यारिकता की इंष्टि से यद्द पूर्णरूपेण उपादेय मिद्ू होता हदै। 
कामायनी में कवि ने बरतमान वैशानिक युग के घुद्धिवादी प्रभाव वो श्रपने मन में घारय 
करके उसे द्वारा उत्पन्न सामाजिक संदर्प श्रौर विनाश का चित्रण किया हे | कदाचित्‌ 
इसी कारण समरमता के प्रतिपादन मैं उसने भकृति और पुरुष की अरष्यात्म-परक समर्खता 
तक अपने को सीमित नहीं रस्सा | स्पक्ति और समाज की समरसता का विपद रूप से उसने 
वर्णन और समर्थन किया है। लौदिक पक्ष में मी इस समरसता को ब्रधिड्ाधिक ब्यय्‌हार्य 
बनाने का ययल स्पान-स्थाव पर दरिलादिव द्वोता दे ॥ अरद्धा के दाए कवि ने इत कंशर 
के बैपम्य का वर्णन कराकर शिपत्व या समरखता का निरूषण हिया है ! भद्धा पहती ऐ-- 
बैपम्य से झागे बढ़ने पर तुम्हें सदा एक-रस रखने वाले शिय का दर्शन प्राप्ठ होगा। 
प्रत्येष जीव का शिव-स्वरूप दोने की समता (शिउत्व) में नित्य अषिकार है] जिस 
प्रदार कारण व्यापक रइकर प्रत्येद छाई में अनुस्यृत रहता है उसी प्रगारे शमरसखता 
ब्यापर होकर सबके मूल में ह्यित है। जैसे समुद्ध परम रणपऊ होने के कारण चारी 
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ओर से उमड़वा हुआ दिखाई पड़ता हे और उसमें उड़ने वाली लोज लहतियों के मध्य 
ज्योतिष्मान मणि-समूह विखरते हुए: दिखाई देते हैं, वैसे दो अत्यन्त व्यापक समरसता 
में उठने वालो दुल की नील लद्दरियों के वीच मणिगण के समान चमकीले सुख-स्वष्त 
भंग होते रदते हैं | अतः तुम्हें च्षणिक सुख-दुःख को चिन्ता छोड़कर समरसता की ओर 
बढ़ना चाहिए । शैवागमो के अनुसार यही लोह का कल्याण मो हे, संक्षेप में, जो 
तामरस्य लोक-कल्याण का पथ प्रशस्त करने वाला साधन हैं, वही शाश्वत सुख या 
आनन्द का विधायक भी है । आनन्द ही प्रसाद जी का परम ध्येय और अभीट हे, और 
वह्दी साध्य है। * 5 
समरसता के मार्ग से जिस कोटि की आनम्दोपलब्धि का बर्णुत प्रसाद जी ने 
कामायनी में किया है वह सगुणोपासक वैष्णव भक्तों का आनन्द नही है | सर, तुलसी, 
मीरा आदि भक्तों के समान आनन्द का आलम्बन अपनी श्रात्त्मा से वाहर चराचर जगत 
में स्थापित ने करके अपनी अन्ठरात्मा में ही आनन्द की अनुभूति करता इनका सच है। 
योग-शास्त्र का ध्यान, घारणा, समाधि आदि साधनों का उपयोग भी उसमें निद्वित दे । 
निगुण मक्ति-पद्धति में जिस प्रकार निराकार-निरदःजन की उपासना द्वारा अन्तरात्मा दिव्य 
शक्ति के श्रालोऊ से आ्ालोकित हो जाता है, उसी प्रकार श्रानन्दवाद की साधना-पद्धति 
में भी श्रन्तरात्मा शाश्वत सुख और आनन्द से परिपूर्ण दो उल्लसित हो जाता दे । 
आनम्द-प्राप्त के लिए साधक को वराद, नरसिंदावतार आदि बाह्य आलम्बनों की श्रपेत्षा 
नहीं होती । उसका आनन्द आश्रय-निष्ठ और आम्यन्तर है। श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
लिखा है-- “कामायनी में प्रसाद जी ने अपने प्रिय आनन्दवाद की प्रतिष्ठा दाशनिकता के 
ऊपरी झ्रामास के साथ कल्पना की मधुमति भूमिका बनाकर की है। यद आनन्दवाद- 
वल्लमाचार्य के काम या आनन्द के दंग का न होकर तान्त्रिकों और योगियो की अ्न्तर्भूमि- 
पद्धति पर है ।?? अपने आनन्दवाद की सृष्टि प्रसाद जी ने प्मुख रूप से शैत्रागमों के 
प्रत्यभिह्ा दर्शन के श्आाघार पर की है। किन्तु भारतोय दशनों सथा उपनिपक्ं से मी 
उपयोगी उसे का उन्होने चुनाव किण है। वेदान्त और बौद्ध दशशन से कुछ तत्वों को 
अहण किया और कुछ स्थलों पर इनसे स्पष्ट पार्यक्य रखा । जगत्‌ वो ब्ह्ममय स्वीकार 
करने पर भी उन्होंने अद्वैत मताजुसार उसे मिथ्या या असत्‌ नहीं माना | साया का प्रभाव 
भी वे भ्रद्देत सिद्धान्त के श्रनुसार नहीं मानते--शैवादैत में माया के स्थान पर शक्ति" 
सिद्धान्त का प्रतिपादन हे और इसे मानने पर जगत्‌ को मिथ्या मानना आवर्यऊ नहीं 
रद्द जाता । साख्य या बौद्ध-दशन की तरह वे संसार को दुश्खमय मी नहीं मानते--शोँ, 
जगत्‌ की प्रतिह्षण पारिवर्तनशीलता उन्हें स्वोकार्य है] वे इस दृश्यमाव जगत्‌ को 
आनन्दमूर्ति शित्र का निम्रद मानकर सत्य (सत्‌) स्वयं आनन्दमय मानते हैं। वौद्धों के 
नैरात््यवाद में भी उसका विश्वास नहीं, कामायनी का दर्शन श्त्मवाद की सुदड भूमि पर 
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प्रतिष्ठित है। फामायनी में शान को प्रघानता न देकर भद्धा को प्रघानता दो गई है | 


शांकर मत मैं, “ऋते शानात्न मुक्ति/ है तो प्रखाद मत मैं, *« दाबान्‌ लमते हानमः, का 
सन्देश है ॥ 
जैसा कि ऊपर की पंक्तियों में कद्दा गया है कि कामायनी के आ्रनन्दवाद की यश 
मैं शैवागर्मो की प्रघानता दे, व सापेत्षिक है, यह समम्त लेना स्व या प्रमपूर्ण होगा कि 
कामायनी की दाशंनिक विचारघारा सर्वतोझावेन शैंव विचारधारा है | यह ठीक है कि 
प्रसाद जी शिव के अनम्य सक्त और श्राराधक थे, श्रतः शैव-दर्शन से प्रेरणा ग्रदय करता 
उनड़े लिए सइज सम्माव्य या। रिन्तु शैवागर्मो के साय वेट, ब्राह्षण, उपनिपद्‌ तथा 
अन्य शास्त्रों का भी वे सतत्‌ अनुशीलन करते रदे जिसडा परिणाम यह्द हुआ ऊि डिसी 
एक शास्त्र की संकीर्ण विचार-श्ंखला उन्हें बाँध न सकी | समरखता और आनन्दवाद के 
मूल उपकरण शैवागर्मों से लेकर मी वे बेदान्त और उपनिषद्‌ में प्रतिपादित अक्ष और 
डसकी सर्वव्यापफता की उपेक्षा न कर सके | महाचिति अथवा चैठन्प का वर्णन प्रदाद 
जी ने शैवागर्मी के श्राघार पर दी किया है । चैतन्य के श्रतिरिक्ति इस विश्व मैं झिसी की 
मी सत्ता नहीं, ऐसा शैवागर्मो का कथन है ] शिव की शक्ति के अ्रसंख्य रूप होने पर भी 
शैय-दशन में परमेश्वर की पाँच शक्तियों का वर्णन किया गया है | कामायनी में मी शिव 
के पाँच रूप, संदारक, खुश, मायायोगी, मन्तिवत्‌ श्रौर नटराज, अस्दुत किये गये हैं ।शर्ति 
की दृष्टि से शिव पाँच रूपों में सामने श्राते हैं---प्रकाशरूपा चित्‌-शक्ति, ध्वावक्य-शक्ति 
(व्राननद-शक्ति), तच्चमल्कार । (इच्चा-शक्ति), श्राकर्पात्मकता (शञन-शक्ति) और सर्वाकार 
योगित्व (क्रिया-शक्ति) । कामायनी के श्रद्धा सर्ग में इस मद्माचिति शक्ति की महिमा का 
वर्णन है । महाचिति लीलामय आनन्द कर रही है, उसके नेत्र छुलने पर द्वी विश्व फा 
सुन्दर उन्‍्मीलन होता है-- 
“कर रही लोलामय श्रानन्‍्व महांचिति सजय हुई-सी व्यक्त ३ 
विश्व का उन्मीलन झभिराम इसो में सच होते प्रनुरकत ॥/ 
शिव-शक्ति के स्विस्तर वर्णन को पढ़कर पाठक के मन में यद श्रान्ति होना 

स्थामाविक है कि कामायनी को दाशंनिक पृष्ठभूमि शैव-दर्शन है और उसके मूलाघार ग्रन्य 

शैवागम हैं | इससे आगे बढ़कर पाठक यद्द मी सोच सकता है कि शैव-दिद्धान्तों की 
विदृतिं के लिएद्वी प्रखाद जी ने मतु और अद्धा के इतिइत को कामायनी में श्रयतरित 

किया है । किन्तु शैवागर्मी से कामायनी के दाशनिक विचारों का मौलिक मतभेद जाने 

बिना इस प्रकार की धारणा बना लेना उचित नहीं । शैवदर्शन सामाजिक दर्शन नहीं है, 

बह व्यशि-दर्शन है। समण्त्रिकास के सिद्धान्तों की अपेक्षा व्यश्ट-विकास पर ही उससा 

बल हैं। इसके विपरीत कामायनी का दर्शन स्यमाडिक दर्शन है, व्यप्ि-तिक्ास से ही वह 

सन्तुष्ट नहीं डोता | सपशिमूलक-विकास मायनाओं के खाय उसका हिस्तार दोता है। अतः 
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उसकी परिधि श्रपेक्षाकृत व्यापक हो जाती है। कामायनी के कम सर्ग मे इस सिद्धाग्त को 
बड़े स्पष्ट शब्दों में व्यक्त किया गया दै-- 
“झ्पने में सब कुछ भर फसे व्यक्षि घिकास मरेगा ? 
यह एकान्त स्वार्थ भीषण है, भपना नाश करेगा ? 
झौरों को हँसते देखो मनु हँसो शौर सुप्ष पादो, 
अपने सुत्ध को विस्तृत करलों सब फो सुखी बनाप्रो।॥” 
समष्टि-विकास कै सिद्धान्त का अंतिपादन कामायनी के श्रद्धा सग में मी कवि ने 
उपनिपतों के “भूमा! शब्द के द्वारा बढ़ी दी सुन्दर शैली से किया है। नारद और 
सनत्कुमार संवाद में मूमा की मद्दिमा वर्णन करते हुए. कटद्दा गया दे कि इस संसार में जो 
भूमता है--व्यापक ्रौर मद्दान्‌ रुख है--वही श्रम्ृत है | 'यो वै भूमा तस्सुखम!--नालपे 
सुखमस्ति, भूमा ये सुजमः व्य्टि सु का तिरत्कार करती हुई समष्टि या व्यापक मुख को 
ओर दी प्रवृति करने वाली इतति दी भूमा है। दूसरे शब्दों में कद सकते हैं. ऊ्रि व्यष्टिगत 
सुख को समप्टिगत सुस्च में पर्ययसित कर देना ही भूमा है शोर यद्दी कामायनी की 
सामाजिकता का श्राघार है। श्रद्धा सर्ग के अन्तिम पद की अन्तिम पंक्ति तो समश्टिगत 
सौख्य की पुकार रे गज रही दै--'समन्वय उसका करे समस्त, बिजमिनी मानवता द्वो जायः 
संक्षेप मैं, कामायनी का यद्द समष्टि-विरास-भाव शैव-दरशन के व्यष्टि-विकास से मेल नही 
खाता । औ्ौर प्रसाद जी के दर्शन को श्रपेक्षाकृत व्यापक बना देता है | इसके श्रतिरिक्त 
कामायनी का दर्शन केइल आध्यात्मिक दश्शन ही न रहकर व्यायहारिक भी है | उसके 
व्यावद्वारिक दोने का कारण है उसमें वर्तमान युग की सामाजिक भावनाओं का ग्रहण और 
समर्थन । आधुनिक युग की पदार्य-प्रियता, जिसका दायित्व मौतिक विज्ञान पर है-- 
कामायनी के कबि को दुष्ट नहीं। वर्ग-संघर्ष और सामाजिक वैपस्य इस्द्वात्मक संघरपों का 
प्रभाव भी कवि के मन पर पड़ा है और अपने समन्वय तथा सामरस्य के सिद्धान्तो के 
प्रतिपाइन में उसका ध्यान इन समस्याओं की ओर गया है | वर्ग-वैषम्य ने किस प्रकार 
सामाजिक जीवन को कुणिठित बनाया हुआ है और उससे उस प्रकार भ्राण पायाजा 
सकता है, यह कामायनी के रुंघ्ष सर्ग में कवि ने बताया है | छुद्धि की विगर्णा मे 
भी कवि सांडेतिक शैली से यह काम करना चाहता है कि केवल तक-संकुल शुष्क 
ऊ्दापोद से जीवन में आनन्द की प्रतिष्ठा सम्भव नहीं। भौतिक विज्ञान के प्रभाव में 
आधुनिक युग में हम इस तथ्य को भूल रहे हैं, अ्रतः सर्वोगीण जीवन-दर्शान का निर्माण 
भी न्दों कर पाये हैं । राबोगीण विकास के लिए जिस कोटि के जीयन-दर्शन की आज 
श्रावश्यकता है. वह भीतिक साधनो तक सीमित रहने से द्वी उपलब्ध नहीं दो सकता । 
शुद्ध निर्लेप चैतन्य का शाश्वत और झखणड आनन्द-ग्राष्ति यदि चरम ध्येय है तो हमे 
लोकिक तथा पारलौकिक दोनों दी क्षेत्रों में समम्बय और समरसता को स्वीकार करना 


के 
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दोगा | श्रद्धा के संसर्ग से बुद्धि (इड़ा) का रुंस्कार करके शुद्ध चैतन्य द्वारा मारना, , 
शान और किया मैं सामरस्य उत्पन्न करके अखएड आनन्द प्राप्त किया जा सकता है | 
संक्षेप में, कामायथनी की कथा ऐतिहासिक होने के साथ एक मनोमैज्ञानिक तथा 
दाशनिक चेतना की सुदृढ़ एवं शाश्वत भावभूमि पर प्रतिष्ठित है| अद्धा वियोजित 
सन्तुलित बुद्धि के सहयोग से मनु (मानव) उस माग पर चलने योग्य होता ऐ जो जीवन 
का चरम साध्य है | जब वह लक्ष्य तक पहुँच जाता है तब उसका मन पूर्णरूपेण स्वस्थ, 
शुद्ध और चैतन्य के आलोक से पूर्ण होकर श्रानन्दलीन हो जाता है; ताप, शाप, दुख, 
न्य, संघ और वैषम्य की जड्ता तिरोहित हो जाती है और आनन्द की अजसधारा 
प्रवाद्दित होने लगती है-- 
#शा्रपित न यहाँ है कोई, ताषित पाषी न यहाँ है, 
जोवन वसुधा समतल हूँ, समरस हुँ जो कि जहां है । 
समरस थे जड़ या चेतन, सुन्दर साकार बना था, 
चेतनता एक विलसतो झानग्द झखण्ड घना था ॥7 


चतुर्थ खण्ड 


कला (समालोचनएत्मक अध्ययन) 


१ 
प्रसाद की एकांकी कला 
[ रम्मचरन महेन्द्र ] 

हिन्दी एकॉकी का सन्‌ १६२४ से नवीन सज्रपात होता है । इस नवीन उत्थान 
में प्रसाद प्रतिनिधि रूप से श्रग्नसर हुए। प्रसाद जी ने कई प्रकार के नाटकों के प्रयोग 
किये थे इनमें एकाकी नाटक भी थे। प्रास्म्म में आप भारतेन्दु-शैली से प्रभावित थे, 
और संस्कृत नाव्यशैली के उपकरणों का प्रयोग करते थे ; यथा--'सज्ज्नः, 'विशाखः तथा 
धाज्यश्री? के प्रथम संक्षरण में, किन्तु चीसवीं शताब्दी की पारचात्य नास्य-चेतना ने 
उनके नाटकों के स्थरूप में परिवतन फरने प्रारम्भ किये। यद्यपि उन्होंने श्रपने कपानक 
पौराणिक और ऐतिद्दासिक हिन्दू-काल से ग्रहण किये, जिनसे उनकी सांस्कृतिक अभिरुचि 
का शान होता है, किन्तु घरित्रों पर नवीन मनोवैजानिक प्रकाश डालकर उन्होंने नाव्यकला 
को यथार्थवादी भावनाओं से सुगठित किया । उन्होंने भारत के प्राचीन आदश एवं 
बतमान जीवन की सद्दानुभूतिशोल वास्तविकता का सम्मिश्रण किया । ये स्वप्नायतः कवि 
ये। अतः रसानुभूति एवं सौन्दयशील गीतिकाब्य ने उनके नाटको में विशिष्ट स्थान प्राप्त 
किया। 'करणालय? एकॉकी गीति-नास्य की पद्धति मे उनकी भावात्मक रुचि का थोतक 
है, मार्नों प्रत्यक्ष जीवन के चित्रपट पर ये परोक्षु मानव कल्पनाओं को प्रधानता देते थे। 
प्रसाद का नाटकीय मनोविज्ञान सद्दृदय के काव्यपक्तु को जाम्रत करता है। 

१, सज्जन, २. करुणालय, हे. गीति एकांकी ? तथा प्रायश्चित प्रसाद की 
एकौकी जगत्‌ में प्रयोगात्मक रचनाएँ हैं | उनके ४. एक घूँट से एकांकियों के विकास में 
एक नया युग आरम्म दोता है। एक घूँट नवीन दिशा का पथ-अ्रदर्शक एकांकी नाटक 
बना | नई शैली के वास्तविक दिन्दी ०ककांकी का ध्रारम्भ प्रसाद के एक घूँट (१६२६) 
से होता है। वर्तमान एकांकी टेकनोक का इसमे पूर्ुरूप से निर्वाह हुआ है तथा इसो 
कारण यह एक सफल एकांकी है। मसाद जी के अन्य नाटकों की माँति यह भी संस्कृत- 
परिपाटी के अनुसार प्रयीत है । इम* इस मत से कुछ अंशों में सहमत नहीं हैं । यद्यपि 
संस्कृत-परिपाटी के अचुसार उसका प्रशयव हुआ है, तथापि इस नाटक पर पारचात्य 


३. श्री सस्पेन्द्र शरत एम० ए० : 'हिन्दी एकाकी' सम्मेलन-सत्रिका ॥ 
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अमाव स्पष्ट दीख पहता है | आधुनिक एकाँकी की टेवनीक का “एक घूँट में पूरा निर्वाह 
है। यद्द' मत ठीक है क्योंकि इस नाटक में कुछ अंशों में वे समी तत्व उपलब्ध हैं. यो 
आगे चलकर दिन्दी एकांकी में विकास पर आये। इसमें प्रसादत्व का रंग भी गहरा ह 
और संकलनत्रय का भी निर्वाह है। 
प्रसाद की सर्वतोमखी अरतिमा तथा चाटकीय पर्यवेक्षण के सम्मुख पुरानी वाधाएँ न 
ठद्दर सकी तथा पाश्चात्य टेकनीऊ के प्रमाव से हिन्दी एकॉकी साहित्य पुनः वेग से प्रवाहित 
हो पड़ा । मारतेन्दु युग से विकसित होकर प्रसाब-युग तऊ हिन्दी एकांकी में पर्याप्त 
परिपक्वता श्रा गई थी। भाततेरु के एवांकियों का विकसित और समृद्धियाली रूप 
प्रखाद के एक़ांकी-साहित्य में उपलब्ध हैं। अनेक अभावों का निराकरण प्रसाद के 
एक़ांकियोाँ में हुआ । यद्रि हम सह मान लें कि हिन्दी साहित्य में श्राधुनिक एकांड्ी की 
नींव मारतेर्दु ने डाली, तो इमें यह मानना होगा कि अखाद जी मे उसे पुष्पित और 
फलित किया | हिन्दी एकांकी को आगे बढ़ाया | 
उनके एक़ांस्यों में प्राचीन मार्तीय इतिहास का जो पुनरुत्यान हुआ है, प्राचीन 
हिन्दू संस्कृति के जिन उज्ज्वल चित्रों की अबतारणा हुईं है, मारतोव इतिहास के साथ 
कवित्व तथा दाशेनिकता का जो मधुर साहित्यिक श्रौर कलात्मक योग हुआ है, बह श्रन्यत्र 
डुलभ है । प्रसाद जी ने मारतेन्दु-युग को पौराणिक-ऐतिहासिक सुधारवादी एडांडियों की 
प्राचीन गद्य-पद्ममय परिपाटी तो छोड़े टी, किन्तु अधिझंशतः रद के ही माध्यम दो 
सांकेतिक बनाने की परिपादी प्रारम्म की । उनके एक घूँटः से आधुनिक हिन्दी एकांकी के 
विक्रास का नया एृ८्ठ उलटता है । 
प्रसाद छी पर दी० एल० राय का प्रमांव भी स्पष्ट है | अंग्रेजी टेकनीक का प्रमाव 
सीघा न पढ़कर ऋज और झुन्तल गलियों से उनके एकंकी साहित्य पर पड़ रह) था । बंगला 
द्वारा, साथ-साथ संस्कृत के मी लेखकों का अ्रच्छा श्रष्ययन होने के काए्य उनके एकॉडी 
साहित्य पर संस्कृद-नाव्य-प्रणाली का मी कुछ प्रभाव चलता दीखता है, परन्तु पिछले पे 
के नाव्यकाएों में संरकृत से सम्बन्ध-विच्छेट तथा पाश्चात्य प्रयाली के सम्मिलन से एक नई 
माख्य-प्रयाली को दूँढ़ निकालने की प्रश्ृति मो दृश्गोचर दोती है। '्रसाद तक हल्दी 
प्रकांड्ी साहिस्य पर बंगला द्वारा आया हुआ शेक्सपियर के नाव का अंग्रेजी प्रभाव था २ 
असाद छी की एकॉफी रचना-पद्धति का तिकास क्रमशः हुआ था। हिन्दी नाटय- 
साहित्ए की समृद्धि के विमितल दे निरन्‍ता विभिन्न नाटक्रीए शैलियों श्रे अयोय डर रहे थे । 
आरन्म में उन्होंने चार प्रयोगात्मक एकाॉसे लिखे--सब्जन, कक्याणी परिणय, कय्ण्शलंय 


३- डा० नमेंद्र - भाधुनिक हिन्दी साटक! । 
३ प्रो० भमरमाथ गुप्त : हिन्दी एकॉकी माटक सरसतन मूंमिता से 


प्रेसाद फी एकांकी फर्ता १६९६ 
तथा प्रायश्चित ? कला की दृष्टि से इन प्रारम्मिक प्रयोगात्मक एक़ांकियों का श्रधिक महत्त 
नहीं है, किन्तु प्रसाद की नाव्य-कला के विकास की ये आवश्यक कड़ियों हैं ।०१ एक घूँट 
जो 'सज्जनः के ! ६ वर्ष फे दीर्धकालीन श्रध्ययन तथा श्रनुमत के पश्चात्‌ लिखा गया या, एक 
सफल सांकेतिर एकॉकी नाटक है | यह नाटक एकांकी फे इतिहास में मदच्वपुर्ण स्थान रखता है । 

उनकी नास्थ-कला के विक्रास की दृष्टि से हम उनके सम्पुर्ण नाव्य-साहित्य को इस 
प्रकार तीन कालों में विभक्त कर सकते हैं। इनमें उनके एकांकियों के स्थान वर्णनीय है-- 
३. सज्जन : संवत्‌ १६६७ ; सन्‌ १६१० एकाँकी 


प्रयोग काल २. फरणालय ४ संवत्‌ १६६६ $ सन १६१२ एकांकी 

सन १६१५ तथा पूर्व ३. प्रायश्चित्‌ : संबत्‌ १६७१४ सन्‌ १६१४ एकॉकी 
४. राज्यथी : संवत्‌ १६७२ : सन्‌ १ ध्श्छ 
(५५ विशाख सन्‌ १६२१ 
मध्य काल ६, श्रजातशत्ु सन्‌ १६२२ 
सन्‌ १६१६ से १६२७ तक । ७. जनोजय का नागयज्ञ सम्‌ १६२३ 
८. कामना सन्‌ १६२६ 
६. स्कंदगुप्त सन्‌ १६२८ 
उत्तर काल | १०५ चन्द्रम॒ुप्त सन १६२८ 
सन्‌ १६२७ से १६३३ तक ११. एक घूँट सन्‌ १६२६ 
(१२. भ्ू,वस्‍्वामिनी सन्‌ १६३३ 


उपरोक्त तालिका को देखने से शात छोता पं कि उनके तीन एकाँकी नाटक सज्जन, 
'कल्याणी परिणयः तथा 'कलामय गीतिनाख्य? प्रारम्भिक युग की देन हैं | 'चित्राघारः 
में संग्रद्वीत दोनों एकांकी उनकी प्रथम रचनाओं में से हैं।२ इनमें एकांकीं कला के 
साधारण प्रयोग मात्र हैं | प्रकाशन की तिथि के चक्र में न पड़े तो इस यह कह सकते हैं 
कि इन एकॉकियों में श्रसाद के प्राचीन से अर्वाचीन की ओर उत्तरोत्तर प्रसाद की प्रथम 
अ्वस्या का परिचय प्राप्त हो जाता है | इनको रचना संस्कृत तथा द्विग्दी की पुरानी 
पारसी शैली की है। प्रताद की प्रतिमा विकास पर है। प्रथम अवस्था में ही आपके 
एकोकियों में कलात्मक प्रयास इष्टिगोचर द्वोता है, साथ ही अव्ययन और संघर्ष के 
चित्रण के भी चिह्न मिलते हैं | 'व्रिशाख के पश्चात धीरे-धीरे उन में एक ही प्रकार 
की शैलियाँ और विचार-पद्धति के विकास और परिपक्वता के उपकरण मिलते हैं]? 
उनमें नाव्य-साहित्य की यद् विशेषता महान है? 
१. डा० सोमनाथ गुप्त ; 'हिन्दी ज्ञाटक का इतिहास'; पृष्ठ रध१्‌। 
२. प्रो० रामक्ृष्ण शिलीमुख : “प्रसाद की नाद्य कला; पृष्ठ ५२। 
३- राजेन्द्र सिह भोड़ : “भाधुनिक कवियों की काव्य-साधना'; पृष्ठ २४१ | 





रैश८.. प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और क्षृतित्त्त 


योगात्मक एज़ांकियों में निम्न विशेषताएँ स्पष्ट हैं-- 

₹. इनकी रचना रॉसस्‍्कृत तथा हिन्दी की पुरानी नाव्य-शैलियों के अड॒सार है। 
प्रारम्भ में नान्दी का विधान है। तत्पश्चात्‌ सूत्रघार आता है और नटी से नाटक के 
झमिनय का झआाग्रद करता है | अमिनय होना निश्चित होता है | इनके अन्त में मत 
वाक्य का प्रयोग किया गया है। 

२. पद्यों में रंस्कृव इन्दों - का प्रयोग है । यह सिद्ध करता है कि प्राचीन गय 
पद्म मैं एकांकी के प्रति प्रसाद की सहानुभूति यी। प्राचीन नादकों की शैली पर खड़ी 
योली गद्य के मीतर पद्य की कविताओं का प्रयोग अजमापा में है| सम्मापणों में छत्दवद 
कविता का प्रयोग है। मिन्न-मिन्न प्रकार के चरित्रों द्वारा मिन्न-मिन्न अकार की साधा 
काम मैं लाई गई दे। 

३. इन एव़ांडियों के प्राकृतिक दृश्यों के वर्णनों में संस्कृत में कविकुल शिरोमणि 
कालिदास एवं हिन्दी में तुलसोदाउ आदि जैसे भरेष्ठ प्रयोग उपलब्ध हैं। 

४. एवांकियों में छन्दों “का प्रयोग संस्कृत नास्य-परम्परा से लिया गया है। 
पं० बद्रीनाथ मदद, माखनलाल चतुवेंदी, माघव शुक्ल अ्रभ्ृति द्वितीय उत्पान के नास्यकार्रो 
ने भी इस पद्धति का अनुकरण किया है। द्विबेद्ललाल राय के नाठकों में मी इस 
पद्धति का पूर्ण निर्वाह हे ।" 

४. इनमें मानसिक संघर्ष का बढ़ा डुर्वल प्रयोग है । कया में तौशता कम है । 
भाषा शुद्ध परिमामित है। छन्द की मति में सवंत्र मन्धरता है | 

६. संस्कृत नास्यशास्त्र के विरुद्ध इन शकांकियों में कही-कर्दा वर्जित हहय का भी 
समावेश है जैसे 'प्रायशिचित? में जयचन्द से श्रात्मइत्या कराई गई दे । 

७. इन एकाकियों पर न्यूदाधघिक रूप में मरतमुनि की शास्त्रीय पदति का 
अचुकरण किया गया है| उनके नाटर्झो में पहले फ्लागम का शन नहीं होता, पर संघर्ष 

अमिवृद्धि पर रद्दता है तथा श्रन्त में नायक को शान्ति प्राप्त दोती है । 
प्रसाद के एकांकियों पर एक आलोचनात्मक दृष्टि 

बसम्जन--अ्रसखाद का 'सज्जनः (१६१०) प्रथम मौलिक एकांडी है। इसमें प्राचीन 
धरा नवीन नास्य-प्रयालियों का सम्मिश्रण किया गया है | इस एकांडी के द्वागा इर्मे 
उनके प्राचीन से अर्योच्नीन की ओर उतरोचर विक्ात्त की प्रथम भ्रदस्‍्या का परिचय 

आप्त ऐदा है ।*ठड्जनः लगपप २० पृष्ठें। का पकोड़ी रूपक है ) इमड़ी रचना रुस्कूठ 
तथा प्राचीन हिन्दी नास्य-धैली पर है | धारम्म नान्‍्दी से होता दे | तत्परचात्‌ सूपधार 
आता है तथा अपनी पत्नी से नाटकामितय का ग्स्ताव करता है | कथोररुपन में चादुरी 


१. डा० सोमताथ गुप्त : 'हिन्दी साटक का इठिहास'; पृष्ठ रे४ह । 
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से छत्जनता का संकेत हो जाने पर पल्ली का 'सब्जन! का स्मरण हो आता है तथा” 
उसके श्रनम्तर दुर्याधन की समा इृष्टिगोचर होती है। 'शज्जनः के कथोपकथनों में पच्च का 
गये? प्रयोग है । पात्र अपनी गद्योक्ति को पष्ट करने के लिए पथ का प्रयोग करते हैं, जो 
हृष्टानत रूप में द्योता है। इन पद्ममय अंशों को शैली मी संस्कृत जैसी है । प्राकृतिक 
बर्णनों में प्रायः नीति का कोई सत्य निरूपण करने की चेष्टा की गई है | जैसे-- 
ए्जे जाई पश्चिम दिशा सद प्ोद माते, 

हु घारणों विवश मोह तरंग राते॥ 

देखें तिन्‍्हें पतित लोग सब हेंसाहो, 

प्रायो दिद्वाद्ाशि मिले हँसतो सदा हो ।” 

प्राचीन परिषादी के द्विन्दी एफकांकियों में जैसे खड़ीवोली गय के भीतर पद्य 

ब्रजमापा मैं प्रयुक्त हैं, उसी प्रकार के कतिपय प्रयोग 'सज्जन! में हैं | कथोपकथन सादा - 
और 0ंक्षिप्त हैं, पाजरगण सास्युक्त वक्तत्यों का ग्रयोग करते हैं । ठंक्षित्त होते हुए मी 
इस एक़ांकी में कार्य-ब्यापार को स्यूनता नहीं है| श्रभिनय की उद्भावना एवं संक्षिप्त 
फपोपकथनों के उपकरण आधुनिकता के सुज़क हैं | उसका अन्त भरत वाक्य से होता 
है। सज्जन? की कथाइस्तु संक्धिप्त हे । अपने आगे के नाटकों में प्रसाद जी ने नान्‍दी का 
कार प्रथम अंक के प्रथम दृश्य से निकाला है । 

'करुणालप--करुणालय एक गीति एकांकी है| यद बैदिक काल की विशृंखल 
कार्य-भावना पर एक करुण व्यंग्य है । यह एक छोटा-णा दृश्य नाव्य है, जो तुझान्तविदीन 
मा्ित्र छुल्दों में विरचित है | इसमें इल्‍छ्ातुकूल विराम-चिह्लों का प्रयोग किया गया है। 
न कपित्व श्रोर न नाव्यकला की दृष्टि से ही इसे सफल कहा जा सकता है| फयानक 
कुछ बेत॒का-सा हे । इसमें राजा हरिश्चन्द्र तथा रोहित के जीवन की एक कपा का, जहाँ 
पुत्र को निय अधिरारों का शान दोता है, सार्मिक चित्रण है | “इस नाटक में गीतिनाव्य 
के प्राण तत्व, मानतिक संघर्ष का दु्बल प्रयोग हे । दरिश्चन्ध की करतव्य-भावता और 
पृत्रओरेम के बीच तंपर्प बड़ा शिपिल है। लगमग नहीं के बराबर है। हाँ, रोहित की . 
जीवन-लालण और पिता के प्रति कत्तंन्य के मध्य जो संघर्ष हुआ है, उसमे कुद दम है, ' 
विद्रोह की शक्ति है, “''शास्त्रीय दृष्टि से प्रभाव-एक्य दुँढ़ भी निकाला जाय, परन्तु वह 
बड़ा क्षीण है।फिर भी यद एकांकी कवित्व से शुत्य नहों है। अ्थमर दृश्य मे सनोरम 
प्राकृतिक सौन्दय की कोमल अमिव्यंजना मिलती है। भाषा मैंजी हुई शुद्ध है, घन्द की 
गति मैं सत्र दी मन्थरता है । इस गीति-नास्य मे प्रखाद के प्रसादत्व की एक मानक 
मर हे १ 

इस चाट्क पर अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध कवि वर्ड॒स्वर्थ और बंगला के माईकेल मधुरदनदत्त 
का प्रभाव दृष्टिगोचर द्वोता है । वार्णिक वृत्तों का विशेष विधान दै। प्रसाद ने अग्रेज्षी से 


श्र प्रसाद का 'जीवन-दर्शन, कला ओर कृत्तित्त्व 


प्रमावित होकर कबणालय की सृष्टि की है, किन्तु इसके झनन्तर उन्होंने अपना यह मार्ग 
परिवर्तित कर दिया था | करुणालय में जिस गीति नाटकों वाली शैलो का अबुसरण किया 
गया है, यह असाद की नवीन-सी प्रतीत हुई, क्योंकि उस काल में नाव्यकार नौटंकी को 
शैली पर गीति-नाटकों की घृष्टि किया करते ये | सत्य इरिश्चन्ध के कयानक को लेकर 
आधुनिक नाव्यकारों ने गीति-नाट्य की परिपादी को श्र्धुरण रखा है | 

4चित्राघार' के एकांडी ग्रसाई जी ने २०-२२ वर्ष की श्रायु में रवे थे | इस 
संग्रह से उनकी उदीयमान प्रतिमा का सइज दही में अनुमान हो सकता है तथा उन पर 
ऋमशः अंग्रेजी टेकनीक का भी प्रभाव दृष्टियोचर होता है | 

“एक घूंठ'--प्रसाद के ,एकांकियों से “एक घुँ2' का विशेष स्थान है | उसका एक 
ऐतिहासिक महत्व है । कुछ आलोचकों, जिनमें श्री प्रकाशचद्द गुप्त, सत्वेन्ध शरत्‌, 
परो० सदूयुब्शरण अवस्थी, डा० नगेन्ध श्रादि है, ने उससे नई शैली के श्रापुनिक हिस्ी 
एकाकी वा प्रारम्म माना है। कुछ आलोचर्कों को सम्मति इस प्रकार है-- 

“पे तो भारतेन्दु हरिश्चस्द्र, बदरीनारायण गोस्वामो, बालकृष्ण भद्ठ, प्रताप- 
नारायण मिश्र और राघाक्षष्णदास ने पिछली शताब्दी में हो ऐसे रूपक लिखे थे जो 
झाजकल के एक़ांकियों से मिलते-जुलते हैं, परन्तु उन्हें आदर्श एकांफी नहीं कह सकते । 
हिन्दी एकाकी का प्रादुर्माब जयशंकर प्रसाद के “एक घुंटर से होता है ॥?१ 

“सचमुच हिन्दी एडांकी का प्रार्म्म प्रसाद के शक घूँट से हुआ है | प्रसाद पर 
संस्कृत का प्रभाव है । इसलिए वे हिन्दी एकांकी के जन्मदाता नह्ों कह्दे जा सकते, यह 
बात मान्य नहीं है | एकांकी की टेकनीक का (एक घूँट' में पूर। निवांद दे |??२ 

/४ (एक घूँट' एक सुन्दर साहित्यिक पुष्प है, जिसका रसास्वादन विद्वान, तर्कशील 
और गम्मीर पाठक ह्वी कर सऊते हैं। चूँकि प्रसाद जी के नाटक विद्वानों के लिए रचे 
गये शात द्वोते हैं, उन पर दुरूद्वता का आरोप लगाना ब्यर्य-सा प्रतीत दोता है । 
अमिनय के अ्रुपयुक्त होने पर भी स्थान-स्थान पर अमिनय का पूर्ण आयोजन एक घूँटः 
मे ह्दै ॥75 

« “प्रसाद जी का “एक घूंठः दिस्ी एक्ाद्नियों के विकास की द्वितीय अवस्था का 
अग्रणी है | यह अवृध्या संबत्‌ १६८६ से प्रारम्म होइर सन्‌ १६३२ तक मानी जानी 


१. डा० हरदेंब बाहरी एम० ए० डी० लिट० . 'चुनें हुए एका्की नाटक); 
भूमिका पृष्ठ ६। 

२. डा० नगेन्‍द्र : 'भाघुनिक हिन्दी नाटक; पृष्ठ १३१३ 

३. श्रो० सदुगृरुशरण श्रवस्थी . “एक घूंठ' की भालोचना से । 


असाद कौ एकाँकी कला श्र३ 


घादिए.] प्रसाद का एक घेँदः १६८६ तंवत्‌ में प्रकाशित हुआ था | प्रथम अवस्था 
“रुक घूँट' के लिखे जाने के पूव तक मानी जानी चाहिए ।??* 
“प्रसाद जी ने साहित्यिक नाटक को हिन्दी के ऊँचे आसन पर बैठाया । आपका 
"एड घूँट' सफल एकाँकी नाटक है। यहाँ जीवन की विनोद और काव्यपूर्ण भाँकों इमें 
मिल्तती है और उत्कृष्ट कोटि के इलऊे रेखाचित्र मी ल्‍7?* 
“नई शैली के वाध्तविक दिन्दी एकॉंकी का परारम्म भी जयशंकर प्रसाद के 
"एक घूँट' से होता है ।?? वतेमान एडॉकी टेकनीक का इसमें पूर्ण नि्वाद्द हुआ है और 
इसी कारण यह एक सफल एकॉकी नाटक है । इस पर पाएचात्य प्रभाव स्पष्ट: दीख 
पढ़ता है । श्रतः इस स्कूल के आलोचकों के विचार सत्य कहे जा सकते हैं। एक घूंट 
ने दिल्‍दी एकांकी की एक नई परम्परा को जन्म दिया ओर एक नवीन दिशा की श्रोर 
पय-प्रदर्शन किया | 
दूसरे स्कूल के आलोचकों, जिनमें प्रो० श्रमरनाथ शुत्त एम० ए० प्रमुख हैं, 
कहना है कि प्रसाद जी पर संस्कृत की परिपाटी का प्रमाव अधिक है । ये पथ-प्रदर्शक 
के रूप मे हिन्दी भापा-भाषियों के सम्मुख उपस्थितन हो सके । हिन्दी साहित्य के पश्चिम 
8 प्रभावित एकांकी के जन्मदाता प्रसाद जी नहीं हैं । इसका कयानक भी ऐतिहासिक है । 
जीवन की विनोदपूर्ण और काव्यमय भोकी इगें मिलती है। 
इस प्रत में कई अमपूर्ण कथन दँ । इसके कथानक को ऐतिह्वासिक बताया गया है 
जब कि उसमे कुछ भी ऐतिहासिक नहीं है । इसमें पाशचात्य नाटक की टेकनीक स्पष्ट दीखती 
है। इसमें दृश्य-परिवर्तन नहीं है, पात्रें में गति है, घटना की उत्तरोत्तर इद्धि होती है और 
जो संघर्ष प्रारम्भ हुआ है, वद धीरे-धीरे शक्ान द्वोता है। श्रन्त में एक पक्त अनुभूति 
के आधार पर निर्यल होकर क्षुन्ध हो गया, और दूसरा पत्र प्रबल होकर चरमोत्कर्प पा 
गया है । नाटक में संझलन भी निर्दोष है। प्रसाद जी का यह नाटक बिलकुल पाश्चात्य 
दंग फा तो नदी है पर उसकी श्रोर विश्वास की एक बड़ी मंजिल पूरी करता है। पात्नों 
के मनोवैज्ञानिक चित्रण, घटना का संप्रपों में से होकर चरम सीमा प्राप्त करना, 
क्योपऊुपर्नो में चाकू वैदरध्य 3 श्रस्वामाविक प्रसाधनों का न्यूनतम उपयोग, रंगसंबनाओं की * 
स्यापफता तथा गार्नों का कलास्मक प्रयोग इत्यादि समी दृश्कोणों से प्रसाद के एक 
घूँटः में हिन्दी एकॉडी एक विकृस्तित अवस्था में दृष्टिगोचर द्ोता है । ये सभी ग्रद्ृत्तियाँ 
उमतती हुई मिलती हैं | अमिनय की दृष्टि से यद्ट लम्बा ओर गम्मीर, तक तथा 
दार्शनिकता से बोमिल्ल अवश्य है किन्त इसमें चरित्र चित्रण की एकता एवं लच्धय की 


१. डा० सत्येग्द्र : 'हिन्दी एकांकी'; पृष्ठ र८। 
३- प्रो० प्रकाशचस्द्र गुप्त एम० एु० : 'हूंस' कया एकाकी नाटक पंकः । 


र्२४छ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतित्त्व 


ओर वेग सम्पन्न प्रवाइ है, वस्लु-निर्माण में कलान्मकता है | एक छोणीय प्रदशन में 
इस एक़ांडी की ऐतिहासिक महत्ता है, और इसी में प्रखाद की एकांडी कलाकी 
सफलता है । हु 

एक घेंडः में प्रमाद जो के रंगमंच के नियमों की अपहेचना हुई है, यद्यपि पा्र- 
चित्रण मनोवैद्यनिर है | प्रसाद जी ने एकांकी नाटकों की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया ! 
चरित्र-निरूपण तथा व्यक्ति-संबर्पे ही उनका आदर्श रहा, उस क्षेत्र में वे अ्रद्वितीय हैं । 

प्रताद के एकांकियों की कथावस्त सामग्री तीन प्रकार की है--(१) ऐेतिहातिक 
जैसे 'प्रायशिचत', (२) पौराणिक जैसे 'ठज्जन? तथा करुणालय', (३) भावात्मऊ श्रा्र्श- 
बाद बैसे “एक घूँडः । आपने ऐतिहासिक ठया पौराणिक एडांडियों में प्राचीन संह्कृति 
और वैमव का नवीन स्वप्न देखा है और उसे श्रपनी कोमल भावनाओं से अमु(ड्चित दिया 
है । श्रपनी प्रतिभा द्वारा शुष्क इतिहास तया मूले हुए पौराणिक उयाख्यानों को साहित 
का झुघरा रूप भी प्रदान किया है। “अपने इस प्रयत्न में सफलता य्राप्त करने के लिए 
उन्होंने भ्रपनी ओर से कथावस्तु की ऐतिदासिकता में कुछ परिवर्तन भी झ्विया है, पर एक 
सीमा के मीतर और कलात्मक ढंग से | उनकी समस्याएँ बहुमुल्नी हैं--पतितों वो उठाना, 
निराशा के गत में गिरे हुए प्राणियों की पीड़ित मानवता का विश्व मंगलकारी आशावा5 
का संदेश सुनाना'*'उनके नाठों में राजनैतिक दर्द, प्रणय के घरात-प्रतिबरात तथा 
आध्यात्मिक स्त्यान के साथ-साथ एक नया झ्राक्पेण है, ओज है और झ्ादर्श है /?* 

प्रसाद ने अपने एकांकियों में चरित्र-चित्रण के लिए, चार डपररण अपनायें हैं। 
वार्वालाप, स्वगृत-कयन, दूसरों के कथन और कार्य-ब्यापार ॥ दो प्रकार के पात्र विशे। 
रूप से मिन्नते हैं । स्वामाव्रिर एवं परिध्यितिजनन्य | उनड्े कुछ श्र!दश पात्र बाह्य संग्राम 
के साथ स्वर्य अपने मन को अशुम डृत्ियों के साथ मी लड़ते हैं और श्रात्मचिन्तन करते 
हुए कर्तव्य-यय को ओर अग्रसर होते हैं । उदाहरणध्वरूप एक घूँट! के श्राननद तथा 
ऊुँच रसाल इत्यादि | प्र्ताद के एकांकियों की नारी पात्र बनलता, प्रेमलता इत्यड़ि 
पुद्षों को उनड्ठे कत्तव्य-मार्ग पर परिचालित कस्ती हैं ॥ “एक पूँट? के सक पात्र मध्यवर्ग 
के हैं जिनई आाइशं हैं सरलता, स्वास्य्य और सौन्दर्य | श्रदशाचल श्राश्रम के रूप में 
प्रताद ने एक ऐसी बीवन-यात्रा की कल्पना की है, जो नागरिक और ग्रामीण जीवन वी 
संधि है। इस श्राधम में किसी साधारण कार्य करने वाले को लग्जित होने की श्राउतयख्वा 
नही है| समी कुछ न कुछ करते हैं। धसाद के कथोपकृयन में सर कुछ है पर उन 
माषरा कुछ क्लिए हे। 'एक घूँटः में अर्थ सम्बन्धी कटिनाई का अवुमय नहीं झरना पद्रता 


१. श्री नमदाप्रसाद खरे 4 
२. थी राजेंद्र सिद्द गौड़ । 


प्रसाद की एकाँंकी फला श्र्र 


है । शिश्ता और सुरुचि का सर्वत्र ध्यान रखा गया है। उचित सीमा के अन्दर अताद ने 
भाव-ध्यंजक और संघर्षमण कथोपकथनो की सृष्टि की है| गीतों का बाहुलय इन नाटकों 
को झुदुल सरसता श्ौर रसात्मकता से परिपूरित कर देता है। 

प्रसाद ने गीत को एकॉकी के लिए. आ्रावश्यक माना है। "एक पूँटः का प्रारम्भ 
गीत से द्ोता है-- 


इस गीत 


खोल छू ध्रब भी भ्राँखें खोल, 

जीवन उदधि हिलोरें लेपता, उठतो लहरें लोल | 

छवि फो किरनों से खिल जा तू, 

अ्रमृत भड़ी सुस से मिल जा तु, 

इस झमनन्‍्त स्वर में मिल जा तू, वाणी में मधु घोल । 

जिससे जाना जाता सब यह, उसे जानने का प्रयत्न । भहः 

भल अरे झपने को सत रह जकड़ा, बन्धत खोल | 

खोल तु झब भी प्ाँखें खोल । & 
के श्र्थ पर नाटक चलता है | सांऊेतिक रूप में बन्धनों को खोल 


देने की श्रोर संकेत दे । इसी प्रकार श्रन्य गीत “बीवव वन मे उजियाली है? तथा “जलघर 
की माल? सांकेतिक हूँ । इनमें रहस्पबार की भी कल्क है जिससे रस परिषाक में दुरूहता 


आती है, मैसे-- 


जलघधर को माला 

घुमड़ रही जीवम-घाटी पर जलधर फी माला। 
भ्राशा-लतिक्ा केंपती थर-यर, 

गिरे फासना कुंज हहर कर, 

प्रंचल में हे उपल रही भर यह फदरणा बाला । 
योषन ले झालोक किरम की, 

डूब रही झभिलाया मन की, 

चन्दम चुम्बित निदुर निधन की, बनती बनमाला । 
झंघकार ग्िरि शिक्षिर घूमती, 

असफलता फो लहर घूमतो, 

क्षशिक सुखतों पर सतत भूमती श्ोकमयी ज्वाला ॥ 


नाटक का अन्त मो एक गीत द्वारा दी होता है, जिसमें नाटक का लक्च्य स्पष्ट 
किया गया है। प्रेम के अखएड खोत को एक ही दिशा में वहाकर, एक ही केन्द्र तक 
पहुँचाकर, प्रेम इतझाये दता है। गीत की श्रान्तिम पंक्ति सुनिश्चित लक्ष्य पर प्रकाश 


डालती है-- 


श्र प्रसाद का जीवन-दशेन, कला ओर क्वित्त्व 


“तद लतिका मिल ले गले, सकते कमी न छूट, 
... इसी स्निग्प छाया तले पो“'लो * न एक्न घूंट।” 

संक्षेप में झिस समय प्रसाद जी मे एवंडियों में अपने प्रयोग किये थे, हिन्दी 
नारकों पर बंगाली नास्यहार द्विजेद्ढलाल राब के अंग्रेज़ी से प्रमावित नाटकों का प्रभाव 
बहुत अ्रधिक पढ़ चुड्ा था| प्रसाद ने अपने अनेक नाठकों में द्विजेद्धलाल राय की रचना- 
पद्धति, कृत्रिम भावात्मकता, अस्वामादिक वहिरंग, स्वगत में अतिरंडित भाजवेश, 
झप्मभावनाओं का अनुकरण किया] हर 

उन पर दिलेद्धलाल राय के माध्यम द्वारा शेक्सप्रीयर का प्रभाव स्पष्ट है| 
शेक्सपीवर की सफलता का श्रेय उस युग विशेष को मी है जिसमें उनका जन्म हुआ यथा। 
रंगमंच को अपरिपक्यञ तथा क्षाव्य की मरमार इम सहन कर लेते हैं, किन्द प्रगाद ने 
ज्सि थुग के लिए नाटक लिखे वह बुद्धिवादी हो चुका था और मनोपैडानिक मापदरड से 
घरित्रों की परख करता या। प्रसाद ने कयानक तो मारतीय इतिहाठ से लिये पर इस 
देश के, जीवन-दश्शन को बे बराबर छोड़ते गये हैं )? उनझे एड्रांडी श्रतिरंडित मावगामय 
तथः काल्‍्पतिक भाव-जगत्‌ एवं आउशंवाद पर खड़े होते हैं | शेक्सपियर के नाटकों के 
साथ जब प्रमाद के नाटर रखे जायेंगे तत्र स्वगत की वही अतिरंजना, वही काव्यमयी 
कृत्रिमता, मनोविज्ञान या लोक्ब्ति के अनुमय्र का वद्दी अमाव, संत्रप और द्व्द की वही 
आँधी; प्रेम के नाम पर वासना और कर्म के स्थान पर आत्महत्या वाला पलायन 


दिखाई पढ़ेगा | 


२ 
प्रसाद जी का ऊृतित्त 


[ डाक्टर दैवराज |] 


स.जनास्मक साहिस्य के चेन में प्रताद जी अपने युग के सर्वश्रेष्ठ हिन्दी लेखक हैं | 
उत्तर-भारतेग्दुकाल के सबसे मौलिक नाटककार है, उनकी नाव्य-शैली ने हिन्दी के प्रायः 
सभी ऐतिशसिक नाटककारों--जैसे श्री रामकुमार वर्मा, जगदीशचन्द्र माथुर आदि को 
प्रभावित किया और जर्श उनके उपम्यातों के महत््य में सन्देह किया जा सकता है, वहाँ 
हिन्दी कहानी के इतिद्वास में, अपनी निराली रोमांटिक शैली के काएण, उनका स्थान 
सुरक्षित है | वे छायावाद के अन्यतम कवि भी हैं । 
ऊपर की अ्रधिर्त॑श मास्यवाएँ स्स्व्रीकृष्त-सी हैँ । अपने कतिपय माननीय मित्रों 
से जहाँ इमारा मतभेद है वह प्रसाद के काव्य की श्रपेक्षित स्थिति को लेकर; विशेषतः 
'कामायनी? के सम्बन्ध में हमारे विचार प्रचलित मान्यताओं से काफी गिप्न हैं | 
आलोचना का उद्देश्य रस-संवेदना का शिक्षण और परिष्कार है, श्रर्यात्‌ 
रखाबुभूति को सचेत बनाना | वह कोई बाज़ीयर'का तमाशा या जादू नहीं है जो कुछ को 
कुछ दर्शित कर दे | श्रन्तत: उमकी प्रवृत्ति जातीय मस्तिष्क में उच्च सांस्कृतिक मानों की 
चेतना उत्नन्‍्म करने के लिए है। 
“वामायनी? के कुछ अ्ंशो के सम्बन्ध में हमने 'छायावाउ?-- पुस्तक में जदॉ-तहाँ 
विचार प्रकट डिये हैं, उनमें धंशोधन करने की विशेष आवश्यकता हम आज भी नहीं 
- देखते । क्िस्तु 'कामायनी? पर विस्तृत निर्णय देने से पहले इस प्रसाद के काव्यगत कृतित्व 
का सामान्य रूप समभने की चेट्टा करेंगे। 
भाव-चेतना की दृष्टि से मद्गादेवी और प्रसाद में टो श्र चो का अन्तर है; एक की 
संदेशना सुकुमार तन्तुओं और सूच्म ग्लाश्रो से निर्मित है तो दूसरे की दितत चित्रों और 
पृथुन्ञ स्पशों से ६ मध्यम परिमाण के प्षपाती पन्‍त की स्थिति इन दोलो के चीच में है ३ 
मद्दादेवी और प्रसाट का यह वेषम्य दोनों के प्रेम अयवा व्रिह-काब्य को सुनना 
से स्पष्ट दो जायगा | मदादेवी को छुईमुर जैसो प्रणविनी सशक्त सम्पर्क की सम्भावना 
से घवराती है, बद तपोदन की साथिश्ञ है जो अपने एवान्त को लालख और पिलास वो 
उन्तत्त क्री्ठा से सुरक्षित रसना चाहती दे (यामा--नीदार, ए० ३८) | प्रिग्रतम से उमा 
घाया-म्बल्घ अ्रचेरे के ल्मित-विमासित रहस्य में घटित होता है । इसहे विपरीत प्रगाद 
का प्रणयो चित्त निमगंतः उद्दाम और विचासो है । शावर युथ की मनोहत्ति को ध्यान में 


श्श्८ प्रसाद फा जीवन-दशन, कला और कृवित्त्त 


. रखते हुए उन्होंने इस प्रणय डरे वियोग-पक्त का दी विशेष वर्न झिया है | 
प्रताद की काव्य-इृतियों में आए! का विशिष्ट स्थान है। ट्में दिछ अतीत 
प्रशय-सम्बन्ध के वि्ेद्ठित दो डाने की बेइना का वर्णन है वह एक 'मद्ामिलनः के रुप 
में श्रतुष्ठित हुआ था | उसझा स्पर्श मलय-पत्रग की माँति सम्पूर्ण अस्तिल ढो छूने 
वाला पिपुल स्पश था-- 
“छिप गईं कहाँ छूकर ये, 
मलपज फो मृदूस हिलोरें 27 
और उसका सम्माव्य सुख भी प्रचुर मुख ऐ--- 
“इतना सुख जो न समाता, 
प्रस्तरिक्ष में, जल-्थल में 7 
क्र का विपु्त दुश्स पा की सृदु पलों में,? और उसझा मुझ “सन्ध्या की घन 
अल्षवी में” छुलक्ता है--पह दृदय के निमृत क्तुद्र फोने वी घीश नहीं है | घव दुष्स ने 
हृदय पर आक्रमण क्रिया तो एक चुमनेत्राले छुद्र शल फी माँति नहीं, भपित एक 
विराट महा्तकट के रूप में-- 
“मंका भकोर गर्जन यथा, 
दिजलो थी नोरद माला, 
पाकर इस धून्य हृदय फो, ४ 
सबने श्रा डेरा डाला ॥7! ः 
यदि कभी इस उद्दाम प्रेमी को प्रेमपात्र दिखाई दे गया तो वद उसे विस्तृत विपल 


घरातज्ञ पर पकड़ बैदेगा-- 
“चमकूंगा घूल करों में, 


सोरभ हो उड़ जाऊंगा, 
पाऊंगा कहाँ तुम्हें तो, 
ग्रहन्यय में टकराऊँगा ॥! 
पआँगू! काव्य की प्रधान विशेषता इस अ्कार का ओब और शक्ति हे, वह प्रसाद 
की भाव-संबेदना की मी व्यापक विशेषता हैं। 'बादल-राग! और “राम की शर्ति- 
उपासना? के गायक निराला में मी पद विशेषदा पाई जाती है | इसे इम सुन्दर से मिनद 
उदात्त या विराट (80090) की चेतना मी कह सकते हैं | 
सम्मवतः निराला की उदात्त चेतना प्माद की तुलना में अधिक गत्वास्मक है, वह 
शक्तिपूर्ण क्रिया या व्यापार में अधिक गत्यात्मक और स्वमावदः विद्रोही अर्थात्‌ शक्तिपूर्ण है! 
प्रसाद ने सौन्दर्य के फोमल पक्त से सम्बद्ध गीत मी लिखे हैं, और उस पच्छ का 
जहाँ-तदाँ वर्णन मी किया है। आँछ? में रूप-चित्र खड़े करने वाले कतरिपय सुन्दर पद्म 
हैं, जैसे--.'शशिमुख पर घूँघट डाले!, बाधा था जिधु को उसने इन काली जंदीरों से. 


प्रसाद जी का कृतित्त्त श्र 


आदि। इस यर्णनों में प्रसाद जी जप-त निषुण बकता का भी समावेश कर देंते ईैं, जैसे 
पकाली जञजीरों! वाले पय में । कद्दी-कर्दी ये नितान्त मबीन शरीर मार्मिक उपमाशं द्वारा 
रूप को प्रत्यक्ष करते हैं यथा-- 
“मुझ-कमल समीप सजे थे, 
दो फिससलय रो पुरइन के ३! 
+-प्राँसू 
ओर 
“खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 
भेघ-बन बीच गुलाबी रंग! 
“++कामायनी 
पहले श्रवतरण में कानों का वर्णन है जो एकदम नया है, दूसरे में भद्धा के 
बक्षभाग के श्रामापूर्ण सौन्दर्य का संकेत है| पन्‍त का दृदय प्रकृति में अधिक रमता है, 
प्रसाद का नारी (श्रयवा प्रेमपात्र के) सौन्‍्दर्थ में | उन्हें प्रकृति जहाँ सुन्दर लगती है 
वहाँ वद मानो नारी के दी रूप की मलके दिखलाती है--प्रकृति का सौन्दर्य भी मूल में 
नारी का ही सौर है । 
“कुटिल कुन्तल है बनाती फाल माषाजाल, 
भोलिपा से नयन फो रचती तमिस्ना माल ।” 
“+कामायनी ; वासना 
प्रसाद जी प्रकृति के व्यापारों मे झकसर मानव-जीवन के प्रति संकेस देखते है और 
वे प्रकृति-बर्णन में प्रायः जीवन-सम्बन्धी विचारों या भावनाओ्रों का मिभ्रण कर देते हैं । 
“हे सागर संगम अरुण नील, 
अतजान्त महारम्भीर_ जलधि, 
तज कर यह अझपनी नियत झवधि 
लहरों के भीषण हमसों में, 
झ्राकर खारे उच्छवापतों में, 
युग-युय को मघुर कामना के-. 
बन्धव को देता जहाँ ढील।” 
नारी-रूप के साथ मसाद जी यौवन के कवि मी हैं, उसके आलोढ्न की 
अभिव्यक्ति उन्हें रचिकर है| 
“आह रे, वह अधघोर यौवन ! 
अधर में वह प्रधरों की प्यास, 
नयन में दर्शन का विश्वास ।”--इत्यादि 


नज्लहर 
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, इमने प्रसाद जी के अनुभूति-क्षेत्र का संजेत करने का अयल किया | हमें कहना 
है कि यद सेव मुण्यतः दैयक्तिकर चेतना छा क्ेत दे | क्‍या द्यामायनीः मैं प्रसाद ने 
सामाजिक जीवन की चेतना छा, मानवो सम्बस्धों की मार्मिक अवगति का; परिचय दिया 
है ! दूसरा प्ररन यह है हि विशिष्ट क्षेत्रों मैं प्रखाइ बी दो आंभव्यक्ति द्रिवनी सवल शरीर 
परिष्कृत हुईं है ! ४ 
कामायनी 
केवल आँव!, लदर? श्रादि ंग्रद्ों के वल पर, शायद, कोई समीक्षक प्रसाद 
को पन्‍त और मद्दारेवी से मद्ृतर धोषित् करने का खूइस नहीं करेगा। इस प्रकार की 
घोषणा का आधार उनका “कामायनीः काव्य ही समम्ध छाता है। इस सिलसिले में दो 
चौीर्शें पर गौरव दिया वा है--कहा जाता है कि छामायनी मद्ाद्नव्य है, फुटकर गीतों 
का संग्रह मात्र नहीं; और यह क्रि उसमें उद्तत मनोजैशनिक एवं दार्शनिक स््यों का 
निरूपय है। 
कामायनी! का श्राख्यान ऋग्वेड, शठपथ शआदि प्राचीन ग्रन्थों से ठंऊलित किया 
गया है। उक काव्य का मुख्य उद्देश्य मनु एवं श्रद्धा की कया कहना है डिन्तु यदि ये 
पात्र संकेंतिक मनोवैद्यनिक अ्र्थों को भी व्यक करें तो कवि को “कोई आ्रापत्ति नहीं 
ब्याख्याताओं का अनुमान है कि इस काब्य के »दा, इड़ा आदि पात्र मनोइततियों के भी 
नाम हैं। सर्गो का नामकरण मी मनोइततियों के श्राधार पर हुआ है । 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से कहा था सकता है कि इस काब्य में लज्डा आदि कविप्य 
जिकारी के सफल चित्र अंकित किये गये हैं । किन्दु यह कार्य चार-छः लम्बी कविताओं मे 
मी सम्पन्न दो सकता या और कैवल इतने से उक्त काव्य को प्रयम श्रेणी की रचना नहीं 
माना जा सकता | वृत्तियों में लण्जा के मूर्ताऋरण में दी विशेष सफलता मिली है। काम, 
बासना शआ्रादि के वर्णंन मैं कोई नवीनता नहीं है। चार-छुः पद्य विन्ता पर चित्रण-परक 
क॒द्दें जा सकते हैं । 
डिन्‍्तु यद्ट सफलता वड़ी महंगी पढ़ी है । इतियों के निरूपण ,छे चक्कर में कथा- 
सूत्र बुरी तरदइ ठलम गया हैं और पात्रों का व्यक्तित्म ईंघली कल्पनाओं यें खो गया है ! 
मनु, भद्धा, इड़ा सबका व्यक्तित्व अधूरा और ऋशक्त जान पढ़ता है। प्रसाद के नाटकों 
की, कतिपय नारियाँ लेंसी सजीव हैं भ्रद्धा और इड्ा वैसी दी निष्याण और काल्रनिर 
प्रवीव होती हैं । उनका चरित्र एकशम पदेली डैसा जान पढ़ता हैं । 
मन॒का चरित्र मी वैसा ही है। देड-सृष्टि के ध्वंस का स्मरण करके वे चिन्ता 
करते हैं, अपने को अघमप्रात्रमव डिष्कम्म कहते ईं, दिश्व-शक्ति का बिसड्रे शासन में 
चरण आदि घूम रदे हैं दखान करते हुए. घोषित करते हैं ईझे 'सब परिवर्तन के पुदले हैं? ॥ 
इसके बाद, खमशः भद्वा का परिचय और परियय ढरऊे, बे एकाएक घोर भ्रशंडाती, 


प्रसाद जो का फृतित्त्य रश१ 


आत्मरेन्रित और ईए्पालु घन जाते हैं। उनका यह परिवर्तन एफदम आकऊत्मिक और 
अचुद्धिगम्य है। 

सबसे अुद्धिगम्य है मयु छी इंध्यां । परिणय से पहले ही, किसी प्रतिदवन्द्ी के 
भाव में, उनमें ईइंप्यो का दप्त फण” वासना-पद्य १८) उत्तित होता है। बाद में, श्रद्धा 
को कार्ये-मग्त पाकर, ये ईष्यों और क्रोध से जलने लगते हैं। अद्धा जिस प्रकार, केरल 
अपने कल्पित आनन्द का हवाला ऐती हुई, भावी शिशु के बारे में बातें करती है बह 
एकदम अस्वामाविक ऐ--कोई मी भारतीय नारी कमी ऐसी बातें नहीं करती, यदि करेगी 
भी तो पति के सम्मुझ्य नहीं, और फिर 'इमारे शिशु? को चर्चा करेगी, 'मेरे शिशुः-की 
नहीं । इमारा अनुमान है कि संसार के किसी साहित्यकार ने, जो थोड़ा भी मद्ृ्पूर्ण है, 


किसी होने वाली माँ के मुझ से ऐसी श्रमनोवैज्यनिक बातें नहीं कहलवाई और किसी भी 


महर्मपूर्ण कथा का कोई नायक इतने तुच्छ कारण से पत्नी को छोढ़कर नहीं पवला गया। 
मनु की ईरप्यों और रोपएकदम पहेली जान पढ़ते हैं । 
मलु के भरद्धा-परित्याग की यह घटना_क्या हमारे युग के किसी महच्पूर्ण इन्द्र या 
प्रश्न पर प्रकाश डालती ऐ १ क्‍या वह सुग के बढ़ते हुए सन्देह या नास्तिकता की प्रतीक 
है १ भद्धा;ंछूटने की ! बढ़ती हुई श्रपिकार-भावना को १ 'कामायनी? के इस निर्जीतर प्रसंग 
में ऐसे किसी भी श्र को ध्वनित फरने की शक्ति नहों ऐ। 
मच और इड्ा के प्रसंग को लीजिए. । यदि इड़ा मनु पर मोहित नहीं है, उनकी 
ओर आक्ृष्ट भी नहीं हे, तो'वद्द क्यों उनका पथ-प्रदर्शन करती हुई उनके द्वारा सारस्वत 
नगर कौ स्थापना कराती है ! 'इड़ा डालती थी वह आसव जिसकी बुभती प्यास नहीं?-- 
, सह कौनसा श्राखव था ऐसा आसव ता, काव्य की मर्यादा के अलुसार, साक्की या 
प्रेयसी द्वी ढाला करती है। किन्तु प्रसाद जी शायद काब्य से मिन्‍न कोई ज़्यादा मदृत्तपूर्ण 
चीज लिप रहे हैं ] (यद »द्धा का स्वप्न था जो सत्य निकला ।) 
मल का नर-पशु हुँकार उठा है, वे इदा का आलिगन करना चाहते हैं | इतने मे 
प्रजा आरा पहुँची | क्या हुआ--क्या कोई शत्रु चढ़ आया १ नहीं-अलौकिक रुद्र का 
अलौकिक कोघ । पता नह्दी प्रकृति का कोप देखकर प्रजा अपने-अपने घरो मे न बैठकर 
मजु के द्वार पर क्यों पहुँची | और इड़ा काब्य के अन्दर, मनु को दुद्धिता कैसे बन गई १ 
मनु बेचारे कैसे जानते कि वह उनकी कन्या है ? 
श्रद्धा इड़ा के घर, घायल मचु के पास पहुँची | अभी उसकी घायल पति से चात 
भी नहीं हुई कि गाने लगी--मैं छूद्धय की बात रे मन !” क्या सचमुच यह गाने का 
अवसर था, या मनोबैशनिक पूछताछ अयवा मरदमपद्टी का १ 
ओर इड़ा बालक मतु-सुत्र को तिरछी दृष्टि से देखने लगी। 'कामायनीः मे इड़ा 
को यौवन-प्राप्त तदणी के रूप में चित्रित किया यया है ( देखो--बिखरीं श्रलकें ज्पो 
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सर्कंत्राल--पद) और मलु-कुमार छो बालक । मु और अद्धा के मिलन के श्रवतर पर मी 
यह बाजञक ही है और दैती दी बातें छरता है-- 
'माँ छल्र दे, रुछ प्यासे होंगे, 
क्या येठो कर रहो यहां 77 
मुृतर हो गया सूता संडप, 
यह साजोबता रहो कहाँ? 
रेल्ांक्ति पंक्ति में मनु-पुत्र के बचपन मा स्पष्ट रुंझेत है। युक्ती इृढ्ा का बालक के प्रति 
इस प्रकार झ्राकृष्ट होना भ्रस्वामाविक है । ट 
और सदसा कामायनी सर्वशन-निधि गुद बनकर मनु को मदाचिति शिवशक्ति के 
लोक की ओर ले चली--बही कामारनी ज्ञो लब्जा से अपना कर्तव्य पूछवी थी और 
मन्दाकिनी से सुथ-दुख की श्रापेक्तिक स्थिति ! 
मानव-सम्बन्धों की विदृत्ति के रूप में 'कामायनी?, इमारी समर में, एक नितान्त 
अपउफल प्रयल है | भ्रधिक-से-अधिक यहो कष्ट जा सऊता है कह्लि एक फुटकर संप्रद्द की 
कुछ रचनाओं की माँति उसके कुछ अंश, अपने अकेले रूप में, सुन्दर और ग्राह्म हैं | 
पूचन्ता? के कुछ अंश, अदा-सम्बन्धी कतिपय वर्णन, लज्ञा-प्रकरण, इड्भा-खंड के दो-चार 
गीत और अन्तिम तीन सर्मों का ओोज्पूर्य अंयन--कुल मिलाकर कामायनी में यही 
डच्घल अंश हैं | अन्तिम सरगों के अतिरिक्त प्रायः इन सब्र स्थलों का सौर्दर्य प्रगीत काह्य 
का सौन्दर्य है, और वह मी साधारण से कुछ हो छेँची कोटि कप है । 
अब इम कामायनी के दर्शन-पक्त बी च्चों करें | दर्शन-खंड का उत्तम अंश वहाँ 
से शुरू होता है जहाँ शद्धा और मद इड़ा तया अपने पुत्र से विदा दोझर चल देते हैं । 
यहाँ से आनन्द के अन्त तक प्रसाद जी प्रायः एक उदात्त घरातल का निर्वाह कर सके हैं। 
(यह बात बाझी सर्गों में नही है) | अमिव्यक्ति का प्रवाइ सहज, ओजपूर्ण और गम्मीर 
है, हल्के चित्रों और ब्वंचनाओं का अमाव है। यहाँ प्रसाद की वाणी अपने पूर्ण मनोत्ञ 
रूप में दिखाई पढ़ती ह। कंवे का ग्रम्मीर-यइन ब्यक्तित यहाँ अपनी पूर्णंता में 
अस्फुरिव है। 





“निस्तत्ध गयन या, विद्या झान्त, 
बहु था प्रसोम का खित्र कान्त, 
4 है ८ 
थे चमक रहे दो खुले नयन, 
ज्ष्यों शिलालग्न स्‍झनगढ़ रतन, 
< ट्ररश ्< 
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सत्ता को. स्पन्‍दन चला डोल, 
आवरण पटल की ग्रन्य खोल !” 
जटराज़ के सत्य का उदात्त वर्णन देलिये-- 
अप्रानल्वपूर्ण. तांदव सुन्दर, 
भरते थे उज्ज्वल श्रप्रतोकर, 
बनते तारा, हिसकर, दिनकर, 
उड़ रहे घूलिकश से भूषर, 
संहार सृजन से युगल पद, 
गतिशील, झताहत हुआ माद ॥7 


“मदिद्युत कटाक्ष चल पया शिघर, 
फंपित संसृति बन रहो उपर ४" 
“रहरुए! में कर्मलोक का अथ्थपूर्ण वर्णन है-- 
मनु यह इ्यामल कर्मलोक है, घुंधला कुछ-कुछ प्रंघकार-सा 
मद >< ञ्र 
अमस्प फोलाहल पीड़न मय घिकल प्रवर्तन महाय्न्र का, 
क्षणभर भी दिश्षाम नहों है. प्राण दास हुँ फ्रियातन्ध का, 
पहाँ सदत्त संघर्द दिकलता कोलाहल का यहां राज है, 
भ्रत्थकार में दौड़ लग रही सतवाला सारा समाज है। 
काब्य का सौन्दर्य “विशेष! की पकड़ ओरे व्यंजना में प्रतिष्ठित है, सामान्य रिद्धान्तों 
का व्दोँ संकेत मर रहता है। प्रसाद जी ने इन सर्गों में एक विशिष्ट दाशनिक दृष्टि या 
सिद्धान्त को प्रतिफलित किया हे | यह विशेष महत्व की बात नह्दी--वैसी बात तमी दो 
सकती है जब वह दृष्टि या सिद्धान्त कवि-युग के यथार्थ में ओतप्रोत ग्रथवा उससे निस्छत 
होठा, जब वह श्रपने युग के इल्द्ों को सांकरेतिक करता हुआ उसके कर्मंपय को उद्‌मासित 
कर राक़ता ) इस इष्डि से अणाद जी ने वर्तमान युग के अति जो संझेत दिये हैं थे पहुत 
विरल और अशक्त हैं | 
चघ्तुवः प्रसाद की रोमांटिक काव्य-संवेदना वस्तुनिष्ठ यथार्थ के आकलन और 
तउशन्य जीबन-विदेक के प्रठिप,दन के लिए उपयुक्त अस्त नहीं है। तमी वो अपने नाटकों 
में इन्सन और शॉ री मोंति मुगीव यथार्थ का चित्रण न झरके ये अदोत में शरण लेते 
पाये छाते हैं| 'कामायनी! के अ्रकाशन से कुछ पहले यूरोप में द्विस्लर और पुसोलिनी वा 
ठागाशाही रत्य शुरू हो गया था--उस समय नटराज के नतेंन में झास्था रखने का 
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- साहस भारतीय शिक्षित वर्ग में नहीं रह गया था। आज तो यह और भी दूर का 
अन्धविश्वास मालूम पड़ता ऐ |: 
पन्‍्त की ज्योत्स्ना मैं मी ययार्थ जीवन की उस पकड़ का अ्रमाव दलों सफल 
साटककार बनने की श्रावश्यक शर्ते है| वहाँ पस्त ने नव-निर्माण का कार्य ह्वप्त' श्र 
“कल्पना? को सौंपा है । किम्तु यथार्थ का श्रन्तरंग परिचय नव-निर्माण की आवश्यक शर्त 
है-- फाडवेल के शब्दों में--० 97०७ वेल०्क्‌ ग्रांए० ० एग्गेत 0( फशएक् 
7 [89 9876 (8 ९8०5७] उप्रप्रतंपा०, गाव तृस॥क वि0्या पदक 0478 
डार०ंप्रा9 06 छ05अं६9 ० ६076 9 थागए.* 
इसका क्या कारण है कि 'कामायनी? के श्रन्तिम सर्गों में प्रसाद की श्रमिव्यक्ति 
इतनी पूर्ण श्रौर सशक्त ह्वो सकी ! हमारा श्रनुमान है कि जहाँ नटराज की लीला-दष्टि 
उनके लिए एक जीउन्त तथ्य थी वह्ों भ्रदा, इड़ा आदि स्वयं उनके लिए भी धूमिल 
सत्ताएँ ही बनी रहीं, वे छलकर यद्द निर्णय न कर से कि उन्हें मानब्-रूप में चित्रित 
किया जाय या द्ृत्ति-रूप में | मनोवैज्ञानिक रूपक के आग्रह ने उनके काव्य की नाटकीयता 
अथवा मानवीयता को एकदम नष्ट कर रिया । 
कालिदास के ग्रन्थों के कम-से-क्म एक दर्जन प्रसंग इमारे मन पर श्रमिद छाप 
डालते हैं--वशिष्टाभ्रम-वर्णन; इन्हुमती-स्वयेबर; श्रज का जगाया जाना; भ्रज-विलाप; 
वसन्त-वर्णन; समुद्र-वर्णन (रघुवंश में); हिमालय-वर्णन; पाव॑ती के सौन्दर्य और तपस्या 
* का वर्णन; अरनंग-दइन का प्रध्॑ंग (कुमारसम्भव में); और मेषदूत | मैं हिन्दी-आलोचफों 
से पृथषता हूँ कि क्या वे ईमानदारी से यद्द कह सकेंगे कि म्साद के काव्य-साहित्य में इससे 
चौथाई भी वैसे पूर्ण वर्णन या असंग हैं ! प्रायः प्रसाद जी दी-चार पंक्तियों या पदों द्वारा 
. मर्म-प्रसंय का संकेत कर देते हैं, रसपूर्ण विशद्‌ वर्णन की क्षमता उनमे नहीं है। मानवीय 
दृष्टि से मार्मिक प्रसंगों--जैते मनु और भ्रद्धा का पुनर्मिलन--क्रों प्रायः वे गोल कर गये 
हैं| 'कामायवी? के अंतिम श्रेशों! की ठुलना के लिए तो कालिदास के विष्णु और शिव- 
सम्बन्धी स्ठ॒ति-प्रसंग द्वी पर्याप्त हैं | वध्तुतः कालिदास से वुलगा करने लायक सामग्री 
प्रसाद मैं बहुत कम है। 
प्रसाद-सम्बन्धी यह वक्तव्य समाप्त करने से पदले दमें एक और अप्रिय बात 
कइ्नी पड़ेगो | ओोजस्वी संभाव-वेदना के प्रकाशन के लिए बैसी सघन, भ्रयपृर्ण शैली 
की अपेल्षा होती है उसका निर्वाद् प्रसाद जी कम कर पाते हैं | इस दृष्टि छे 'कामायनी? 
को गठन नितान्त दुर्बल है---वहाँ पद-पद पर प्रसाद जी अभिव्यक्ति के उच्च धरातल से 
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स्खलन कर जाते हैं ।* अन्त के सर्ग दी इसका अ्रपवाद हैं | सघन भाव योजना की दृष्टि 
से महादेवी जी अपने काव्य को दृढ़तर रूप दे सकी हैं | नीचे की कोटि की श्रपाततः 
अथेबती पंक्तियाँ प्रताद में दुर्लभ दैं-- 
*ऋर गये खद्योत सारे, 
तिमिर बात्याचक्र में सब, 
पिस गये अनमोल तारे, 
घुस गई पवि के हृदय में फाँप कर विद्युत शिखा रे ! 
साथ तेरा चाहती एकाकिनों बरसात !” 
सामान्यतः आप इस लेख में उद्धृत 'आँसः आदि के अवतरणों से मह्ादेवो जी 
के उदरणों की तुलना कर सकते हैं--सर्वत्र ही हमने भ्रेष्ठतम उदाहरण चुनने का प्रयत्न 
किया है। 
पन्‍्त और महादेवी के संग्रद्दों में से दुर्बल रचनाओं को निकाला जा सकता है, 
हुर्भाग्यवश कामायनी के साथ यह नहीं किया जा सकता | उसके कर्म, ईर्ष्या, स्वप्न, 
रुंघपे और निर्वेद स्वगे बहुत कमजोर हैं और अन्य सर्यो' में मी निःशक्त पद्य और भरती 
की पंक्तियाँ जहाँ-तहाँ बिखरी हैं । काश कि मनोवैज्ञानिक रूपक प्रस्तुत करने की 
आलोचनात्मक भूल न करके नाटकों को माँति कामायनी में भी मानव-पात्रीं के चित्रण 
का प्रयत्न करते ! 
प्रसाद जी की मौलिकता की प्रशंसा की गई है। अवश्य द्वी उनकी प्रतिमा 
उद्भावनाशील है । किम्द॒ उद्भावना की वतनता अपने में विशेष महच्यपूर्ण नहीं; युग- 
प्रकाशन का अ्रस्त्र बनकर ही वह महत्तशालिनी होती है| महान्‌ कलाकार वह नहीं जो, 
अ्राममकेन्द्रित रहता हुश्ला, निसली या विचित्र बाते कहता है, बल्कि वह जो युग-जीवन 
की श्रंनदेखी या उपेक्तित शतशः वास्तविकताओं और उनके मर्म-सम्बन्धों की विद्वत्ति करता 
है ।' मद्दती प्रतिमा अद्दन्ता के एकान्त में नहीं अ्रपितु विश्व के अशेष विचारको और 


१. सोदाहरणा विश्लेपण के लिए देखिये, छायावाद का पतन; पृ० ६३ 
भोर भागे । 


२. तु० की० ए07 व्लहांग्रशांपए, एंड्ीग0ए प्रातश्ा४६000, 8शतठजा 
००्रथ्णाजा3 ६8९ ज्ांपा गेशरण्याधंगह & ग्र०छ घाते एका॥0प्ोछा 
वाण्तेा ली (8 0... 7फ8 ग्धणा पी वाएशांतवंणा ंछक 
गाणफ' ए गांछं। णांह्ांगघ॥09 वंड णाल ण प6 एए्ेप्टथ्य शफएणर ताक 
पांछ शण्पपे- 
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मानवता के समस्त शुमचिन्तर्कों के बीच श्रपनी शक्तियोँ को ब्याशत श्रौर प्रकाशित करती 
है। श्रन्ततः प्रतिमा काल-विशेष के जीवन को समझने और मानव-कल्याण के लिए 
नियन्त्रित वरने का अस्प है, व्यक्ति के निरालेपन के विकास और ख्यापन का उपरुरण 
नहीं । बड़ी-से-बढ़ी प्रतिमा को नग्न होना चाहिए और दूसरों के सहयोग का कादकी 
क्योंकि जीवन की जटिलता और विस्तार एक-दो नहीं दस-बीस अ्रतिमाश्रों के लिए भी 
दुर्धप और दुरासद है। श्राज शायद संसार में कोई भी ऐसा चिन्तक नहीं है थो युद्ध के 
समस्त दतुओं को जानता दो और उसे रोढ़ने के उपायों का निर्देश कर सकता दो। 
मलुध्य बढ़ा द्वी सऊता है, प्रतिमा महत्‌ और वरेएय होती है, पर वाल्तविकता उनसे महत्तर 
है; सच यह है कि वास्तविकता के श्राकलन और नियमन का साधन दोनों के कारण ही 
प्रतिमा का मान होता है। 'कामायनी' में हमें युगन्जीवत की जटिल परिस्थितियों की 
स्पष्ट, दृढ़ श्रौर मार्मिक चेतना प्रायः कहीं मी उपलब्ध नहों होती | कारण यह है कि 
उसके सध्ट की चेतना और साधना अं की श्रात्मनिष्ठ परिधि में वन्दी या सीमित रही 
है, यह विश्व-मानव की दृष्टि और साधना को आत्मसात्‌ करझे समृद्ध नहीं बन सकी 
है । फिर मी यदि प्रसाद जी श्रन्य छायावादी करियों की तुला में ज़्यादा छेँवी सांस्कृतिक 
उड़ान भरते पाये जाते हैं तो इसका कारण उनका भारतीय संस्कृति से अ्रधिक गहरा 
परिचय है| यह समझना भूल द्वोगी कि यद्द परिचय पूर्ण है; मारतीय संस्कृति की 
विविधता और दिस्तार प्रखाद और रवीन्द्र दोनों दी की पकड़ का अतिक्रमण करते पाये 
जाते हैं | दोनों ही मे गदरे मध्ययुगीन संत्कार हैं, इसलिए: दोनो ही आधुनिक भारत 
का मैतिक नेतृत्व करने में असम हैं | प्रसाद की अपेक्षा रवीस्दध का नर-कान्य (हंगार 
काव्य) श्रधिक लौकिक या 'नार्मल? है (तु० की० (चित्रा? और 'कामायनी); राजीन्द्रिक 
रदस्यवाद, उपनिपदों के निकट परिचय से प्रमावित दोने के कारण, अधिक ऋजु और 
मनोरम हैं; इसके विपरीत प्रसाद का रहस्यवाद श्रधिक साम्प्रद्रायिक या 'टेकनीकल! है। 
युगोचित नैतिक चेतना गांधी जी में द्वी पाई जाती है। साहित्य-क्षेत्र में समृद्ध भारतीय 
संस्कृति का सम्पूर्ण प्रकाशन कालिदास की वाझी मैं दी हुआ हे । 





(एणारण्यंणा & 86ए0०6 7 70०४०४ 99 व. 7.. 4,07४९5) 

“कामायनी' में भौर श्राघुनिक प्रयोगवादी काव्य में प्रायः “नये-निरालें के 
समावेश का झाग्रह पाया जाता है, युग-जीवन के मामिक झथवा ममता-भसर प्रकाशन 
का प्रयत्त नही दीखता। संसार के समस्त उल्लेखनीय नाटकों और भहाकाव्यों सें 
लर-चरित्र का गान किया यया हूँ, सनोवृत्तियो का जीवन-विब्छिन्न निरूपए नहीं ॥ 


३ 


प्रसाद की साव्य-कला के मूल तत्व 


[ राजेंबबरप्रसाद ग्रगंल ] 

देश-प्रेम 

प्रसाद जी का अज्ञातशत्रु' नाटक महायुद्ध के अन्तिम काल में लिखा गया था। 
चन्द्रगुप्त उसके बाद की कृति है और स्कन्दगुप्त १६२८ मैं प्रकाशित हुआ | इस काल 
में भारतपर्ष में नहों, सारे संसार में भयानक श्राँधियाँ उठती रहीं जिनकी शान्ति के लिए: 
ममे-मये आदशों की कल्पना की गई, मारतेस्दु-काल से ही भारतवर्ष में देशभक्ति की एक 

» नई भावना जाएत हो गई थी परनु बीउवी शताब्दी फ्रे प्रारम्म होते न होते इस माना 

ने एक दूसरा ह्वी रूप धारण कर लिया। मारतेन्दु-काल में अंग्रेज़ी सत्ता में विश्वास था, 
परिचमी सम्यता के नये प्रकाश में आफर्षण था | परन्तु वंगाल-विभाजन के पश्चात्‌ देश 
में जो स्वदेशी श्र स्वराज्य की लहर देश के एक काने से दूसरे कोने तक फैली उसमें, 
परिचमी उम्पता की प्रतिक्रियात्मक रूप-से भारत में अपनत्व की चेतना जाणत होने लगी। 
मारतीय संल्कृति, मारतीय आदर, मारतीय शिक्ता-प्रयाली की दुलना पश्चिमी आदशों 
से फी जाने लगी और इस हलवा में भारतीयता अधिक भौरवशाली चान पढ़ने लगी। 
इसी प्रभाव के कारण ही अ्रगिम्तानन्द जो ने राष्ट्रीय पाठशाला खोली जो बाद में 
शांतिनिकेतत के नाम से विख्यात हुई। इसी आदर्श को सामने रखते हुए १६१६ में 
के महोदय ने स्त्रियों के लिए. मी एक भारतीय विश्वविद्यालय खोला | 

बीसरवी शताब्दी वी इस राष्ट्रीय भावना से यहाँ का साहित्य झछूता न वचा। 
साहित्य के मद्दारंथियों ने एक और तो आधुनिक भारत की दयनीय दशा की ओर संकेत 
किया और दूसरी श्रोर आचीन भारत के गौरव-चित्र श्रेकित हिये। प्रेमचन्द ने पहला 
काये लिया और प्रसाद जी ने दूसरा | प्रसाद जी के साथ देने वाले कवितर मैचिलीशरण 
गुप्त भी हैं । जिनका मारतवासी-- 

हम कौन हे, क्या हो यये हे भौर क्‍या होंगे प्रभी?” 

की भावना लेकर घला था, इसमें भारत के झतीत और वतमान दोनों पर प्रकाश डाला 
गया या। लेकिन याद में साक्रेत, यशोघरा, द्वापर और जयद्रयव॒ध अतीत भारत के ही 
सुन्दर चित्र हैं 

पसाद डी ने जो कार्य अपने हाथ में लिया, उससे थे पूर्ण रूप से सफल हुए हैं। 
भास के इतने श्रधिक गीरूपूर्ण चित्र उन्दोंने अपने नाटकों में मर दिये हैं कि इमारे 
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सामने काल श्रपना अंचल हटाकर इमारे श्रतीत की भाँडोी उपस्थित कर देता है | इम 
अपने भारतीय मद्दान्‌ तिभूतियों के आद्शों से, उनकी वीरता से, उनकी कार्यत्रमता से 
दिस्मित हो उते हैं | देश-प्रेम की एक अलौकिक घाता इमारे दृदय में बहने लगती है । 
श्रौर इम कार्नोलिया के साथ दी गाने लगते ईं-- 
“पग्रदणा यह मधुभय देश हमारा, 
जहाँ पहुँच भ्रनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा ।” 
मारत का प्राचीन गौरव दर्मे स्फूर्दि से मर देता है | इम सोचने लगते हैं---"हम भी तो 
वोर-पुभ्र हैँ; हम भी तो भाय॑-सनन्‍्तान है फिर क्यों न ह्वतस्त्रता से पुष्य-पथ पर प्रागे 
बढ़ चलें? । राष्ट्रीय मात्रना से भर हुआ उत्ताइ और नवीन जीवन प्रदान करता हुत्रा 
प्रसाद जी का यद्द मीत कितना सुन्दर है-- 
“*हिमादि तुझ्ध रुइंग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती॥ 
स्वयं प्रभासमुज्ज्वछा स्वतन्त्रता पुकारती॥ 
अमत्य थोर-पुत्र हो, दृढ़ प्रतिज्ञ सोच लो। 
प्रशास्त पुण्य पंच हैं बढ़े चलो बढ़ें चलो ॥ 
प्रसंत्य कौति-रश्षिमियाँ विकीर्ण दिव्य दाहसी । 
सपुत सातृभूमि के रुको न बोर साहसी॥ 
अर/त्ति सेन्य फिन्धु में-सुदाड़वाप्नि से जजो। 
अथीर हो, जयी बनो, बढ़े चलो बढ़ें घलो ॥” 
प्रसाद जी का देश-प्रेम नाठक के केवल गीतों तक ही सीमित नहीं है। उनकी 
नाट्य-कला पर इस देश-प्रेम का बहुत ही अधिक प्रभाव पड़ा है। भारतीय आदर्श स्थापित 
करने में वे जितने सफल हुए हैं उतना हिन्दी संसार में अन्य कोई नहीं । चारित-चित्रण 
पर इसकी गदरी छाप है। देवकी, देवसेवा, अलका, वासवी--नारियों के नदह्वीं--मारतीय 
देवियों के चित्र हैं; जहाँ पारिवारिक सुख के लिए, समाज की शान्ति के लिए. और देश की 
उननदि के लिए कठोर-से-कठोर बलिदान मी फूल-से को मल रहते हैं | गौतम, 'चन्रगुप्त, चाणक्य 
पिदरण, स्कन्द, व्न्थुवर्मा मास्तीय मद्दान्‌ विभूतियों के चित्र हैं जिन्होंने मारत के रंघर्पफाल 
में, जब भारतोय सत्ता को विनाश-काल ही दीस़ रह्दा था, भारत की वागडोर अपने दाप 
में ले मारतीय संस्कृति, मारतीय आदर्शों का धुनरुत्थान किया | आधुनिक अब्नत मारत 
में उनका दी उदादरण सहायक दो सकता है | स्कन्द और चन्द्रगुत्त को जिन मीपण 
परिस्थितियों का सामना करना पड़ा था कया वे श्राछुनिक मारत की परिस्थितियों से मिन्‍न 
हैं ! देश में अन्तर्विद्रोह है, विदेशियों से वह आपदूल्त है | तव प्रसाद की कृतियाँ क्या 
आधुनिक आंदोलनों का चित्र नहीं हैं ! क्या उनमें वह्दी देश-प्रेम की पुकार नहीं है ! नाटककार 
ने विशाख की भूमिका लिखते हुए, इस बात को स्वीकार भी किया है | 'मेरी इच्छा मारतीय 
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इतिहास के अप्रकाशित अंश-मैं से उन प्रकोंड घवनाओं का दिग्दशन कशने की दे जिन्होंने 
कि हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने का बहुत कुछ प्रयल किया है |? 
इसी कारण प्रसाद जी का देश-प्रेम ही उनके कथानक का मुख्य अंग है। 

भारत का जो कुछ श्रपना था वह मुसलमानी श्राक्रमर्णों के बहुत पहले द्वी लोप हो चुका 
था। सम्राट हर्ष की मृत्यु के बाद भारत का अवनति-काल प्रारम्भ होता है| श्रतएव 
मारत-गौरव-गुणगान के लिए सम्राट्‌ हथ के पूर्व का द्वी मारत उपयुक्त था। “इसके लिए 
उसने महाभारव-युद्ध के गद से लेकर हर्पा्रधन के गाज्यकाल तक के भाशीय इतिहास 
को अपना लक्ष्य बनाया दे । क्योंकि यद्दी भारतीय संस्कृति की उन्नति और प्रतार का 
स्वर्णयुग कहा जाता है| जन्मेजय परीक्षित से आरम्म द्वोकर सह स्वर्णुयुग इर्पवर्धन 
तक श्राया है । बीच में बौद्धकाल, मौर्य और शुप्तकाल ऐसे हैं जिनमें आर्य संस्कृति 
अपने उच्चतम डल्कर्प पर पहुँची है। अतणव तत्कालीन उत्कर्पापक्र्प के ययाये 
बिमाग के अ्भिप्राय से लेखक ने कुछ विशिष्ट प्रतिनिधियें। को चुनकर उनके कुल-शील 
और जीवन-ृत्त के द्वारा उस रसोद्‌बोधन की चेष्य की ऐ जो वर्तमान को जीवित 
रछने गे सहायता कर सके ।!?* इसी से प्रसाद जी ने अपने नाटकों के कथानक पूर्व 
यु्गों से लिये हैं | कब्णालय में वैदिककाल की घटना है | जन्मेजय का नागयज्ञः 

पुराणों फी बस्त है; 'अ्रजातशत्रु” बौद्धकाल के आरम्भ की; 'चम्द्रगुप्तः मौ्यंकाल के 
“आरमम की और 'स्कन्दगुप्त ग॒ुप्तकाल के अन्तिम समय की वस्तु है। 'रॉज्यभी? का 

कथानक हर्पषकाल का है। आ्राधुनिक युग की समस्याओों को हल करने के उद्देश्य से 

प्रसाद जी ने उपयुक्त कालों की केवल उस साम्प्री को बटोरा है, जो इलचलपूर्ण थी, 

जदाँ मारत का गौरव विलीन होने की रामस्या आ रही थी | स्कन्दशुप्त ने डयमगाते 

गुष्त-साम्राज्य के पोत को पार लगाने का भार अपने ऊपर लिया था; चद्धगुप्त ने विज्लासी 

नम्द से मगध को बचाकर भारत का मस्तक ऊपर उठाया था और जिसकी स्वयं सिकन्दर 

महान को प्रशंता करनी पढ़ी । 

नास्य-रचना में इस देश-प्रेम की भावना का अधिक प्रभाव पड़ा है| भारतीय 
गौरव-चित्रण फरने के लिए प्रसाद जी ने दृश्य के दृश्य रच डाले हैं। विदेशियों द्वारा 


मारत-वर्णन तो इनके प्रायः समी नाटकों में मिलता है | राज्यश्री में चीनी सुए्नच्यांग 
भारतीय दान देखकर अ्रवाक्‌ रह जाता है। 


हफे-- (सब सणिरत्त दान करता हुआ भपना सर्वस्व उतार देता है। राज्यश्री 
से) दो बहिन एक यस्‍्त्र! (राज्यथी देतो है। ) 





१. डा० जगन्वाथ प्रसाद शर्मा : प्रसाद के नाटकों का चास्त्रीय भश्रध्ययत; 
पृष्ठ २५४ ॥ 


२8० प्रसाद का जीवन-दर्शोन, कज्मा और फवित्य 


वर्षो मेरी इसी विभूति भ्रौर प्रतिपत्ति के लिए हत्या का जा रही थी न ? से भाज 
सब से भ्रलग हो रहा हूँ । पदि कोई दाग्रु सेरा प्राएदान चाहे, सो यह भी दे सशता हूँ। 
#जय सहाराजापिराज हुरवर्घन की जय !” * 
सुएन०--पह भारत का देव-दुलंभ दृष्य देखकर सज्नाद्‌ ! मुम्े विदवास हो 
पया कि यही प्रप्िताम की प्रसव-भूमि द्वो सकती है । 
स्कत्द में घादुसेन और घन्द्रगुत्त में सिकन्‍्दर महान झ्ौर कार्नीलिया मी इसी 
देश को एक कल्पना-लोक दी सममते हैं । 
असाद जी की इस प्रशृत्ति के कारण नाटक में कुछ दोष भी आरा गये हैं | उनके 
ऐतिहासिक चरित्र कुछ अरस्वामात्रिक-से मालूम होते हैं | विशेषफर विकंदर और 
कार्नीलिया । यूनानी जाति बढ़ी देश-भक्त थी, इस फारण मारत-गुणगान में अपने देश का 
गौरव भूल जाना उनड्रे स््रमाव के प्रतिकूल मालूम होता है। “चन्द्रगुप्तर की कार्नीलिया तो 
मारतीयता से इतनी अतिरंजित दो गई कि बह अपने ऐता की उपेज्ञा करने लगती है ] 
राय महोदय की लेन मी अपने विता की उपेक्षा करती है, परन्तु उसको उपेक्षा का मूल 
मारतीयता न थी मानवता थी और इस रूप में हेलेन का चरित्र कार्नीलिया के चरित्र से 
अधिक ऐतिहासिक और अधिक आदर्शमान्‌ है। 
देश-प्रेम के कारण प्रसाई जी के नाटकों मे शियिलता भी श्रा गई दै। जदाँ-जहोँ 
मी भारत के गौरव-चित्रण करने का मौका नाटककार को मिला है वहीं-वहीं उसने लम्ने 
दृश्य उपस्थित क९ दिये हैँ ॥ जो दृश्य नाटक के कथा-अ्वाह में सहायक नहीं हैं ये मी 
मादकों में देह दिये गये हैं । खन्द्रयुप्त नाटक में यह सूल अधिक है | तिकंदर महाव छा 
दार्शनिक दाएडायन से मिलना नाटक की कया-दस्तु से बहुत श्रधिक सम्वन्ध नहीं रखता। 
लेकिन इस मिलन ने मारत की प्रतिष्ठा सारे रुंसार में स्थापित कर दी थी ॥ स्वयं सिकृंदर 
जिस दाशमिक के पास नंगे पैर गया था वह दाशंनिक कितना बढ़ा न द्ोगा ! भारत के 
इतिद्वास में यह मिलन स्वर्णाक्रों में लिखा जाने वाला ४ष्ठ है। इसीलिए प्रसाद जी ने 
पूछा एक दृश्य अपने नाटक में रख दिया । द्विजेन्रलाल राय अपने नाठक में अन्तर्राष्ट्रीय 
भावनाश्रों से य्रेरित ये, उनके लिए, देश-प्रेम संकुचित प्रेम न या वह देश-प्रेम संसार-प्रेम 
में एक सौढ़ी मात्र या इसी कारण उन्होंने अपने न्यटक में इस महान्‌ घटना का उल्लेख 
मात्र किया है। 
प्रसाद जी का देश-प्रेम संकुचित मावनापूर्ण है। वे अपने देश के सामने दूसरे 
दश की प्रशंसा नहीं सुन सकते। इसी कास्ण राय बाबू के और प्रसाद जी के चन्द्रगुत्त 
नाटक में बहुत अन्तर दो गया है । जो इम आगे चद्धग॒प्त की समीक्षा करते हुए देखेंगे। 
लेकिन यहाँ संक्षेप मैं यह कहना अनुचित न डोगा क्रि इस संकुचित राष्ट्-पेम के कारण 
चन्द्रयुप्त का कथानक शिपिल हो गया है। साथ दी कुष ऐतिहासिक 'रित्रों पर 


प्रसाद की नाव्य-कला के मूल तत्त्व २७१ 


जुझारापरात हुआ है। चस्दय॒प्त के सामने प्रखाद जी का इतिदहास-असिद्ध सिकंदर मद्दान्‌ 
एक़ लुटेरे की तरद मालूम पड़ता दे | स्कन्दगुप्त और अजातशत्रु इस दोष से बच गये हैं 
परन्तु उनके पात्रों में जो अलौकिक छमता है, सहनशीलता है, शत्रुओं को कमा करने की 
श्रदूभुत शक्ति है, वद भारतीय आदश के मले द्वी अनुकूल हो परन्तु इन युर्णों का 
अत्यधिक प्रदर्शन कुछ श्रस्वामाविक श्रवश्य मालूम द्वोता दे । 
इतिहास-प्रे म-प्रसाद जी की तास्यशैली का दूसरा तत्व उनकी ऐतिहासिकता है । 
साहित्य के सब अंगों की सेवा करते हुए भी प्रसाद जी का अध्ययन कितना गम्भीर 
था यह उनके ऐतिद्वासिक श्रन्वेषणों से मालूम दोता है; लेकिन उनका ऐतिहासिक जान 
नाटकों की लम्बी-चौड़ी शुष्क भूमिका तह दी सीमित न था। अपनी खोजों का अपने नाटकों 
में उन्होंने पूर्ण समाहार किया है | अतीत की टूटी लड़ियों को एकत्रित बरने का जो कार्य 
प्रताद जी ने किया है वह सराहनीय है | यौवन को मस्ती मे मस्त इस नाटककार ने श्रपनी 
कल्पया और भाव-गरिमा से इतिद्वास के रूखे पृष्ठों में जीवन डाल दिया है ।थे श्रतोत के 
- चित्र इमारे सामने नाचने लगते हैं | “इतिहास के खण्डहरों में भी इसो भस्ती से रमने 
वाला यह कवि इस वृष्दि से भावना और विज्ञान के समन्वय की प्रतिमा बनकर 
शाहित्व-जगत में उपस्थित है ४!१ 
“कामनए और “एक घेूँटः को छोड़कर प्रसाद के समी नाटक ऐतिहासिक आधार 
,पर निर्मित हैं | उनके उद्देश्य से--“इतिद्दाम का श्रनुशीलन किसी भी जाति वो श्रपना 
ब्राद्श संगठित करने के लिए श्रत्यन्त लाभदायक होता है** क्योकि हमारी गिरी दशा 
को उठाने के लिए दमारे जलवायु के अनुकूल जो इमारी जातोय सम्पता है उससे बढ़कर 
उपयुक्त कोई भी श्रादर्श हमारे अनुकूल होगा कि नहीं इसमें मुझे पूर्ण सम्देह है ।२ 
'अजातशत्रु), 'सफख्दगुम” और “चद्धगुप्तः में प्रसाद जी दमारे सामने ऐतिद्वासिक नाटफ्कार 
के रूप में दी आते देँ परन्तु उनका यद्व इतिद्वास-प्रेम साहित्य की दृष्टि से कशे-कर्शी 
अ्रद्धितकर हुआ है | यद्रि वे इतिद्वामकार «के रूप मे न आकर हमारे सामने कलाकार के 
रूत में आये दोते तो सम्भतर था फि नासकों का रूप बहुत-कुडु बइला हुआ होता | तवा 
भाटी की शिथिलता भी कम द्वो जाती। उन्हें इतिद्ास छा इतना श्रधिक ज्ञान था कि 
वे अपनी कश्पना को स्वतन्त्र गति से नहीं उड़ा सके | सममऊ'लीन वातावरण उपम्पित 
करने के लिए, तथा नवीन खोजों को नाटक में सम्मिलित करमे के लिए उन्हें थूमिका डे 
साथ दी साथ नाटकों में कुद निर्षक दृश्य मी बड़ाने पट्धे ईं । 





१. सुमन जी : “कवि प्रसाद की काव्य-साधता:; पृष्ठ १६। 
२. विश्ञारं की मूमिका । 


श्एर प्रसाद फा जीवन-दशन, कला और फृतित्त्व 


इस्तुन्सेक्ल्न में भी इसम प्रमाउ पढ़ा है ) उद्य हरयार्य, ग्रजातशत्र को ही लीजिये। | 
बौद्धों के प्राचीन प्रस्यों में १६ राष्ट्री वा उल्लेस है जिनका वर्जन 'मौगोलिक कम के 
अजुसार न होऋर जातोयता के अजुसार है। उनके नाम हैं, श्रक्ष, मगघ, काशी, इंजि 
आदि। अपनी-अपनी स्वतस्प कुज्ीनता और आचार रखने वाले इन राष्ट्रों में, कितनों ही 
में गणतस्त्र शासन-प्रणाली मी प्रचलित थौ---निसर्ग नियमानुसार एकता, राजनीति के 
कारण नहीं किन्तु एक धार्मिक कान्ति से दोने दाली थी **- और इसी धामिंक क्रान्ति 
ने भारत के भिन्न-मिन्न राष्ट्रों को परस्पर संघि-रिग्रइ करने के लिए बाध्य दिया |” इस 
प्रकार एक राज्य की घटना दूसरे से सम्बद्ध दो गई। इसी बारय दी प्रताद जी वो 
चौद्धकालीन श्रजातशत्रु के कयानऊ में तीन राज्णें की घटनाओं का संगठन करना पड़ा है। 
साहित्य की दृष्टि से कोशल, कौराम्बी और मगध के क्यानक मूल फ्थानक से सम्बन्ध 
रखते हुए मी स्वतस्त-मे माजूप द्वोते हैं। प्रसाद जी के इतिहास-प्रेम के कारण नाटक के मुख्य 
सिद्धान्त बाय॑-संसलन (009६% ० &८४ंणा) पर आ्रापात पहुँचता है। कितना सुन्दर 
होता यहि प्रसाद जी इतिहास को एक डिनारे रख साहित्य के सिद्धान्त को श्रपनाकर 
मूल कथानक को लेकर दी चलते | इससे कथानक दा प्रशई ठोक रूप से चलता और पार्नों 
की संझ्या कम दो जाने से उनका चिंत्रय भी दीढ हो जाता । 

बौद्ध-काल के उच्या् में माएडलिक शासनों का श्रन्त हो रहा था और उतका 
स्थान गुप्त साम्राउर अहेण कर रहा था। चाणक्य के अर्थशास्त्र में ययपि इम सात 
मारडलिक राज्यों का बन पाते हैं, परन्तु इन मणडलों के समापति राजा की परवी से 
सम्मानित ये | परिस्थितियाँ भिन्न हो रही थीं। छोटे-छोटे राज्य सिहन्दर द्वारा कुचल 
डिये गये थे | अ्तण्य बढ़े-बढ़े राज्यो की प्रतिष्ठा होना प्रारम्म हो गया या | बौटिल्य 
का अर्थशास्त्र इसी कारण से साम्राय्यवाद पर अधिक जोर देता है। छोटे-छोटे राज्यों को 
इस्तमत करने और उन्हें एक ही सत्र में पिशो देने का कार्य चन्द्रइप्त मौय का था। 
चन्द्रगुप्त नाटक में इस काल की घरनाओं को एक्सज्न में बाँधने का प्रयत्न किया गया है। 
इस कारण नाटऊकार इमें मग्रध से लेकर तक्षशला और मालवा तक ले जया है। 
इतिहास की इस मद्दान्‌ पृष्ठभूमि को चन्द्रगुप्त नाटक में बन्द करने के प्रयत्न में नाटककार 
कार्य-संकलन के सिद्धान्त को दुकरा देता है | मिन्न-मिन्न राज्यो की घटनाओ और चरित्रों | 
की संख्या बढ़ दाने से नाटक पर आघात पहुँचने लगता है। यदि नावक के प्रथम तीन अंक 
अलग कर उियेछायें और उनका नाम 'सिक्म्टर व्य मारतोय आकमण? रख दिया छाव 
तो कोई अनौदित्य न होगा | थ्रद्यतशत्रु के समान इस इतिद्वास-प्रेम का प्रभाव नाटक 
के घरित्रों पर भी पड़ा है । नाटक को इतनी बड़ी पृष्टभूमि के चित्रण करने में नाटककार को 





१. 'घजावश्त्ुर की सूमिका / 


प्रसाद फी नाव्य-कला के मूल तत्त्व २४३ 


इतिहास-प्रसिड, पोरस और सिक्दर के समान दो विभूतियों का चित्रण करना पड़ा है । 

लेकिन इतिद्वास हमें जो इन दो बोरों की निर्मीकता और सौजन्यता का चित्र देता है, वह 

इर्मे घन्द्रगुप्त नाटक में नहीं मिल पाता | क्योंकि पोरस का वह्द इतिद्वात-प्रतिद्ध प्रशंसनीय 
उत्तर चन्द्रशुप्त के गुर्णों को नीचे दवा देता ) सिकंदर की सहृदवता और उसकी वीरता की 
तुला पर चन्दगुप्त का शौय इलका मालूम होता | अ्रतणव साहित्य से इतिहास पर भी 
झुठाराघात किया | पोरस का बाठोलाप संक्षिप्त कर दिवा गया और उसका रूप बहुत 
कुद्ध बदल दिया गया | 

इस महान्‌ पृष्ठभूमि को चित्रय करने फे कारण नायक का महत्व भी कम हो 
गया है | चद्दगुर्ा का स्थान चाणक्य प्रदण करने लगता दै जिससे श्रनातशत्रु के समान 
घन्द्ेगुप्त के नायकत्य पर प्रश्न उठने लगता है । चरित्रों को रंझ्या बढ़ जाने से भी मूल 
चरित्री के विकास और चरित्र-चित्रण में भी कमी हो गई है। 

है स्कम्द्गुप्त नाटक इन दोपों से घच गया है | फर्योकि यद्यपि उसुमें दो राज्् की 
घटनाओं का उल्लेख है फिर भो मालव की घरनाएँ, मगभ की घटनाओं के अन्तर्गत ही 
हैं। मालव मगध के साम्राज्य का एक भाग था। अ्रतएव सम्राद्‌ स्कख्रशुतत के सामने 
बन्धुव्मों का श्रादर्श नहीं टिकता | साथ द्वी मगध और मालब डो एक्सूत्र में बौधने का 
काये स्कतदशुप्त का दी है । जिसके कार स्कत्द के नायकत्व का प्रश्न नहीं उठने पाता | 
इस नाटक में ऐसा कोई भी दृश्य नहीं जो केवल इतिद्वाप-पेम की द्वी दृष्टि से लिखा 
गया हो। 

इस प्रकार प्रसाद जी फी नाव्यकला का रुप ऐैवारने में इतिशास का मुस्य द्वाश 
है। परस्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि प्रसाद जी नाखों मैं इतिद्यास-लेखक दी रहे हैं 
कल्लाकार नहीं । उन्दोंने अपनी कल्पना से कई घटनाओं वा पार्मों में श्रपनी श्रावश्यवता- 
चुसा३ परिवर्तन किया है जो दम आगे चलरूर देखेंगे । 

ल्‍ काड्य--प्रखाद जी को नास्यरैली का दोखए अंग उनकी काब्यशैली है । पहले कवि 
श्रौर बाद में नाटककार द्वोने के नाते यदि उनडे पात्र श्रधिक्तर वल्पना का सद्दारा लैकर 
बातचीत करें तो कुछ सन्देह नद्दों । परन्तु उनके नाढबों की माप्रा पूर्ण रूप से भावना- 
प्रधान समझता भूल द्ोगी। कई ऐसे स्थल ई जहाँ असाद जी के चरित्र साधारण 
बातचीत दी करते हैं | प्रसाद जी के कथोग्रुथन को समीक्षा करते हुए दम देखेंगे कि 
उसकी भाषा एकन्सों नहीं है। चरिय्नों के अरुकूल उसमें विभिक्तता है | यह श्रतश्य है 
ऊि प्रसाद जोके चरित्र अन्य नाटककारों के खरित्रों की अपेन्ता साधारण बोलचाल की 
भाषा से भिन्न कुध परिष्कृत मापा, पलल्‍्यना तथा अलंकारों का श्रधिक आभ्रय 
लेते हैं, लेकिन अ्रसाड जी दी रुचि एक तो उनके विपयासुसार है; दूसरे इस भाषा पर 
रापर दाबू का अधिर प्रमार है। माजेत्र में हो उनकी झापा ककपना और बलंकारों का . 
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उप्योग अधिक करती है । दौवन में पदापण कत्ते हुए सौन्दर्य का पारी मातृयुसत अपने 
प्रेम की प्रयम श्रसफन्नता की मात्रामिम्यक्ति में कवि ही बन जाता हैं । 

“प्रमृत के सरोवर में स्वर्ण-कप्तत छिल रहा था। भ्रमर बंशी बजा रहा 
था| सोरभ घौर पराग को चहल-पहल थो। सबेरे सूर्य को किरसें उसे दूम) को 
लौटती यथीं, संध्या में शोतल चाँदनो उसे भंपनी घादर हो ढेंक देती पो | उस भधुर 
सौन्वर्य, उस झतोचिय जगत फी साकार कल्पना की प्रोर मेने हाथ बढ़ाया था, चहौं-- 
यहीं स्वप्न टूट गया १९१९९ 

* उस हिमालय के ऊपर प्रभात-सूर्य की सुनहरी प्रभा से घालोफित बर्फ का 
पौले पोप्तराज का-सा एक सहल था | उसी से नवनीत को पुतली ऋॉकिकर विश्व को 
देखती थी ॥ बहू हिम फी शोतलत़ा से सुसंगठित थो । सुनहरी किरणों को जलन हुई । 
तप्त होफर महल को गला दिया | पुतली उसका मंगल हो, हमारे झथु की दौतलता 
उसे सुरक्षित रदसे। कल्पना की भाषा के पंख गिर जाते हे, मौन नीड़ में निवास 
करने दो । छेड़ो मत सित्र ॥” 

परन्तु ऐसी भाषा का उपयोग समी स्परलों पर नहीं हुआ | हाँ, यह श्रम है 
कि कभी साधारण स्थज्ञों पर जहाँ मनोवेगों के चितण करने का स्थान मी न या व्दों 
भी पस्ताद जी अलंकुत मापा का उपयोग करते हैं। 

भगवान्‌ की शांत चाणो फो घारा अलय को नरकाप्ति को भी बुझा देगी ।/ 

“हुदप मौरव झभिलापाग्रो का मोड़ हो रहा हैं । जीवन के प्रभात का वहूं 
मनोहर स्वप्त, विदय भर को मदिरा बनकर मेरे उन्‍्माद की सहकारिणी, कोमल 
कल्पसाप्रों का भडार हो गया। सल्लिका ! तुम्हें सेने भ्रपने यौदन के पहुले प्रीष्स 
को अद्धेंरात्रि में प्रालोकपुर्ण नक्षत्रलोक से फोमल हीरक-कुसुम के रूप में झाते देखा। 
विश्व के अ्रसंल्थ कोमल कंठ फो रसीली तानें पुकार बनकर तुम्हारा प्रभिमन्‍दत करने, 
सुम्हें सम्हालकर उतारने के लिए नक्षत्रलोक गई थीं! ***** 

--भजातझत्रु भ्रंक १; दृ्य ८ 

“मुझे ध्रभी प्रतिशोष लेना है, दावारिति-सा बढ़कर फंसना हैं, उसमें चाहे 

सुकूमार तृरण कुसुम हों अथवा विश्ञाल शाल वृक्ष  दावारित या झंपड़ छोटे-छोटे 
फूलों को बचाकर नहीं चलेया ३ 
--भअजातदत्रु अंक २; दृश्य ८ 

“प्रार्यावत्ते का भविष्य लिखने के लिए कुचकफ झौर प्रतारणणा की लेखनी 
आदर मसो प्रस्तुत हो रही है # उत्तराप्य के खण्डराज द्वेप से जजेर हूँ । ज्ञोप स्रवानक 

बिस्फोट होगा ।” 


+-चन्द्रमुत झभक १; दुस्‍्य र 


प्रसाद की नाख्य-कलो के मूल तत्त्व  रष्४ 


/एक भ्रग्तिमय ग्रंधक छा स्रोत श्रार्यावर्त के लोह शअस्त्रागार में घुसकर 
विस्फो: करेगा ॥ चंचला रणलक्ष्मी इन्घनुप-सी विजयमाला हाथ में लिये उस सुन्दर 
नौल लोहित प्रलय जलद में विचरण करेंगी शोर दीर-हृदय-मपूर से नाउेंगे ॥” 

नाचन्गुप्त भ्रंक १; दृष्य १ 

मानव कब दानव से भी दुर्दात्त, पशु से भी बेर झौर पत्थर से भो फठोर, 

फरणा के लिए निरवकाश हृदय बाला हो जावेगा, गहीं जाना जा सकता। अतीत 

सुझों के लिए सोच क्यों, अज्ञात भविष्य के लिए भय घपों, और उर्तसान फो के फपने 
अनुकूल बना ही लूँगा; फिर चिस्ता किस बात को ?/ 

लेकिन ऐसी भाषा की प्रसाद जी को कार्यनित्रांइ के लिए, अत्यन्त श्रावश्यकता 
थी। हमारे बर्तमान भारत से मिन्न ये एक स्वण-युग का चित्रण कर रहें थे । इस कारण 
उमे चित्रित करने के लिए कल्पना के रंग से रंगी हुई मापा फा प्रयोग करना श्रावश्यक 
था | इमे एक आदश भूमि का मत कराने के लिए, दमारी आपुनिर दीन परिस्थितियों 
से हयने के लिए, नित्यप्रति की भाषा से कुछ उठी हुई भाषा का प्रयोग प्रसाद जी के लिए 
आवश्यक था। अनेक शताब्दियों के आवरण को हटाकर, हमारे पूर्व-युगों का दर्शन 
फराने का, हमें उस घुग में पहुँचाने का भय प्रसाद जी के ऐतिद्दासिक शान फो नहीं, 
डनकी भाषा को है, जिसकी रसात्मकता में हमारे शधारण जीवन से दूर एक श्रादर्श 
जगत की ओर ले जाती है और जहाँ के पात्र हमारी साघारण वोल-चाल की माधा से 

मिन्न माष्रा मैं वार्तालाप करते हुए इर्मे मिलते हैं। प्रसाद जी की नाव्यशैली में उनकी 
भाषा का बिशेष महत्त है। 
दाशनिकता--प्रसाद जी के नाटकों की ,चौथी विशेषता उनकी गम्मीरता है 
जो नादककाए के उद्दे श्य, प्रकृति और विपय से जनित है | इसी गष्मोरता के कारण प्रसाद 
जी के नाटकों में हास्य का अ्रभाव हे | 'स्वन्द्रुप्त' के मुदूगल और मातृग॒ष्त के वार्तालाप 
में वे अवश्य कुछ सफल हुए हैं। थ्म्य नाटकों में मो उन्होंने संस्कृत नाटकों के समान 
विदूषक रखे हैं पर ब्राह्मणों का पेद्पन आधुनिक रुचि के अनुकूल नहीं। नाइकों वी 
ग्म्भीरता करण रस के प्राघान्य के कारण है| ये नाटक सुखान्त नहीं कह्दे जा सकते । ये 
चस्तव में “ट्रे जो-कामेडीः--करुण-सुखान्त नाथ्क है और इस रूप में वे संस्कृत नाटकों के 
अविक अनुरूप दें । 'अ्रज्मातशत्रु! विम्बतार और वासवी की कण कथा है; बहाँ समाश्न में 
विश्वेंखलता श्रा रदी है; स्वियाँ अपनी स्थिदि घोड़कर स्वाव्दम्बी द्वाना चाइती हैं, पुत्र विच्ा 
डे पिदद जड़ा दोना चाहता है । ऐसे अदसर पर यद्वि विम्बतार गम्भोर दो “प्राकाश के 
नोलेपन पर उज्ज्वल भक्षरों में लिप्त हुए प्रदुष्ट के लंख' पढ़ने लगे तो स्तमाविर दी दे | 
स्कन्दसुप्तर नायक की आपतियो का चिद्या है। उसका अन्तिम दृश्य तो करणरसपूर्ण ही 
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है। सूनद की सफलता क्या सवान्त है अन्तिम ध्श्य में सफलता के सौंध में मी वह 
अपने को शर्ेला पाता है . 

“देवसेना । देवसेता || छुम जाप्रो । हतभाग्य हकत्दगुप्त, श्रफेला स्क्दगुप्त, 
प्ोह !” 

देवसेना का वैराग्य उसकी श्रसफलता के दी कारण है । 'स्कन्दयुप्तः नाटक यदि 

ट्रेजेदी नहीं कहो जा सहुतो तो बह कॉमेडी भी नहीं है। “चद्धरगुप्त” नाटक में भी करय 
रस की मात्रा श्रघित्त है | रंस्कत नाटकों के श्रादशातुसार, नाटक को मुखान्त करने के 
लिए नाटककार ने इस श्रसफलता में मी एक नैशगिक सफलता श्रपने पात्रों को दिलाई है। 
भौतिक सुखों के श्रभाय को वैरग्य की शान्ति पूरी करतो है जिसके कारण नाटक की सारी 
फ्थावस्तु में गम्मीरता थ्रा गई है । पात्र दार्शनिक द्वो उरते हैं, श्रन्तिम दृश्य तक उन्हें 
संसार फे खेल कूद, भीतिऊ सुख-साधन, दास-डपह्ास से कोई सरोझार नहीं रहता । परख 
यह दाशंनिकता पात्रों के चरित्र-बिकास के कारण है । पात्र प्रारम्म से ही दार्शनिक नहीं 
रहते, और न नाटक ही दाशेनिक कद्दा जा सकता है। 

बहुथा प्रसाद जो के घरित्रों पर एक याह्य दाशंनिवता का श्ारोप क्रिया 
जाता है। अपने आधुनिक दिन्दी साहित्य के इतिद्वास मैं प्रसाद जी की श्रालोचना करते 
हुए पंडित ऋष्णशंफ़र शुक्ल जी लिखते हैं-- 

#इनक्े बातों में दोइर/ व्यक्तित्व रदता है। ये अपना मी ब्यक्तित रखते दैं और 
अपने रचयिता के आदेशाचुमार एक ऋत्रिम व्यक्तित्व भी छोते रहते- हैं | पर सौमाम्य से 
इन दोनों व्यक्तित्वों का प्थक्क्रण सरलता से किया जा सकता है। यदि हम पात्रों के 
कृत्रिम व्यक्तित्व फ्रो इट दें ठो उदझा निडी सजीव व्यक्तित्व स्प्रष्ट देख सकते हैं | कृत्रिम 
आरोपत व्यक्तित्व तीन बातों से जाना जा सकता है । प्रसाद जी नियतिवादी हैं । इसका 
प्रभाव इनके अनेक पात्रों पर पढ़ा है | कोई ऐसा नाटक नहीं है दिसमें इसकी टोद्वाई न 
दी गई दो 'नागय३? में जरतझार ऋषि तथा चेदव्यास इत्यादि अइष्ट लिपि की घोषणा 
करते हैं | जनमेजय भो “मनुष्य क्या है ! प्राकृत का अनुचर और नियति का दास है-- 
या उसकी कीड़ा का उपररण' कहता है | स्कल्गुप्त में उसका नायक भी कुछ भी ऐसे 
ही विचार रखता है। चेतना कद्दती दे कि 'तू राजा है और उत्तर में जैसे कोई कहता है कि | 
त्‌ खिलौना है? | चन्दगुप्त में भी अनेक पात्र नियति का सांडा फहराते हुए आते हैं 
ब्वाणक्य ऐसा कर्मबीर भी उससे प्रभाव से नहीं बचा है | उसे मी हम ऐंसा कद्दते हुए 
सुनते हैं | 'नियति सुन्दरों की मार्वों में बल पड़ने लगा है | परन्वु इम इस बात को अच्छी 
तरह समम्क सकते हैं कि यह निरयतिवाद पादों की अपनी विशेषता नहीं दे। नियति-नियति 
सिल्लाते हुए. भी वे द्वाथ-पर-द्वाथ रफ़े नह्दींबैंठे रहते, जीवन के धमासान युद्ध में उतरते 
हैं द्लोर ऐसे-ऐसे काण्ड रचते ईं कि इर्मे चकित रइ जाना पढ़ता दे । ऐसी अ्रवस्था में 
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इमें यही प्रतीत होता है कि ये किसी के सिखाने से नियति का मन्त्र जप रहे ये। वास्तव 
में उन्हें कर्म के सामप्य पर श्रचल विश्वास या ।?? 

प्रसाद जी अ्रद्धवादों श्रवश्य ये | जीवन की परिस्थितियों ने उनका विश्वास 

नियति में करा दिया या | जत्र इमारी परिस्थितियों इमारी शक्ति के बाइर रदतो है. और 
इम उन्हें अ्रपने झठुकूल नहीं बना पाते तभी हम अद्ृ् पर विश्वास करमे लगते हैं । 
प्रसाद जी को भयानक जीवव-संप्राम करना पड़ा था और इस कारण अपनी ही अनुभूति 
को लैसर यदि प्रसाद जी के चरित्र जीवन-संघर्ष से असफल हो अद्ृष्ट मे तिश्वास करें तो 
यह कृत्रिम व्यक्तित्त नहीं। यह तो एक मनोपैशानिक परिस्थिति ही समझो जावेगी । 
साधारण मनुष्प जब अपनी सांसारिक कठिनाइयों में श्रतषफल दो झद्ट और नियति की 
पुकार मचाने लगते हैं, तब हम उन पर दाशेनिकता का आरोप नहीं करते | प्रसाद जीं 
के नासको को इस रूप में दार्शनिक नाटक समभना भूल है| यह अवश्य है कि उनके 
कुछ पिज के विचार हैं परन्तु प्रत्येक कलाकार का कुछ-त-कुछ उद्देश्य रहा करते हैं-- 
जिन्हें हम कलाकार के दार्शनिक सिद्धान्त कह सडते हैं । परन्तु उनके नाटकों और पात्री 
को दाशंनिक कहना भूल है । 

कृष्णशंकर जी से मिलते हुए कुष-कुध विचार प्रोफेसर सल्येद्र जी के भो हैं । 
प्रसाद जी के नाटक? नामऊ लेख में थे लिखते हैं-- 

“प्रसाद जी के इन सभी नाटकों में एक विशेषता मिलती है, बह विदग्ध व्यप्रता 
दे । सभी पा में एक उत्तेजना व्याप्त है, एक इलनल दै और व्याकुजता है--ठोक 
भीड़ से भरे बाजार में उनके पात्र विना इध(-उघर देखे हडबड़ी में धक्का-मुक्की से अपना 
मार्ग बनाते चलते-से और उस सबके लिए, अपना कारण और अपनी व्याख्या रखते से 
चलते हैं इसलिए उनमें दा्शनिकता भी है । कवि ने झूठ या राच इसी “विदग्ध ब्यप्रतार 
में अ्रन्तदन्द मानकर संभवतः सन्तोष किया है |??१ 

सचमुच यदि प्रसाद जी के प।न्न 'विनां इधर-उधर देखे इड्धवड़ी में धक्का-मुक्की से? 
अपना मार्ग बनाते चलते द्वों तो उनके नाठकी को पागलों का अजायवबर ही समझना चाहिए, 
और पात्रों की दाशनिकता उनकी व्यक्तिगत सनक | प्रसाद जी के बारे में यह थ्रालोचना 
बड़ी कड़ी है। वास्तव में पात्रों की उत्तेजगा घटना के घात-प्रतियात के कारण ही दै | पात्र 
घटनाओं को श्रपने श्रतुकूल चनाने झा प्यत्त करते हैं, परस्तु अइृ् समी कुछ 

. पात्रों को इच्छालुमार नह्ां होने देता, इस कारण घटनाओं का विरास ओर पात्रों की 
का्यपदुता कह्दी-कहां मेल नहीं खाती | परन्ठ यह घटना और पात्री का रुंथपं आ्रावश्यक 
है, उसी पर दर्शडी का मनोरंजन और उत्सुकता निर्भर रहतो है। लेकिन इस संथ्र्ष का 
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अ्रल मी होना भाहिए, नहीं तो नाटक फी समाप्ति द्वी न होगी | प्रसाद जी के पात्र इसी 
फारण नियति के साथ ह्वी साथ अपने कर्म में मी विश्वास रखते हैं | उनकी विदग्घ-ब्यग्रता 
उनकी क्रियात्मकता के फलस्परूप हं। यह पात्रों की अपनी निजी विशेषता नहीं | इस 
विदग्ध-ब्यग्रता को द्वी पात्रों में अ्नन्तद्वन्द का कारण समझना मी भूल है | पात्रों का 
श्रग्तईनद्व उनके घरित्र वी दुर्वलवाश्रों के कारण है । 
चरिष्र-चित्रण--भारतीय नाव्यकला के अनुरूप इनडे माटकों के नायक समी 
उच्चकुलीन राजपंश के हैं । द्विजेद्धलाल राय ने चद्धगुप्त वो नीच जाति का जन्मा डुब्रा 
मानकर भी नाटक का नायऊ बनाया है, लेकिन प्रसाद जी ने चम्द्रगुप्त को क्षत्रिय मानकर 
ही उसे नायक के पट पर श्रासीन किया है ] नायक नाटक में झ्रन्तद्वनद्ध और बहिई॑स्द 
दोनों का सामना करता ह और अ्म्त में दोनों में सफल भी हो जाता है| श्रजातशत्रु 
मे भ्न्त्॑न्द् नहीं है, परन्तु नायक के घरित्र की प्रारम्मिक दुर्बलता (हूरता) बाह्य 
घटनाओं से प्रभावित हो विलीन हो जाती है| वाह्मद्वन्द्र में भो नायक सफल होकर 
मगध वा राजा बनता है श्रौर असेनबित्‌ की कन्या से विवाह कर कौशल हे मैत्री 
स्थापित करता है । स्कत्दगुप्त और चाणक्य मी अपने अ्रन्तदवन्द और कहिईन्द् पर 
विजयी होते ईैं । नायक को यह दोनों प्रकार की उिजेय नाटककार के अनुसार श्रावश्यक 
है । 
इन नायको के प्रतिइन्द्दी भी रहा करते हैं, परन्तु ये प्रतिदव्द्दी प्रायः राजनैतिक 
चैत्र के दी हैं प्रेम वा श्रृंगार के नहीं। प्रतिदन्द्दी की मानसक येदना दी उसका कठोर 
दशड है | क्योंकि ये प्रतिद्रन्द्री केबल खल ही नहीं चरित्रयुक्त भी हैं और इस कारण 
अपनी भूल समझने पर उनका पछतावा स्वाभाविक द्वी है| नाटक के अन्त में वे नापक 
द्वारा छ्वमा बर दिये जाते हैं । कह्दी-कहीं पतिद्वन्द्िवों की संख्या अधिक वढ़ जाती है जैसे 
अनातशत्रु में | हे 
स्त्री पात्रों के निर्माण में 3साद जी विशेष कुशल हैँ | इन चरित्रो के गठन में 
ये पुरुष बरित्रों की अपेक्षा अधिक सफल भी हुए. है | उनकी ग्रासम्म ही से रुचि नारो 
के सौन्दर्य और प्रेम की ओर रद्दी हे, इसी कारण वे देवसेना के समान सुन्दर चित्र 
अंकित करने में सफल हुए हैं । देवसेना तो नारी की बोमल भावनाओं की मूर्ति हे । 
उसके रूप में सौन्दर्य, संग्रीत, काब्य, प्रकृति और त्याग वा बलिदान साकार दोकर दी 
बोलने लगा दे । दृदय को कोमल कल्पना की यह 5तिमा हिन्दी साहित्य की ही नहीं, 
संसार के साहित्य की अनोखी मैट हैं। वासवी और देवकी नारियो के नहीं देवियों के 
चित्र हैं | उनके श्राद्श के सामने उनका कोई मी पुरुष पात्र नही ठहर पाता । नारियो 
के चरित्र में विविधता भी है। यौवन की मदिरा से ,्मत सुवासिनी, मइच्चाकांच्षा की 
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_पुश्ञारिन विजया, त्याग की मूर्ति देवलेना और मल्लिका कुशल नाटककार के चित्रित पात्र 
हैं। कर, स्वावलम्व और स्तार्थी नारियों के चित्र में अनन्तदेवी, मागन्घी और घलना 
भी हैं, जिनकी पाशविक दृत्तियोँ से हमारे हुदय पर आ्राधाद होने लगता है; लेकिन 
उनका आकस्मिक किन्तु स्वामाविक परिवर्तन इसे नारी-जाति की कोमलता ओोर स्निग्धता 
की दी और ले जाता है । प्रसाद जी नारो जाति को सम्मान की ही दृष्टि से देखते रहे हैं। 
अतण्व थे शेक्सपियर की लेडी मेक्त्रेथ के समान घरित्रों के निर्माण में सदैव दी असमर्थ 
रहते है। 
उमके श्रादर्शानुसर नारी जाति समाज की सुटढ़ नींव हे। वह अपने प्रेम दारा 
स्वर्ग का सूजन कर सकती है । 'उप्क्के राज्य की सीमा विस्तृत है, शोर पुरुष की संकीर्ण 
कठोरता फा उदाहरण हैं पुदंष श्रौर कोमलता का विश्लेषस है स्त्री जाति | पुरुष 
भरता हूँ तो सन्नी करणा हैं । जो झन्त्जंगत्‌ फा उच्चतम विकास है, जिसके बल पर 
समस्त सदाचार उहरे हुए हैं । इसलिए प्रकृति ने उसे इतना सुन्दर भौर मनमोहक 
प्रावरण दिया है--रमझी का रूप 
-++अजातदन्रु; पृष्ठ १५४ 
हृदय की सम्पूर्ण कोमल भावनाओं का मंदिर नारी रा हृढय है। छत! स्थी 
जाति का गुण नहीं | 'उसे नारी जाति जिस दिन स्वीकृत कर लेगो, उस दिन समस्त 
सदाचारों में विप्लव होगा / श्रनन्त देवी, घलता और मागन्धी ने अपनी नारी-सुलम 
कोमलता और स्निग्बहा को छोड़ कर बनने की चेष्टा की थी; फल गरह-विद्वोइ, रामाज- 
विद्रोह और देश-विद्रोह शी हुए। 
पुरुष पात्रों में त्याग को जो भावना श्रछाद जी ने रखी है, वही भावना हमे स्त्री 
पान्नों मे मिलती दे | परन्तु यद स्याग एक नवीन रूप लेता है। पद्मावती, चाबी, देवसेना, 
मालविका का त्याग बविरक्ति के फलस्वरूप नहीं है यह प्रायः स्त्री-सलभ सौन्दर्य और 
संबेदना फी प्रसूति है; “पयामे में, स्मियों भें त्याग को श्रपेक्षा सेवावत्ति श्रौर प्रमकम्पा 
पर झधिक जोर दिया हे। उतका त्याय प्रधिकतर इन्हों युणों से उत्पन्न होता है, 
पुरुष की भांति विरद्तित से फम। जहाँ विरक्षित दिष्ाई गई हैँ यहां स्त्री या तो 
भहस्‍्वाभिलाधिणों था पतिता, जिसे झपने जीवन भर निराशाप्रों भौर भ्रसफलता से 
मुठभेड़ करते-करते प्॒न्‍्त में विराग होने रूगता है ॥”१ 
धार्मिक जनो और मिह्ुओं के चरित्र भी ऐतिहासिक होते हुए सुन्दर बन पड़े 
हैं। गौतम जैसे घर्मावलम्बियों के साथ-दो-साथ प्रचंड चुद्धि, देवढत श्रारि जैरे डड़ोसले 
फैलाने वाले भिन्तुओं के चरित्रों को देख, प्रराद जी की प्रधूति कल्पना और चरित्र-निर्माणय 
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शक्ति पर आश्चर्य मालूम होता है। चरित्र-चित्रण के बारे में बहुत कुच कद 
जा चुका है | नाटकों की आलोचना करते हुए भी कुछ चातत्रों को देखेंगे, अतएव यहाँ 
पर केबल इतना द्वी कट्ट देना उचित द्वोगा कि चरित्रों और घटनाओं का बाहुल्‍य दोने के 
कारण नाटकों के प्रमुख चरित्रों में न तो परिस्थितियों के श्रतुसार विकास दी हुआ है श्रौर 
न उनमें श्रन्तईन्द् दो दै।। अ्िऊतर चरित्र एकांगी ही हैं 
ई -फथोपकथन 
बहुरूपता--कथोपकथन का व्यवद्दाराजुकूल, भावब्यंज्क, संघर्षमय और छुस्त होना 
आवश्यक है । इस विषय में प्रसाद जो वहुत कुशल हैं । उनके पात्रों का वार्तालाप बहुत 
ही सुन्दर, स्वामाविक और मनोवैशानिक हुआ है ! वाणी ही मलुष्य-चरित्र की योतक है। 
करता और शोलता मनुष्य की वाणी से हो मालूम होती है। 
“छलना-- यह सब जिन्हें खाने को महों मिलता उन्हें चाहिए। जो प्रभृ हैं। 
जिन्हें पर्याप्त है उन्हें किसी की क्या चिन्ता जो ध्यर्य भ्रपनी झ्रात्मा दवावें ॥ 
घासवी--कया तुम मेरा भी प्रपमान किया चाहतो हो ? पद्मा तो जँसी मेरी 
घंसी ही तुम्हारी, उसे कहने का तुम्हें श्रधिकार है; किन्तु तुम तो मुझ से छोटो हो, 
शील झोर विनय का यह दुष्ट उदाहरणा सिसाकर बच्चों की क्यों हानि कर 
रही हो ? 
छलना--- (स्वगत)---में छोटी हूँ यह प्रभिमान तुम्हारा पश्रभी गया नहीं है ! 
(प्रकट)--में छोटी हैँ या बड़ी, किन्तु राजमाता हूँ । प्रभात को शिक्षा वेने का सुभे 
अधिकार हुँ उसे राजा होना है ! चह भिखमंगों का जो भ्रकर्मण्य होकर राज्य छोड़कर 
बरिद्र हो गये हे उपदेश नहों ग्रहएा करने पाबेगा ।” 
प्रजातशत्रु; पृष्ठ ३३-३४ 
मनोवैश्यनिक होते हुए मी कथोपकथन कितना संत्रपमय है ॥ संघर्षमय बार्तालाप 
दो नाटक के प्राय हैं वद्दी कार्य व्यापार को प्रसारित करता है | कार्य-संचालन कराने का , 
नाटककार के पास यही एक साधन है। वार्तालाप पर चरित्र-चित्रण भी निर्भर 
रदता है, परन्तु सदैव ही वार्तालाप संप्रपमय होगा आवश्यक नहीं है। बाहों 
और साधुओं के वार्तालाप कितने सरल डपदेशात्मक और लम्बे हो गये हैं; क्योंकि | 
स्वभायानुकूल उन्हें नीति और क्तंव्य-शान कराने के लिए विषय की विस्द्ृत व्याख्या 
करनी पड़ती है । संघर्पमय न होने के कारण ऐसे वार्तालाप कथानक नद्दी बड़ा पाते इस 
कारण वे कमी-कमी झझचिकर होने लगते हैं । अच्छा हो कि ऐसे वारतालाए घोटे ही 
ही | करुणा के ऊपर गौतम की व्याख्या कुछ अदचिकर अवश्य मालूम द्वोती है परन्च 
बह स्वामाविक | असाद जी ने पात्रों के अजुस्यर दी उनका वार्तालाप रखा है| दाशंतिक 
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शा वार्तालाप उसकी प्रवृत्ति के अनुसार ही है--जो अपने विचारों मे श्रधिक लवलीन 
रहता हे उसे संसार की प्रत्यक्ष घटनाओं का ध्यान दी क्या ! 
मदाण्डायन--पवन एक क्षण विश्राम नहां लेता, सिन्धु की जलधारा बहो 
जा रही है, बादलों के नोचे पक्षियों का भुण्ड उड़ा जा रहा है, प्रत्येक परमाणु न जाने 
किस भाकर्षण सें खिचे चले जा रहे है। जैसे काल अनेक रूप में चल रहा है । 
पही तो *०*- है 
एनि०-महात्मन्‌ ! 
दाष्डायन--चुप रहो, सब चले जा रहे है, तुम भी चले ज्ाप्नो। प्रवकाश 
नहीं, झबसर नहीं । 
एनि०--आप से कुछ 
दाष्डा०--मुझ से कुछ मत कहो | कहो तो भ्रपने श्राप हो कहो, भिसे 
भावश्यकता होगी सुन लेगा ॥ देखते हो कोई क्सिकी सुनता है । में कहता हुँ--सिन्धु 
के एक बिन्दु | धारा से न बहुकर मेरी बात सुनने कें लिए ठहर जा, बह सुतता है ? 
वहत्ता है, कदापि नहीं २” 
कथोपकथन की भाषा रस-संचार में भी छह्ायक होती दै। चरित्रों के मनोवेगों 
द्वार उसका रूप आपसे आप बदलता रहता है। यौवन के पदापंण काल में प्रेम का" 
* प्रयम कह अनुभव मातृगुप्त को कवि घना देता है--“प्रमृत्त के सरोवर में स्व कमल 
ऐिल रहा था, भ्रपर चंशो बजा रहा भा, सौरभ और पराग की चहल-पहल थी। 
सवेरे सूर्य को किरसें उसे चूमने को लोटती थों, सम्ध्या में ज्ञीतल चाँदनो उसे अपनों 
घादर से ढेंक देती थी । उप्त मघुर सौन्दर्य, उस प्रतौगिद्रिय जगत की साकार कल्पना 
की झोर मेने हाथ बढ़ाया था चहीं-बहाँ स्वप्न टूट गया ।” परन्तु कतंव्य के कठोर पथ 
में उसके शब्द सरल कल्पनादीन और वाक्य घोटे दो जाते हैं। 
क्ोघ का दितना सुन्दर चित्रण वार्तालाप द्वारा हुआ है--- 
“रक्त के पिपासु | क्रकर्म्मा मनुष्य ? कृतघ्नता को कोच का फीड़ा। नह 
को दुर्गन्‍्ष ! सेरो इच्छा कदापि पूर्ण न होने दूंगी” 
पागलपन छा मी चित्र देख लीजिए-- 
#रामा--लुटेरा है तू भो ) क्या लेपा, मेरी सूखी हड्डियाँ ? तेरे दौतों से 
दूटेंगी ? देख तो--(हाथ बढ़ाती है) । 
स्फनद०--कोद ? रापमा 
रासा---[ प्राश्चर्ध से) से रासा हूं । हाँ, जिसको सन्‍्तान को हों ने पीस 
शाला'* ! 
दुःण से पागल हुए शक्‍्दार को भी सुन लीजिए--- 
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“दुःख | दुःख का नाम सुता होगा, या कल्पित प्राश्ंफा से उसका नाम लेकर 
चिल्ला उठते होंगे ! देखा हैं कमी, सात-सात गोद के लालो को भूख से तड़पकर 
मरते ? श्रन्धकार को धनी चादर में बरसों भूगर्भ को जोवित समाधि में एक दूसरे 
को प्रपना झ्ाहार देकर स्वेष्छा से मरते देसा हूँ । प्रतिहिसा की स्मृति को, ठोकरें 
भारकर जगाते-जगाते, झोर प्राण विसर्जन करते ? देखा है कभी यह फष्ड ! उन 

' शवों ने ब्रपना श्राहार सुझे दिया भौर दिता होकर भो से पत्यर-सा जीवित रहा ! 
उनका भाहार खा डाला, उन्हें मरते दिया ** ” 

मनोवेगानुसार पात्रीं की मापा में यह परिववेन होना श्रधिक श्रावश्यक है| 
अतएव प्रसाद जी की मापा के विपय में यद धारणा कि उसमें अनेकरूपता नहीं बढ़ी भूल 
है। हाँ, यद अवश्य है ढि उन्होंने संस्कृत की तत्सम पदावली को छोड़ भ्रन्य भाषा का 
उपयोग नहीं किया। पर लेखक की यह श्रसमयंता उसकी कला के श्रनुरूप दी है प्रतिकूल 
नहीं । प्रसाद जी के नाटक भव्य भारत के चित्र हैं जो हमारे आज के दौन-दीन, परतन्तन, 
श्रमह्ाय मारत से मित्र इमारे उत्कर्ष के मु्दर चित्र हैं। जो हमारे लिए एक आदर्श, 
एक कहपता, एक स्वर्गीय आनन्द का लोक बन गया है। इस लोक को दीत्तमान रंगों 
द्वारा दी अंकित किया जा सम्रता है| सामान्य बोलचाल की भाषा उसे इमारे नित्यप्रति 
के जीवन से ऊपर न उठा सक़ेगी श्रतण्व उस नैंतर्गिक जगत का निर्माण बहुत कुछ 
प्रसाद जी के भाषा-सौष्ठथ और कोमलकान्त पदावलो द्वारा हुआ है । इन पूर्व झुगों के 
अंकन करने की सफलता बहुत कुछ उनकी माषा पर है । 

जैगा हम ऊपर देख आये हैं पाद जी ने अपने इस संकुचित क्षेत्र में भी भाषा 
. की अ्मेकरूपता रखी है । जिसके कारण वार्तालाप बहुत ही स्वामाविक हुआ है ! प्रोफेसर 

सत्येद्ध जी ने अपने लेख में प्रसाद जी की भाषा पर नोट लिखते हुए कद्दा है--*“इनके 
सभी पात्र एक-सी मापा बोलते हैं; गरीक, चीनी, शक, हूण, उत्तरी, पश्चिमी, दक्तिणी, 
सब उनके रंगमंच पर आकर एकमापी हो जाते हैं |” नाटककार हिन्दी में नाटक लिख 
रह्दा है । उसके लिए. अमारतीय मापा का प्रयोग करना आवश्यक नहीं, कोई भी पाठक 
व दर्शक इन माधाओं को कैसे समक सकता है १ यह तो नाव्यकला के मूल सिद्धास्तों में 
से एक दे । यदि नाटककार को पूर्ण स्वामाविक्रता व ऐतिहासिकता रखनी दोती तो अच्छा 
होता वद्द तत्कालीन रुंस्कृत, पालि, अपश्र श आदि का उपयोग करता, परन्तु उसका यह 
कार्य-काल के ग्रारम्मिक पिद्धान्तों के विपरीत दो जाता । नादककार हिन्दी में नाटक लिख 
रहा है। वह माषा विज्ञान का प्रदर्शन नहीं कर रहा हे | हाँ, यद्द अवश्य कद्दा जा सकता 
है कि प्रंसाद जी ने प्रान्तीय वोलियों का उपयोग नहीं किया । परन्तु इनका कारण हम 
ऊपर द्वी लिख आये हैं। 
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पद्म का प्रयोग--प्रताद जी के कभोपकथन में खटकने वाला एक दोप है श्रौर « 
बह है पात्रों का ग्य में बात करते-करते पद्य में बोलने लगता | पूव॑-नाटकों में यह प्रवृत्ति _ 
अधिक है | परन्तु पारसीक नाटक कम्पनियों की भाँति तुक्कड़बाजी और शेरबाजी इनके 
उत्तर नाटकों में नहीं मिलती। प्रारम्भिक नाटकों मैं प्रसाद जी संस्कृत नाटकों से प्रभावित ये! 
साथ ही उस समय के नाटककारों में मी यह प्रदडत्ति अधिक थी | बंगाली नाठकों के अबुवार्ों 
ने इस गद्य-पचम के मिश्रण में सुघार कर दिया। मारतेन्दु जी के नाटकों में स्कुट कविताएँ. 
अधिक हैं | राधेश्याम जी कथावाचक, माखनलाल चत॒वेंदी और वालक्ृप्ण भट्ट के बादकों 
में भी गद्य-पक्ष का मेल अधिक है। प्रसाद जी की प्रतिमा इस गद्य-पद्य के कम प्रयोग 
में ही है। उनके परवर्ती वा समकालीन नाटकों के देखने से तो उनकी शेरबाजी प्रायः 
नहीं के बग़बर दी मालूम द्वोती है | प्रसाद जी ने अपने पद्यो के उपयोग मे थोड़ा परिष्कार 
भी कर दिया है | पद्य का प्रयोग पात्रों ने साधारण बातचीत या घटना-वर्णन के लिए 
नहीं किया है| उनका प्रयोग प्रायः सूक्तियों के ही रूप मैं दे | अजातशल्रु मैं वासवी 
कहती हैं-- 
"यह में क्या देख रही हूँ ? छलना यह गृह-विद्रोह फी प्लाग तू क्यों जलाना 
चाहती है ? राज्यपरिवार में क्‍या सुख भ्रपेक्षित नहीं है ? 
बच्चे वच्चों से खेलें, हो स्नेह बड़ा उनके मन में, 
फुल लक्ष्मी हों मुदित, भद हो मंगल उनके जीवन में। 
उन्धुदर्ग हो सम्मानित, हों सेतक सुझखी प्रशत भ्रनुचर, 
शान्तिपुर्ण हो स्वामो का मत, तो स्पृहसोय मे हो क्यो घर १” 
ममुद्रगुत को भेजती हुई श्यामा कदती दे-- 
“याभा--ज्ञाओो बलि फे बकरे जाप्रो, फिर कभी न भाना । मेरा शंलेन् 
मेरा शैलेस्द्र--. दे 
बुम्हारी मोहनी छवि पर निछावर प्राण है मेरे, 
अखिल भूलोक वलिहारी मधुर मुद्हास पर तेरे (* 
झथवा तो “इससे क्या ! हम झपना कर्तव्य पालन करते हू, दुख से विघलित 
तो होते महोँ--- १ 
लोभ सुख का नहीं, न तो डर हूं, 
; प्राण कर्तव्य पर निछावर हूँ [” 
से पद्म दो पक्तियाँ एक प्रद्भार से लोक-प्रसिद्ध उक्तियाँ दी मालूम दोती हैं। ऐसे अवसर 
इमारे जीवन में मी झाते हैं। जब दम कमी-कमी किसी दोद्दे क्षादि का प्रयोग अपनी 
बातचीव में कर देते हैं । पद्म का सम्बन्ध पात्रों के वार्तालाप से है अवस्य लेकिन परोक्त 
रूप में | अन्य स्थलों पर भी जदाँ नाटककार ने ऐसे पर्यो का उपयोग किया है वहाँ दुस 
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बात का पूरा घ्यान रफ़ा है हि. पद्म की पंक्तियाँ पात्रों की स्वयं की रचना न मालूम हो 
, जो.बह गद्य की छत हे पूरा करने के जिए उसी श्रसततर पर रचता जा रद्वा हो । गौतम 
का यह कथन साधुओं के कितने स्वमावरानुकूल हुआा है। परन्तु ये गौतम की श्राशुकवियों 
के समान तत्कालीन रचना नहीं मालूम द्वोती 
“राजन । कोई किसी को पझ्नुगृहीत नहीं करता। विद्व भर में यदि झुछ 
कर राकती हैँ तो यह कदशा है जो प्राशिमात्र में समवृध्टि रखतो हैं । 
गोपूलो की राग पटल में स्नेहांचल फहरातो है। 
« स्निग्प उपा के शुक्र गगन में हास विलास दिसातो हूँ ॥ 
मुग्ध मघुर बालक के सन पर चब्दकान्ति घरसातों है । 
निरनिमेष ताराश्ों से यह भोस बूँद भर लातो हूँ ॥” 
ये पंक्तियाँ या तो पूर्-रचित मालूम द्वोती हैं । या श्रन्य कवि की रचना, जिनका उपयोग 
वे अ्रपने विचारों को स्पष्ट करने के लिए करते हैं। 
उदयन और मागन्धी के वार्तालाप से यद बात और अधिक स्पष्ट हो जायेगी । 
#उदयन--हुदयेइबरी | कौन मुभकों तुमसे भलग कर सकता है 
हमारे वक्ष में वसनकर हृदय जब छवि समावेगी, 
स्वयं निज साधुरी छवि का रसौला गान गा।वेगी। 
झलग तब चेतना हो विश्व में फुछ रह न जावेगी, 
अकले विश्व-मम्दिर में तुम्हीं को पूज पायेगी ॥” 
ये पद्य माग उदयन के हृदय के भावों का उतना श्रच्छा चित्रण नहीं करता जितना किसी 
छायावादी कवि के दृदय को | उदयन का मागन्धी के लिए-- 
“झलग तप चेतना हो विश्व में कुछ रह न जावेगी । 
अक्रेले विज्ञ-सन्दिर में तुम्हीं को पुज पावेगों॥” 
कहना कुछ ह्वस्यप्रद मालूम होता है । यह तो किसी भक्त की वाणों मालूम दोतो है दो 
अपने अस्तित्व को परमात्मा में मिलाकर इस विश्व-मन्दिर में उसी एक परमात्मा की 
ऋषि की आराधना में लगना 'चाइती दे । उदयन का यह कयन उसी समय ही स्वाभाविक 
दो सकता है जब हम इन पंक्तियों को किसी अन्य कवि की रचनाएँ सममें जिनका उपयोग 
छसने झपने मार्बो की समानता समभाने के लिए द्वी किया ट्टो । ठीक यही मत श्यामा 
के इस कथन के बारे में भी है -- के 
प'क्यामा--भोह ! विष ! स्तर घूम रहा हे | मे बहुत यो चुकी हूं घ्रव * 
जल** भयानक स्वप्न | क्‍या तुम मुफ्के जलते हुए हलाहल को मात्रा दिला दोगे। 
पमृत हो जायगा विष भी पिला दो हाथ से भपने, 
पलक ये छक चुके हे चेतना उसमें रूगी कंपने । 
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विकल है इच्धिवौ--हों देखते इस रूप के सपने; 
जगत्‌ विस्मृत हृदय पुलकित, लग्रा वह नाम हूं जपने व! 
इस प्रकार यह गद्य-पद्य का प्रयोग कहों भो अध्वाभाविक वा हास्यप्रद नहीं होने पाया 
है। उन्होंने ऊद्दी भी अन्य नाय्ककारों की माँति पद्म का प्रयोग साधारण बातचीत को 
व्यक्त करने के लिए, नहीं किया | ऊपर के उदादरणों से कितने भिन्न दै। 
*(१) चद्र०--रखधीर, यह क्या है--तुम प्रार्य हो फिर भी तुम्हारी इसकी 
ऐसी मिन्नता ! 
रखघीर०--महाराज, फया कहें मित्रता है, देवो वरदान, - 
है भ्रपूर्ष शाह्वाददायिनों यथा स्वर्ण का गएन 
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(३) प्रलक०--महाराज, श्ञोक है कि कोई उत्तर देने वाला न था शोर 
(भोध से) । 
कभी मिला त्तो उसके तन का खंड-खंड कर उत्तर दूँगा। 
और क्या कहूँ ? शठ यबनों से रख प्रघंड वार उत्तर दूंगा ॥ 
(३) सिपाही--भोमान की जय ! क्रप्ताम रणघोर सिंह 
विक्रम--रण दुरंद रणधोर ! बोर तुम घन्य हो 
शत्रु हृदय के तीर ! बोर तुम धन्य हो । 
(देखता हुश्रा) पपा ? घुरी तरह घायल हुआ है ? 
एक सिपाहीो--मान्यबर ! 
छातो में नो घाव, खड्ग के खाने वाले 
सब शरीर विध गया मं पोठ दिखाने दाले। 
कटी जाँघ, बकाम हो गया बायाँ कर भो, 
लड़ गयें, लेकिन इतने घायल होकर भो। 
हाँ, रिपु को हँसी करता हुप्मा, जब रक्त बहुत निकल गया, 
तब हो अ््चेत गिरे--झहो मुंह वोरता का फुड गया।” 
रचगत--नाटककार के लिए हृदय के भार्वों को प्रकट करने के लिए. स्वगत का 
उपयोग बहुत ही आवश्यक हो जाता है । परन्तु स्वगत का उपयोग कुछ अस्वामाविक-सा 
माल्नूम द्वोता है । दूर बैठे हुए दर्शक तो पात्रों का स्वगत सुन लेते हैं, पर रंगर्मच पर 
खड़ा हुआ दूसरा पात्र नहीं सुनने पाता। ग्रतश्व सफल नाटककार ऐसे अवसरों को अपने 
भाडकों में कम ही लाते ईैं। राय महोदय ने “दूरज्दों' मे एक ओर स्वामिमक्ति और दूसरी 
और छा्नाही होने डी लालवा के संघर्ष का चित्रण करने के लिए, स्वगत का जो उपयोग 
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किया है बढ अ्रनिवाय या।परन्‍्ठु अस्वामविकता के डर से उन्होंने श्रपने कौशल द्वारा यह 
इंद्व दूसरे रूप मे प्रकट कर दिया है | स्वगत का उपयोग आचीन नाटकों में भी क्रिया 
जाता था। पूर्व और पश्चिम नाव्यशास्त्र इसे (?0९/४० ॥06786) मानते हैं, पल्‍्त॒ 
नाटककार का कौशल इसी में है कि वह इस बहुत दी कम उपयोग करे | प्रसाद जी 
के प्रारम्मिक नाटकों में स्वगत का उचित टपयोग नहीं हुआ है। कुछ स्थानों पर तो 
नाटककार थोड़े ही कौशल से स्वयत इटा सकता था | यथा-- * 

+छत्तना-- (स्वग्त)--में छोटी हूँ । यह श्रमिमान तुम्हारा झगी गया नहीं 
है। (प्रकट) में छोटी हूँ था बड़ी कितु राजमाता हूं ।” स्वगत बी बात छलना स्पष्ट 
भी कद्द सकती थी । क्योंकि यह वात प्रकट ऊथन से किसी प्रकार कम कद नहीं है । दूसरे 
स्थान पर भी-- 

"जीवक--(स्वगत) यहूं विदूषक इस समय कहाँ से झा गया ? भगवान्‌, 
यह किसी तरह हटे ।” 

यदि लेखक चाहता तो इस कथन को वार्तालाप में ही रख सकता था। इसी 
प्रकारं-- हि 
“प्रसेन-- (स्वगंत) भभी से इसका गव॑ तोड़ देना चाहिये'**” की श्रावश्यकता 
न थी । प्रसेन के प्रकट कथन से कि “पाज से यह निर्भोक किन्तु प्श्चिप्द घालक 
अपने युवराज पद से घंचित किया गया**'***” स्वयत का काम चल सकता है। लेखक 
यदि चाहता तो इन स्वग॒त-कथरनों को या तो बिलकुल ही दट सम़््ता था या उनमें कुछ 
परिवर्तन कर उन्हें अधिक स्वाभाविक बना सकता था | परन्ठ मालूम होता है कि नाटककार 
ने उन्हें कवि की स्वच्चन्दता सममक्तर इनकी अस्वाभाविकेता की श्रोर ध्यान नहीं दिया । 

कमी-कमी नाटकों में, अपने भावों को व्यक्त करने के लिए था पिछली वा आगे 
आने वाली घटना के सूलनार्थ एक-दूसरे अ्रकार के स्ववत का उपयोग किया जाता है। 
उसमें पात्र स्वगत में द्वी बोलता है, परन्ध दूसरे पात्रों के सम्मुख नहीं । स्वाभाविक्ता की 
दृष्टि से यद्द मी एक दोष है| क्योकि <६ पात्रों का चिन्तन न होकर बड़वड़ाना हो जाता 
है। संघर्पात्मक न होने के कारण ऐसे कयन जितने दी छोटे दे! उतने दी श्रच्छे | विवमार 
का अड्ेले चैठे-बैठे बड़चड़ाना दर्शकों को बहुत दी खराब मालूम होगा अच्छा दोता यदि 
विंवसार का सह कथन--अआाह जीवन की कण्यमंगुरता **** » आदि संद्िप्त कर दिया 
गया होठा | स्कत्द का स्वग॒त “अधिकार सुख क्तिना मादक और सारहीन है **ः संक्षिप्त 
होने के कारण्य उतना नहीं खटकता । बाजरा का मी स्वगत बहुत लम्बा है। यदि इस 
ध्वगत को नाटककार ने देससेना और विजया की वातचौत के समान दो सं्खियों के वार्तालाप 
मं करा दिया द्वोवा तो दर्शकों और पाठकों दोनों डी दृष्टि से दृश्य श्रधिक मनोरंजक हो 
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जाता और श्रसत्वाभाविकता भी न रह्दती । ग्रजातशत्रु का वाटककार अमी अपनी बला में 
- परिषक्य नहीं हुआ है | बाद के नाटकों में ये दोष कम मिलते हैं । 

- संगीत--वाटक की रचना कथोपकथन, संगीत और रुत्य पर दी निमर है। गीत 
रंचमंघ्र पर मनोरंजन के सबसे सुन्दर साधन हैं | उनकी स्थानीय उपयुक्तता और भाव-प्रदर्शन 
नाटक के इश्यों को और भी अधिक तोम बना देते हैं | प्रझद जी के नाटकों में बहुत ही 
सुन्दर गीत भरे पड़े है | कल्पना, भायुकता और रसात्मकता में ये गोत शेक्सपियर के गीतों 
से किसी प्रकार कम नहीं हैं | अन्तर केवल इतना ही है कि शेक्सपियर इसी पार्थिव तंघार 
के दृश्यों को लेकर ही गीत-रचना करता है। भावावेश में वह कल्पना-जगत में विचरण 
करते हुए भी इस उुंसार को नहीं छोड़ता | उतमें एक प्रकार की ग्रामीणता है | परन्तु 
प्रसाद जो के गीत भौतिक जगत से प्रारम्भ होकर 'क्षितिज के उस पाए श्रनजान जगत 
में पहुँचते हैं । इमारी आत्मा प्रकृति और मानव के बोधगम्ब साव और सौन्दर्यानुभूति से 
धीरे-धीरे उठकर अनन्त शज््य में मिलती है | उदयन के तिरस्कार से दुखी पद्मा जब बीणा 
बचाने वैठती है और प्रयास करने पर भी जब उसमें से स्व॒र नहीं निकलते तो उसकी भावना 
करण रूप लेकर एक मधुर गीत के रूप में निकल पड़ती है। 

“मोड़ मत जिचे दोन के तार। 
निरंय प्रेगुली ! श्ररी ठहर जा, 
पल भर प्नुकम्पा से भर जा, 
महू सूछित सूछना झाहन्सी, 

विकलेंगी निस्सार ३! 
गातैगाते भाव-विभोर द्दोइर पद्मावती की करुणता परदे के उस पार दी पहुँच जाती है--- 
हि नृत्य करेगी नग्न विकलता 
परदे के उस पार” + 

श्स रदस्यवाद ने उनके गीतों को सावमौमिह रंगों में रंग दिया है---वे केवद्व मानबी-जयत्‌ 

के कण गीत नहीं हैं उनमें केवल प्रेमी के विछुड़ने का दुःख नहीं है, उनमें है श्रसीम के प्रति 

सोम की पुकार--परमात्मा के लिए आत्मा की लालठा | परस्तु अराद जी के समी गीत 
रद्टस्यवादी नहों हैं, उनऊे बहुत से गीत स्थूल जगत के प्रेम और सौखये से सम्बन्ध रखते हैं | 
प्रसाद जी के गोत विषप के अनुसार मुख्यतः दो भागों में दोटे जा सकते ईं-- 

(१) रदस्यवादी दया रइस्यवाद की रलक लिये हुए, (२) अन्य-- 

३. पूर्ण रइस्मवादी गीत 

(भा) पश्राप्रो हिये में भ्रहो । प्राण प्यारे । 
“+--भजातसमु 


रश्प + 


प्रसाद का जीवन-दशन, कला और फृतित्त्व 


(पश्रा) भरा नेनों में मन में रूप, 
किसी छलिया फा प्मल प्नूप । 
+--कन्दगुप्त 
(इ) चहुत छिपाया उफन पड़ा झव सम्दालने का समय नहा हैँ ॥॥ 
गर् ८ ८ 
जली दीप-मात्रिका प्राए फो हृदय-कुटो स्वच्छ हो गई है । 
पतलक्त पाँवड़े विछ्ठा चुकी हूँ न दूधरा और भय नहों हूँ ॥ 
चपल निकलकर कहाँ चले शव इसे कुचल दो मृदुल चरण से। 
फि ध्राह निकले दवे हृदय से भला फहो मह विजय नहीं है ॥॥ 


२. रहस्यवाद की कलकमात्र लिये हुए-- 


है. अन्य 


(ञ्र) सुसी यह प्रेमसमयी रजनो | 
(झा) छुघा सीकर से महा दो ३ 
(इ) झरो मेरे जोवन की स्मृति, झो झन्तर के झातुर पनुराग ॥ 


(थ) #ंगार वा्रेम-- 


इन गीतों में प्रसाद जी रंगीत, सौन्दर्य-यासना और रूप-चित्रण मैं कवि कीट्स 


से भी आगे बढ़ गये हैँ । 


(३) पझ्ली मे क्‍यों श्रवहेला को । 
(२) प्यारे निर्मोही होकर'***** 
(३) हमारे जोवन का उल्लास | 
(४) न छेड़ना उस्त अतोत स्मृति के १ 
जखिचे हुए बोन तार फोकिल ॥ 
(५) घने प्रेम तरु तले ३ 
(६) संसृत्ति फे वे सुन्दरतम क्षण यों ही भूल नहों जावा, 
वह उच्छू खलता थी झ्पनो फहकर सन मत बहलाना ३ 
(७) शून्य गगन में ढूंढ़ता जंसे चस्ध निराश, 
राका में रमझोय यह किसका मधुर भ्रक्नाश ॥ 
(८) भावनिधि में लहरियाँ उठतों कभी, 
भूल कर भी स्मरण हो जग्ता कभी ॥ 
(६) भगर घूस की दघाम लहरियाँ उसन्तो हों इन भतलरों से 
आदकुता लाली के डोरे इधर से हों पसकों से 


.. असाद फी नाख्य-कला के सूल तत्त्त रश६ 


(१०) उम्तइुफर चली भियोने श्राज, 
... तुम्हारा निइुचल धंचल छोर। ः 
(११) ग्ाह घेदना मिल्री विदाई] 
(१२) तुम फनक किरण के प्रन्तराल में, 
लुक-छिपकर चलते हों पयों १ 
(१६३) प्रथम योवन मदिरा के सत्त, प्रेम फरमे की थी परवाह, 
झौर किसको देना है हृदय चोहनने की तनिक थो चाह । 
(१४) प्राज इस योवन के साघवो फुंज में, 
कोकिल घोल रहा है । 
(१५) फंसी कड़ी रूप की ज्वाला। हु 
(१६) बज रहो चंत्नी घाठों याम फी । 
(१७) बिघरो किरण झलक व्याकूल हो, 
दि निरस वदन पर विस्ता लेख ॥ 
(आ) प्रकृति-- 
(१) चला हुँ मग्यर गति से पवन रसीला मन्दन कानन फा। 
(२) झलका फो किस विकल विरहिणी के पलकों का ले भ्रवलंब । 
(३) चल यहंत बाला अंचल से फिस घातक सौरभ से मस्त । 
(६) प्रार्थना-- 
(१) दाता समति दोजिए ॥ 
(२) स्वजन दोसता न विश्व में शव । 
(३) डतारोये झद कब भूभार ? 
(६) नीति और ब्यवद्धार-- हु 
(१) ले घरो फहकर इसको झ्रपनमा, 
यह दो दिन का हे सपना । 
(२) सवा है नहों दूसरा झोर । 
(३) सद जोदन बीता जाता हू घूप-छाँह के खेल सदृश ३ 
(४) पालना बनें धलय की लहरें । 
(3) दैशभक्ति-- 
(१) भद्ण यह भधुमय देश हमारा, 
जहाँ पहुँच झनजान ल्षितिज को, मिलता पुक सहारा । 
(२) हिमालय के प्रॉगन सें, उसे प्रथम किरणों का दे उपहार, 
हा ने हँस भभिनत्दत किया और पहनाया होरश हार ६ 


२६० प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृवित्त्व 


प्रसाद ची के गीतों की नास्कीय उपयोगिता में ऋमराः विडास होता ग़या है । 
-प्रारम्म की रचनाओरो में ग्रोत श्रपनी स्वतन्त्र सदा रखते हैं | बे स्थान, पात्र और 
समयानुकूल नहीं हैं | अधिकतर वे कवि की स्वतन्त्र रचनाएँ, मालूम होती हैं जो उसने 
बाद में नाटक में रख दी हैं। यह दोप एक ओर तो गीतों में रहस्यवाद छी कलड के 
कारण मालूम होता है, दूसरी ओर पात्रों के वार्तालाप छो बलात्‌ ही गीतों से सम्बन्धित 
- करने के प्रयल में | दूसरे प्रद्धार के दोष का एक उदाइरण अजातवशबत्रु के आठवें दृए॒य में 
है जहाँ श्यामा अपना परिचय देती दे । यद परिचय-गीत एक स्वतन्त्र र्चना-सी मालूम 
होती है जिसे रखने के लिए दी मालूम होता है शैलेद्र श्यामा से पूछुता है, “तुम क्या 
हो सुन्दरी !” श्रौर श्यामा गीत गाकर परिचय देती है | एक और दूसरा गीत विदद्धक 
का जलद के प्रति है | इसमें सन्देह नहीं है कि विरुद्धक का निमू,ल विश्वास कि मल्लिका 
उससे प्रेम करती है उसकी प्रारम्मिक मात्राभिव्यक्ति के अनुकूल है । 

“प्रा हृदय में फदण कल्पना के समान भ्राकाद में कादम्बिती घिरी झा रही 
हैँ । पवन से उन्‍्मत्त श्लालिड्डन से तरुराजि सिहर उठती है ॥ भुलसी हुई काममाएँ 
भन में झंकूरित हो रही हे । क्यों ? जलदागमन से ? भाह ! 

“प्रलका की क्लिस विकल विरहिणी को पलकों का थे प्रवलम्ब'” केवल नील 
नीरद की श्रोर ही संकेत करती है । 

“अजातशत्रु' के कुछ गीत बहुत सुन्दर हैं; वे परिस्थिति, पात्र और समय का ध्यान 
रखकर लिखे गये हैं | मागन्धी का “स्वजन दोखता न विद सें भव न सन में समाय 
कोई” वाला गीत स्वतन्त्र होते हुए मी मागन्धी की श्रान्तरिक परिस्थिति के श्रत॒ुकूल ही 
है। सचमुच में मामन्धी का कोई स्वजन नहीं रह गया था। वास्तविक परिस्थिति 
के परिवर्तन की इच्छा उसे इतनी विषमता में ले आई थी। मल्लिका के संसर्य मे 
उसे प्रयम बार द्वी करुणा कां ज्ञान हुआ और ठसी समय से वह अनन्त की ओर निद्वारने 
लगी थी। 

“कझ्रिक वेदना झननन्‍्त सुख दस सम लिया शून्य में सदेराड 
दवन पकड़कर पता बताने न लोट धाया न जाय फोई |" 

।क्‍ परन्तु थअ्रज्ञातशत्रु! मे सबसे सुन्दर गौत रानी पद्मादती का है। मानसिक देदना से 
निकली हुईं उच्चूवास धीरे-धीरे इस संसार को अपनी बेंदगा से तरंग्रित कर प्परदे के उस 
पाए पहुँच जाती है | उदयन के विरस्कार से दुखी होकर जब वह वीणा भी नहीं बचे! 
पाठी ठो मार्नों उसकी असमर्यतवा ही व्यक्त दोऋर गीत के रूप में निकल णड्ढती है “मोड़ 
मत लिचे योत को तार” असमय्यंता का दुःख और भी तीत द्ो चाता है | पीड़ा ढी 
कसक और मी उत्कट हो जाती है। 


... पंसाद कौ नाट्य-कल्ा के मूल दक्त्य - रद 


#निर्देय प्रेंगुली श्री ठहर जा, 5 कट इर 
पल भर झनुकम्पा से भर जा। 
यह मूछित मसूछेता पझाह-सो, 
निकलेगो निस्सार ! ध 
.,.. पद्या के भार्के, उसकी मानधिक बेदना और असमर्यता को गीत द्वारा जितने 
सुन्दर रूप में व्यक्त किया गया है वह अद्वितीय है। 

“चन्द्गुप्त और 'स्कन्दगुत्तः में गीतों की रचना अपनी पराकाठठा पर पहुँच गई हे 
भावों फी कोमलता और शब्दों की मघुरता जब ध्वनि की सुकुमारता, कल्पना की नव्वीनता 
और छुम्दों की बहुरूपता से मिलती है तो गीत स्वोग सुन्दर हो उद्ते हैं | चित्र, काव्य 
और संगीत मानो अपनी सत्ता भूलकर एक हो जाते हैं । उनकी नाटकीय उपयोगिता भी 
अधिक हो जाती है| नाटक की कयावंस्त, चरित्र-चित्रण, वातावरण आर साथ ही पाश्नों 
की भावनाओं से मे ऐसे सम्बद्ध हो गये हैँ कि प्रारम्भिक नाटकों के गीतों की भोति वे 
स्वतन्ध्र गीत नहीं कद्दे जा सकते, वे पूर्णरूप से नाटक के रूप में ही मिल गये हैं । 
क्थावसनु से सम्वन्ध रखनेवाला गीत हमें चन्द्रगुत नाटक मैं मिलता दै। सुवासिनी, रूप, 
“सौद्दय और संगीत की रानी ने, जब गाना प्रारम्म किया-- 

*झाज इस योवन के माधवी छुंज में कोकिल घोल रहा। 

मु पीकर पागल हुभा करता प्रेम-प्रलाप, 

जिथित्र हुप्मा जाता हृदय जेसे भझपने प्राप। 

लाज़ के बन्धत खोल रहा ! 

डदिछल रहो है चाँदनो छवि मतदवाली रात, 

८५ फहतो कम्पित प्धर से बहकाने को यात॥ 

कोन मधु सदिरा घोल रहा ?” 
यौवन के इस उन्माद मे, इस असंयत रस-प्रवाह में कौन न चद जाता ? यौवन की 
- कामनाएँ अंकुरित दोकर लिखना चाहती हैं, मतबाली चाँदनी रात अपने कम्पित अघरों 
ऐे बहकाने को वात कर रददी हैं | लाज के बंधन आप-से-आप खुलते जा रहे हैं | वासना 
के इस उठते हुए स्पष्ट स्वर करो सुनकर भला नन्द का छूदम कैसे स्थिर रद्द सकता था। 
उसने सुवासिनी का द्वाथ पकड़ जिया । राक्षस के आगमन से नन्‍्द लज्जित दो घाता दे, 
परन्तु यट्ट घटना रास के दृदय में नन्‍्द के प्रति रन्देइ पैदा कर देती है | यदि सुवासिनी 
इवना माइक गाव न गाती तो सम्मब था यद भरना न होती। कथा-प्रवाइ बढ़ाने में गीत 

का यद प्रयोग सुन्दर हुआ हे। 

& चरित्र-चित्रण के लिए; मो प्रठाद जो ने गीतों का योग दिया है| कार्नीलिया 
का “पझदण यह सघुमण देश हमारा उसके मारत-ओ्रेम छा चयोतक है। परन्तु इससे भी 


श्दर प्रसाद का जीवन-दरान, कल्ला और कृदित्त्व 


सुन्दर उदाहरण श्रलका और सिदरण के प्रेम का है। वास्तव में इन दोनों का प्रेम “प्रथम 
योवन सदिरा से मस्त, प्रेस करने की थी परवाह, झोर किसको देना हैँ हृदय, घौग्हने 
को न तनिक थी चाह” के रूप में ही हुआ दै | देवरेना के सारे गीत उसके चरित्र के 
एक अंग हैं । उसकी पल-पल परिवर्तित मनोमावों के चित्रों को व्यक्त करने में वे अधिक 
सफल हुए हैं। लड़कपन के खेल में मस्त देवसेना का यद गीत उसके यौवन-पदाप॑ण काल, 
उसके माव और उसके स्वमाव के कितने अनुकूल हुआ है-- 

अभरा मेनों में सत्र सें रूप, 

किसी छलिया का भ्रमल झदूप ३7 
छंद की द्वूतता में यौवन की स्फूर्ति और उल्लास भग हुआ है दूसरे अवसर पर विजया 
का चक्रपालित की श्रोर श्राकर्षित होते देखकर प्रेम में पागल देवसेना अपनी कल्पना के 
सु्खों को समीप जानकर गा उत्ती है-- 

“घने प्रेम तद तले” 

पर देवसेना की कल्पना विलीन हो गई | जीवन की प्रथम श्रसफ़लता से जनित, ददय 
की चुब्घता को व्यक्त करती हुई देवसेना कहती है-- 

“संगीत सभा की भ्रन्तिम लहरदार झीर श्राध्रयहीव तान, धूपदान की एक 
क्षीण गन्ध धूम-रेखा, कुचले हुए फूलों का म्लान सौरम प्रौर उत्सव के पोछे का 
अवसाद, इन सब्रों के प्रतिकृति मेरा क्षुद्र नारी जीवन [ मेरे प्रियगान । भ्रय क्यों 
गाऊँ झौर पया सुनाऊं ? इस बार-वार के याये हुए गीतों में क्या प्राकर्परप है; कया 
बल हूँ जो खींचता है ? फेवल सुनने को ही नहीं, प्रत्यृत जिसके साथ धननन्‍्त काल 
तक कंठ मिला रफने को इच्छा जग जाती है? 

परन्तु हृदय की मावना जब पूर्ण व्यक्त न हुईं तो मानों देवसेना गाफर अपनी 
व्यथा बाहर निकाल देना चाइवी है-- 

“शून्य गयन में ढूंढ़ता छेसे घन्र निराश, 

राका में रमणीय यह किसका सघुर प्रकाश। 

हृदय तू फ़ोजता किसको छिपा हे कोन-सा घुम में, 

भमचलता है यता वया दूव छिपा तुन्दसे न कुछ मुझ में । 

रस-निधि में जोवन रहा, मिटो न फिर भौ प्याप्त, 

मुंह पोले मुकक्‍तामयों सोपी स्थाती भास। 

हृदय तू हैँ बना जलनिधि लहरियां छेलतों छुरू में, 

“मिला भ्रव कौन-सा सवरत्न जो पहले न था छुझ में ॥7 
लीयन मर छी अमफजता उसकी चिरेदना दो डाती है, टउका सम्पूर्ण जीवन ही रझूषय 
हो दावा है। धन्तिम दृश॒य व्य यीव अन्य गौतों से ड्तिना मित्र है, मादा का ड्रासक्य 


प्रसाद कौ ज्ाख्य-कला३क मूलतत््व | रद! 


शऔर घीमी-धीमी स्वर-लदरी मानों बेदना का प्रतीक हो उठती है । जीवन की निराशा £ं 
चनित अभाव में मदिष्य की आशा से दिद्ा लेती हुई देवसेना कहती है-- 
..._हुदय की कोमल कल्पना ? सो जा, जीवन में जिसरों सम्भावना नहीं, लिप्त 
द्वार पर झाये हुए लौटा दिया था उसके लिए पुरार मघाना कया तेरे लिए फोई भर 
बात हूं ? ब्राज जोवन के भावी सुछत, प्ागा झौर प्राकांक्षा सब से में बिदा लेती हूँ-- 
धराह बेदना मिली विदाई 
मेने भ्रमवज्ञ जीवन संचित, 
मघुकरियों को भोस लुटाई॥ 
छल छल ये हंष्या के भ्रमरुण, 
झाँपतु से गिरते थें प्रतिक्षण, 
भेरी यात्रा पर जेती थी-- 
मीरदता. प्नन्त  श्नगढ़ाई। 
श्रमित स्वप्म की सपुमाया में, 
गहन विपिन की तरछाया में, 
पथिक उनोंदों श्रुति में किसने, 
यह बिहाग फो तान उठाई। 
लगी सतृष्ण दोठ थी सबकी, 
रहो बचाये फिरती कबकनो, 
सेसे भाशा भक्ाह ? बादलों, 
सम ने को दी सकल फरमाईव 
चढ़ कर मेरे जीवत रथ पर, 
प्रलम॑चत् रहा भपने पय पर, 
मेने मिज दुर्बध पद-चल पर 
उससे हारे होड़ ? लगाई; 
सोदा लो यह प्रपनी पातो, 
मेरे. करुएा ह+हा बातो, 
दिदद ! म संमलेगो यह गुमसे, 
इसने मन फी लाज गेंदाई ॥/ 
एक निराश हृदय के जीवनन्पय पर यद्द कैसो करुणा से मरी हुई यात्रा है । 
प्रथम यौवन के मद से मस्त, कल्पना के पुजारी, कवि मातय॒प्त का यह गीत 
कितना स्वमादानुकूल हुआ है| यौवन की दामच्वा गीँव में निकल पढ़ी दै--- 
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“संसूति के थे सुन्दरतम क्षण यों ही भूल नहीं जाना, 
यह उच्छुद्धलता थी झपनी कह कर सत्र सत बहुलाना ।” 
००००५ “**झादि झादि 

- परिस्थितियों के धात-अ्रतिषात ने ऐन्द्रिय-प्रेम को देश-स्रेम में मोड़ दिया। यौवन,की 
उच्चूद्चलवा देश के कर्तव्य में परिवर्तित हो गई | प्रथम झक का कामुऊ कवि अपने वीर 
गीतों से लोगों के रक्त को खौला देता है-- 

“वही हैँ रक्त, चही हूं देश, चही साहत है बेसा ज्ञान, 
बही है शान्ति, चही है शक्ति, वही हम दिव्य झ्ाय॑ सन्‍्तान। 
जियें तो सदा इसो के लिए, यही भ्रभिमान रहे महू हर, 

5 मिछावर कर दें हम सर्वस्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष ॥” 
इन्द की द्रुतता और उसी की पुनरक्ति ृदय में एक इलचल मचा देती है। यौवन की 
मादफता से निकला हुआ वासना का सुकुमार गीत कर्तंव्य-पथ पर दृढ़ वीर का युद्धगान 
बन गया। हर 

गीत की दृष्टि से “चन्द्रगुत् और “स्कन्दश॒ुप्तः एक अपूलय कोप है | लड्जा के भरे 

हुए. यौदन का कितना सजीब चित्र चन्द्रयुप्त में मिलवा है-- 
“तुम कनक क्षिरन के भ्रन्तराल सें, 

सुफ-छिप फर चलते हो क्यों ? 
सत मस्तक गर्व वहन करते, 
योवन के घन रस कम ढरते) 

है साज-भरे सोन्दर्य | 

बता वो मौन बने रहते हो क्‍यों ? 
झापरों के मसघुर कगारों में, 
कल कल को मुदु गुझजारो में । 

भसघु सरितान्सी यह हुँसो, 

तरल प्पनी पीते रहते हो क्‍यों ?” 

डद्देलित यौवन के श्राप्रदपूर्ण चित्रों मैं “प्राज इस यौवन के माघवो छुंज में कोरिस 

बोस रहा” वाला गीत सबसे सुन्दर है। परन्तु यहाँ पर इम इन गीतों की केबल नाटकीय 

पाश्यमूमि मे दी देखना चाहते हैं, स्वतन्त्र गौव के रूप मैं नहीं । अस्त 

भावना और चरित्र-चित्रण में विजया का “झगढ़ घूस को दयाम लहरियाँ” ग्रीत 
मी मुम्दर बना है । यौवन-विलास की आंच और उसके श्रपरिमित काल्पनिक मुश्त की 
और संदेत करती हुई रित्रया कहती है-- 

अप्रियतम, यहू भरा हप्मा यौवन भौर प्रेमो हृर्य विलास के उपशरणों के 


- असाद की नाव्य-कला फे मूल तत्त्व रह 


साथ भ्रस्तुत हैँ ॥ उन्मुक्त भाकाश के नील नीरद मण्डल में दो विजलियों के समार्ने 
भोड़ा फरते-फरते हम लोग तिरोहित हो जायें प्लोर उस कीड़ा में तीद्र प्रा्तोक हो, 
-जो हम लोगों के विलोन हो जाने पर भी जगत्‌ फी श्राँसों को थोड़े काल के लिए 
चंद फर रघखे। स्व को कह्पित भ्रप्सराएं झोर इस लोक के प्रनन्त पुण्य के भागो 
जोब भी जिस सुल फो देखकर श्राइचयं-चकित हों वही मादक सुख, घोर भावन्द, 
विराद विनोद, हम लोगों का श्रालियन करके घन्य हो जाय” 
यौबय के उत्त मादक सुख का चित्रण विजया गीत में करने लगती है-- 
#झगरू धूम को दयाम लहरियां उलको हों इन झलकों से, 7» 
मादकता-लालो के डोरे इधर फंसे हों पलकों से । 
च्याफुल बिजली-सी तुम मचलो झा हृदय घनमाला से, 
आँसू बढती से उलको हों, भ्रधर प्रेम के प्याला से ॥ को 
3 ट्रक 3 ् 
उखड़ी साँसें उलझ रही हों घड़कन से फुछ परिमित हो, 
झनुनय उलक रहा हो तीखे तिरस्कार से लाछित हो | 
यह दुर्बलता दोतता रहे, उलभो फिर चाहे दुकराप्ो, 
सिदंबता के इंव चरणों से, जिसमें तुप्र भो सुख पाश्ो ॥" 

नेपथ्य में गाये हुए. गीत! का उपयोग कार्य की भूमिका बनाने मैं हुआ दै। 

अजातशसम्रु के ्रन्तिम दृश्य में सायंकाल का दृश्य और उंडी-ठंडी हवा का चलना 
नेपष्प में गाये हुए गीत-- 

“चल घसनन्‍्त बाला झंचल से, किस घातक सौरभ में मस्त, 
झाती मलयानिल को लहरें, जब दिनकर होता हू श्रस्त ॥” 
द्वारा किया गया दे। उसी गीत के द्वारा निर्मित पृष्ठभूमि पर विम्बसार कहते ईं-- 
“संध्या का समीर ऐसा चल रहा हे जैसे दिन मर का तपा हुआ उद्विम्त संसार एक शीतल 
निश्वास छोड़कर अपना प्राण धारण कर रहा है. *** 

रामा को झ्राश्वासन देती हुईं देवडी कहती है-- 

#न घबड़ा रामा ! एक पिज्ञाच नहीं नरक के पश्संस्प बुर्वान्त प्रेत भौर ऋर 
पिशाघों का श्रास झोर उनको ज्वाला दयामय को कृपादृष्टि के एक बिन्दु से शान्त 
होतो है ।” इसके बाई नेपस्य में यद् गीत याया जावा है-- 

पालना यने प्रलप की लहरें*** 
प्रभु का हो विधश््यास सत्य तो 
सुछ फा क्तन  फहरेए” 
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गीत के पश्चात्‌ की घटनाओं को इसी गीत से सह्दारा मिला हुआ मालूम होता है) 
के “सब जीवन बीता जाता है धूप छाँह के खेल सदृझ्य ।” गीत मी देवसेना के 
कथन से समानता रखता हुआ जीवन की क्षुण-मंगुरता का ही चित्रण करता है | चद्धगुतत 
में "ऐसी कड़ी रूप की छ्वाला/ नेपथ्य से याया हुआ गीत मी राष्तुस के मावाजुरूप 
बातावरण उपस्थित करने के लिए रखा गया है। , हलक 

नेपच्य में गाये हुए गीतों के अलावा रंगमंच के गीत मी वातावरण प्रयुक्त करने 
में सद्घायक हुए हैं | रात्रि का वातावरण सुवासिती ने अपने “सखे, यह प्रेममयोी 'रजनों” 
बाले गीत से उपस्थित किया है। 

रस-प्रसार की दृष्टि से वा दृश्य के अन्त को तीज बनाने के लिए; जो गीत गाये हैं 
छनका नाटकीय महत्व अधिक है, उनके द्वारा दृश्य की घटनाओं का हृदय पर पढ़ा हुशा 
प्रमाव तीक्षतर हो, चिरस्यायी हो जाता दे | ऐसे गोर्तों में देवसेना का “प्राहु वेदना मिली 
विदाई” गीत बहुत दी सुन्दर है | चद्धगुप्त नाठक में “ओ मेरे जीवन को स्मृति, भो 
पन्तर के प्रातुर भनुराग !” मालविका के जीवन-बलिदान का मद्क्त बढ़ा देता है। 


छ 


प्रसाद की उपन्यास-कला 
[ विनोदशंकर व्यास ] 


अंग्रेजी-फोष के श्रत्ुतार उपन्यास का अर्य है--वास्तविक जीवन फी कद्दानी 
ग्रथवा आश्चर्यमय कद्ानी । हि 
श्रारम्भ में साहसिक क्रियाशं का वर्णन ही कथा का मुख्य उद्देश्य माना जाता 
था | ऐसे उपन्यास में घटनाओं का क्रम बनाकर तांयक आपत्ति और उलभनों के साथ 
अपने काये में प्रबिष्ठ होता था। कुछ श्रन्य चरित्रों को भी उपस्यित कर के नायक के 
कार्य में सहायता पहुँचाई जाती थी । ऐसे उपन्यासों में दुष्ट और नीच प्रद्धतति के चरित्रो 
की मृत्यु और अन्त में नायक की विजय सफलतापुर्बक दिखलाईं जाती थी। यह उन 
उपन्यासों का प्रधान उद्देश्य था। विदेशों में उपन्यास की यही प्रणाली प्रचलित थी, 
किस्तु भारतीय कथा-सादित्य पौराणिक और धार्मिक डोर में बैंघा हुआ था | झ्ागे चलकर 
श्रन्य देशों की भाँति उसमें भी परिवर्तन की लद्दर उठने लगी । यद्द एक निश्चित सत्य दवै कि 
संसार के साहित्य में फ्रच-साद्ित्य दी अ्रगुआ है| जिस तरह साह्वित्य व संगत में उन्होंने 
जीवन दिया है, बैसे ही १७वीं शतान्दी के वाद उपन्यासों का क्रम मी बदला | साइसिक किया 
ने झात्मा का रूप अददणय किया । मनुष्य के सुख-दुःख की पद्देली, सामाजिक जटिलता और 
जीवन के मिन्‍न-मिन्न #ंग ही उपन्यातों के विषय बने । १६वीं शताब्दी में फ्रॉच-साहित्य मैं 
हा गो, वालज़क, फ्लॉवर, मोपासोँ इत्यादि महरथियों ने उपन्यास-कला क्रो उच्च शिखर पर 
पहुँचा दिया था। संसार के साद्वित्य पर उनका इतना प्रमाव पढ़ा द्षि अन्य देशों के उपन्यास 
का कमर भी बदला । यूरोप का उपन्यास-साहित्य उनका ऋयी है, इसमें कोई संदेह नहीं। 
इधर २०वीं शताब्दी में हमारे दिन्दी-कथा-सादित्य के भाग्य ने भी पलटा 
थाया | झब लखलखा हुँपाकर बेहोश करने ओर कमरवन्द फ्रेककर ऊपर 'चढ़नेवाले, 
गली और सद्क पर मटकने वाले पात्रों के लिए; विस्तृत क्षेत्र दिखलाई पढ़ा, और इरमें 
परेमकद जी के इस मत से सइमत होकर आगे बढ़ना पड़ा-- 
हर और शोक, प्रेम और अनुराण, ईपा और द्वोष मलुष्य-मात्र में स्यापक हैं| 
हमें फेवल दृदय के उन तारों पर प्वोट लगानो चाहिप्प, जिनकी मकार से पाठ डे 
छय पर मो बैसा दो प्रभाव हो | सफल उपन्यासकार छा सब हे बड़ा लक्लण यह है हि 
बह अपने पाटकों के छृदय में उन्दीं मार्यों को जाप्रठ कर दे, जो उसके पात्रों में हो ? 
आधघुनिऊ चरित्र-प्रधान शिन्दी-उपन्यार्गों करा ढोंचा खड़ा करने का एक्सात्र मेर 


शे६८ प्रसाद का जीवन-दशन, कला ओर ऋृतित्त 
ओ प्रेमचन्द जी को ही है जो उपन्यात साइठिक किया से आ्रारम्म होता है, उछमें कया- 
नक के आधार पर ही पात्रों का चरिष्र बनाया जाता है, किन्ठ यो ढेवल चित्रों के बल 
पर ही चलता है, उस में पात्रों के चरित्र के अनुसार ही कयानक बनता है | चरित्र-प्रधान 
उपन्यातों मैं कयानक को इसलिए, सरल रखा जाता दे और ठन पर बुछ विशेष ध्यान 
नहीं दिया जाता | प्रेमचन्द्र दी ने जासूमी, तिलिस्मों उपन्यार्सों दे युग में चरिष्र-प्रधान 
उपन्यार्ों को उपस्थित किया; अतएव चह आज मो माननीय हैं और आनेवाले युग में 
उनझा ऐतिहामिक महत्त्व रहेगा, इसमें मी कोई संदेह नहीं । 'सेवासदनः में मी साधारण - 
कृथानक के आधार पर पात्रों के चरित्रों छा निर्माण हुआ है । 

चरिष्रग्रघान उपन्या्ों में लेखक अपने सिद्धान्त के द्वागर उन चरित्रों को चुनकर 
एकत्रित करता है, जिनके द्वारा वह अपना संदेश पाठकों के मस्तिष्क में प्रविट्ट करता है। 
'अतएव भिम्न-मिस्न तक और सिद्धान्त के कारण सब चरित्र-प्रघान उपन्यार्सो का क्रम एक- 
* जरा नहीं रहता | कुछ लेखक सादित्य और समाज में नग्न चित्रय श्र कुचरित्रों के साथ 
सद्ानुभूवि न रखने के कारण आदर्शवादी कहलाये हैं और अन्य नग्न वर्णन द्वारा, 
जीवन फो सत्य के सम्मुख रखऊर, स्पष्ट चित्रण के कारण यथाय्यवादी माने जाते हैं । 
ध्क साहित्य का ऋमशः विकास होने पर श्रादर्शवाद और ययथाथ्थद्राद का झगड़ा 
मी.फांग के लेखों में सके से पदले उठ । एक समूह आदरशंबाद का पक्षपाती बना, 
दूसरा दल यथार्यवाद के इष्टिकोय का । ययार्थवाद का समर्थत करने वालों के मुखिया 
शुस्ताव फ्लॉवर थे। फ्लॉवर मोपा्सों के गुरु और प्रद्यांड विद्वान ये | अपनी योग्यवा और 
अध्ययन के कारण अपने लीवन में दी उन्हें फ्रॉच ययार्थवादी साहित्य का कर्णंघार माना - 
चावा या । 'मादाम बोपरी? इस ओणी का पहला उपन्यास है। 

शध्वीं शताब्दी का आदर्शवाद और यथाथवाद का यह भ्काडा ग्राज तक किसी 
देश में नहीं सुलक उक्रा । अवश्व इस सम्बन्ध में फ्लॉबर और प्रतिद्ध उपन्यास-लेलिका 
जॉर्ज सैंड में परस्पर जो पत्र-व्यवद्वार हुआ, उसका अंश यहाँ उपस्थित कर के हम इस 
दिपय को स्पष्ट करना चाहते हैं। यह अंश यथार्थवाद के प्रत्येक अक्व पर प्रकाश नहीं 
डालता, लेकिन एक ओर फ्लॉबर के ययाश्थ्रादी मत का रुमर्थन है और दूसरी ओर 
जाई सेंड के शआदर्शवाद का तर मनोर॑जक होते हुए मी उपयोगी श्रौर ध्रामायिथकर दे । 

# मैं अपने छृदय की कोई बाव लिखने में अज्ेय अनिच्छा का श्रनुमव करता हूँ | 
में तो यहाँ सछ पाता हूँ क्लि किसी उपस्यासझार को झहिसो विषय पर अपना विचार प्रकट 
करने का अधिकार दी नहीं है । क्या ईशबर से अपना विचार प्रकट डिया है !7---पर्वावर 

“क्ष्या लेखों में दृदय की वाठ कोई न अंकित करे ! हिन्द मुकके वो ऐसा अ्रामास 
होता है कि इसे घोड़कर और कुम मी नहीं अंकित कर सकता। क्‍या कोई अपने 
इंदय को झपने मस्तिष्क से श्यबू कर सता है $ क्‍या कोई मनुष्य अपने को इस ठरद 


- प्रसाद फी उपन्यास-कला है 


से विमाजित कर सकता है ! अन्त में; मुझे तो किसी का अपने कार्य में तत्मय न हों 
छाना ऐसा असंभव-सा मालूम देता दे, जैसा कि आँख के अतिरिक्त किसी से विचार 
करना [8 / “-जॉर्ज सेंड 
#हस्तक्तेप की आवश्यकता नहीं । मैं सोचता हूँ कि बह महान कल्मा अवश्य ही 
बैशानिक और श्रव्यक्तिगत होनी '्वाहिए। आपको मत्तिष्क के बल पर स्वर्य अपने _ 
की पात्रों मे परिवर्तन करना चाहिए, न कि उनको दी अपनी का मे खींच लाबें ४ 
+प्लॉबर् 
“लेकिन चित्रित पात्रों के विषय में अपनी सम्मति छिंपाये रहना और परिणाम- 
स्वरूप पाठक का उन विचारों से अ्रपरिचित रखना, नो उसे उनके विपय में स्थिर करमे 
घाहिएँ, उन्हें न समसने देने की इ5छा करना है; और उसी क्षण पाठक आपको छोड़ 
देता है। पाठक की सर्वोपरि इच्छा हमारे विचारों में प्रवेश फरने की हे और इसी का 
आप तिरस्कारपूर्वक निषेघ करते हैं 7? “जॉर्ज सेंड 
४॑जिन पात्रों का परिचय देता हूँ, उतके विषग्र में श्रपनी सम्मति प्रकट करने का 
अपना अधिकार ही नहीं समझता । यदि पाठक एक पुस्तक की शिक्षा को नहीं निकाल 
पाता तो बढ या तो स्वयं श्रल्पबुद्धि है अथवा पुस्तक यथार्थ से परे है; क्योंकि यदि 
फोई वस्त किसी क्षण सत्य है तो वह अच्छी है। अश्लील पुस्तकें तभी बुरी हैं, जब 
उनमें सत्यता नहीं है |? -+प्लॉबर 
“  घलॉबर के त की ब्यापक्ता इसी सीमा तक है कि आज-क्ल लेखक के व्यक्ति- 
ले का, आवश्यकता से अधिक, स्पष्टीकरण बुरी दृष्टि से देखा जाता है। तले हुए वाक्य 
_ और डुचित शब्दों की उसकी उत्कढ इच्छा ने उतके ययार्थ भनुकरण के तुल्य सौमाग्य 
प्राप्त न किया। उसने यह अ्रमुभव किया कि पूर्ण प्रामाणिकता के विचार से यहे 
श्रसस्भव है; और जब सौन्दर्य तथा यथाप॑त्ता का विसेध हुआ तो कहाँ त्याग भ्रावश्यक 
है, इतके विषय में उसका मस्तिष्क साफ़ या। यह वह मनुष्य या, मिसने “सलैम्बोः के 
लिए समस्त पुस्तफालयो को चान डाला था, “बुनवार्ड एट पे कुबेर” के लिए १,३०० 
पुस्तकों से परामर्श लिया था और जो घम्म-विरोधी की तरह लिख सकता था क्रि 'मैं 
विशिष्ट वर्णन, स्थानोय ज्ञान, संत्तेप में ऐतिदसिक तथा बसस्‍्ुओं के सस्य परिशान को 
बहुत ही अ्रपरिशान सममत्ता हूँ । मैं सर्वोपरि सौन्दर्य का अलुसरण कर रहा हूँ, मिसरे 
कि मेरे मित्र साघारण ही अ्रमुरागी ईं |? 
+. विरव की समस्त उन्नत भाषाओं के सादित्व में फ्लॉगर और जॉर्ज सैंड जेया 
मत रखने वाले लेखक हुए हैं और होंगे। अतएव इन्हीं भावों को यदि हम अपने हिन्दी- 
साहित्य में टटोलें तो दिखलाई पढ़ेगा-- 
प्रेमचन्द जी लिखते ईैं---(“दुस दिपय में अमी तक मतभेद है दि उपन्यातड्ार को 
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मानवीय दुर्बलताओं और कुपासनाओं, उसको कमजोरियों और श्रपकीर्तियों का विशद 
वर्णन वॉछुनीय है या नदी, मगर इसमें कोई संदेह नहीं कि जो लेखक श्रपने को इन्हीं 
विषयों में बाँध लेता है, वद कमी उस कलाविदू की महत्ता को नहीं पा सकता, जीवन- 
संग्राम में जो एक मनुष्य की थ्रान्तरिक दशा खत और असत्‌ के संघर्ष और ग्रम्स में सत्य 
की विजय को धार्मिक दंग से दर्शाता है। ययार्थवाद का यह आशय नहीं है कि हम 
अपनी दृष्टि को अ्रन्धकार की ओर ही केन्द्रित कर दें। अम्धकार में मनुष्य को श्रन्धकार 
के सिवा तू ही क्‍या सकता है ! बैशक चुटकियाँ लेना, यहाँ तक कि नश्तर लगाना भी 
कमी-कभी आवश्यक द्वोता है, लेकिन दैहिक व्यथा चाहे नहतर से पूर हो जाय, पर 
मानसिक व्यथा सद्यानुभूति और उद्ारता से ही शान्त दो सकती है। किसी को नीच 
सममकर हम उसे ऊँचा नहीं वना सकते; बल्कि उसे और नीचे गिरा देंगे । फायर यह 
कहने से बद्दादुर न हो जायगा कि तुम कायर हो । हमें यह दिखलाना पढ़ेगा कि उसमें 
छाइस, बल और जैय सब कुछ है, केवल उछ्ते जगाने की ज़रूरत है । साहित्य का सम्बन्ध 
रुत्य और सुन्दर से है, यद्ट हमें न भूलना चादिए |७* 
दूसरी श्रोर ययाथवाद के पक्ठ की श्रोर से कविवर निराला थी का यह बवतव्य 
मी प्रेमचर्द जी द्वारा संपादित पत्र में दी प्रकाशित हुआ था | यट्ट भी विचारणीय है-- 
“पूरे आदर्श की मद्बत्ता तक न वर्तमान समाज ही पहुँच सका है और न उसके 
चित्रित करने वाले चित्रकार | स्वप्न की श्रस्पष्ट रेखा की तरह, उसके खींचे हुए; प्राचीन 
बड़े आदर्श के चित्र, वर्तमान जाति के प्रकाश में छाया मूर्तियों में ही रह गये हैँ, जिसके 
साहित्यिक अत्तित्व अ्रनस्तित्व ही प्रबल हैं | जब तक किसी वहते हुए. प्रवाह के प्रतिकूल 
किसी सत्य की बुनियाद पर ठदृरकर कोई उपन्यासकार नई-नई रचनाओं के चित्र नहीं दिख- 
लाता, तब वक न तो उसे साहित्यिक शक्ति ही प्राप्त होती है और न समाज को नवीन 
प्रबईमान जीवन ) तमी रघना-विशेष शक्ति तथा सौन्दर्य से पुष्ठ दौकर नवीनता का 
झावादन करती है, कला भी साहित्य को नवीन ऐश्वर्य से अलंकृत करती है, कलाकार 
कला से अधिक मद्दच्त प्राप्त करठा है। श्रथवा वद कला का अधिकारी समझा जाता 
है। न हि किसी थवाद के साथ बदने वाला केबल एक अनुसरणडारी (४ 
प्रेमचन्दर जी हिन्दी के सब से बड़े औपन्यासिक हैं, पर पूर्व-कथन के झलुसार 
युग को नये साँचे में ढाल देंने वाली रचनाएँ उन्होंने नहीं दीं, युग के श्रतुकूल रचनाएँ 
की हैं | प्रायः आदश को नहीं छोड़ा, यद्यपि उनझे पात्र कभी-फमी प्राकृतिक सत्य को 
घुष्टि श्रपनी उन्घूद्वुलवाओं के मीतर से कर जाते ६, तथापि रचना मैं उनके झाइशवाद 
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कौ ही विजय रहती है | उनके सितार में वद्दी बोल विशेष रूप से स्पष्ट सुन पढ़ता है ॥”* 
अपने पूर्व लेख के प्रकाशित होने के दो वर्ष बाद प्रेमचन्द जी फिर अपने आदशे- 
मत पर रिप्पणी करते ईं--- 

“साधारणतया युवा अवस्था में इमारी निगाद पहले विध्वंच करमे की झोर उठ 
* ज्ञाती है। दम सुधार करने की घुन में अंधाधुर्ध शर चलावा शुरू करते हैं। खदाई 
फौजदार बन जाते हैं। तरनत आँख काले धब्मों की ओर पहुँच जाती है। यथार्थवाद 
छे प्रवाह में बइने लगते हैं | घुसइयों के बग्व चित्र खींचने में कला की कृतआर्यता 
समगते हैं "० « 

“साहित्यकार को आ्ादरशंवादी होना चाहिए । मार्दों का परिमार्जन भी उतना ही 
चॉछुनीय है। जब तक इमारे सादित्यसेती इस झ्ादर्श तक न पहुँचेंगे, तब तक इमारें 
साहित्य से मंगल की शझ्राशा नहीं की जा सकती | श्रमर साहित्य में निर्माता विलासी 
प्रकृति के मनुष्य नहीं थे ७२ 

प्रेमचन्दर जी का एक उद्धरण और देकर दम अपने लक्ष्य पर आना चाहते हैं-- 

“नवीन साहित्य श्रव आदर्श चरित्रों की कल्पना नहीं करता। उसके चरित्र 
अब उस श्रेणी से लिये जाते हैं, जिन्हें कोई छूना मी पसन्द न करेगा । मैव्सिम गोर्की, 
श्रगातोले फ्रांस, रोम्याँ रोनाँ, एच० जी० बेल्स आदि यूरोप के, स्वर्गीय रतननाथ सरशार, 
शरत्‌चन्द्र आदि भारत के, ये सभी हमारे भ्रानन्द के क्षेत्र को फैला रहे हैं, उसे मानसरोवर 
और कैलाश की चोटियों से उतारकर हमारे गली-कूचों में खड़ा कर रहे हैं । वे किसी 
शराबी को, किसी जुझआरी को, किसी विषयी को देखकर घुणा से मुँह नहीं फेर लेते । 
उनकी मानवता पतितों में वे खूबियाँ, उससे कहीं बड़ी मात्रा में देखती है, जो घमष्वजा- 
धारियों में प्चिजता के घुजारियों में नहीं मिलतों | बुरे श्रादमी को मला समझकर उससे 
प्रेम और आदर छा व्यवद्वार करके उसको अ्रच्छा बना देने की जितनी संभावना है, उतनी 
उससे घुया करके, उसका बहिष्कार करके नहीं | मनुष्य में जो कुछ सुन्दर है, विशाल है, 
आदरणीय है, आनन्दमद है, सादित्य उसकी मूर्ति है । उसकी गोद में उसे श्राभय मिलना 
चाहिए, जो निराभय है, जो पतित है, जो अनाइत है [०९ 

पए्चात्प देशों के ययार्यवादी लेजर्कों का प्रभाव प्रेमचन्द जी के ऊपर अवश्य 

पढ़ा है । इसीलिए, उनका आदर्शाबाद कुध दोला पढ़ गया ऐ | बद पतिव शऔर घुरे 
आदमियों के साथ सद्दानुभूति का रास्ता खोलते हैं । किन्तु आदर्शवाद का पत्षपाती घुरे 
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घारित्रों के ्रति सद्यान॒भूति रखते हुए; उनका श्रन्त कैसे बुरा और घृणित करेगा | आर्श- 
वाद मे बुर तो दूध की मक्खी की तरद्द अलग द्वोता है। छुरे चरित्रों की सृष्टि मी को 
जाती दै कि अ्ले चरित्रों के विकास में सहावता मिलें; रात्रण और राम की तरइ। 
अतएब प्रेमचन्द जी का यह निद्धान्त कहाँ तऊ टिक रुम़्ता है, यह नहीं कहां जा 
- संकता। 
छपर के उद्भुत अंशो से यह प्रकट होता है कि प्रेमचन्द जी न तो पूर्ण आदर 
ज्ञादी ही ठहर्ते हैं और त ययार्थवादी दी । इसका पहला कारण यह है कि भारतीय- 
दिखू-समाज में उल्न्न लेखक कैसे अपने श्राटशंवाद के श्रत्तित्व को समूल नष्ट कर दे | 
जिम वायुमंडल में अ्रथत्रा वातावरण मे जो उत्पन्न द्वोता है, उसी के अनुसार उसकी 
प्रतिभा का बिंदास होता है । समाज मे चादे जितनी भ्रष्यता दो, लेकिन उसका नग्न ौर 
स्पष्ट चित्रण साहित्य पर आपात पहुँचाता है, यह समो विचारशील व्यक्तियों की राय 
है । यदी कारण है कि मारतीय लेखक शरत्‌ , प्रेमचन्द दोनों ही न तो ययार्थवादी लेखक 
माने जा सकते हैं और न पूर्ण शआ्रादर्शवादी ही ! विदेशी चूल्हे पर भारतीयवा की 
डैेग चढ़ाकर यद आदर्शबाद और यथार्थवाद की जो खिचड़ी पकाई गई है, वद्द सचमुच 
जनता को खूब पसन्द आई है, और सफल उपन्यासों के लिए जैसे यही एक मार्ग छल 
गया है। 
ऋँस के वालश्क या फ्लॉवर जैसे महान लेखकों की, जिन्हें दम ययगार्थवादी 
की भ्रेणी में मानते हैं, रचनाओं में कुछ अंशों में चित्र दिखलाई पढ़ते हैँ | उसी तरद 
माजुक रोमांटिक लेख हाप्गो में मी यथार्थवादी चित्रण मी पूर्ण क्षमता पकट द्ोती है | 
अतएव यह मी नहों कद्दा जा संदता कि खिचद़्ी-प्रया के प्रेमी विदेशी उपन्यास लेसक 
नहीं ये | प्रेमचन्द जी के शर्न्दों मै आदर्शवाद की पर्याप्त परिमापा हो चुकी दै-। अब 
प्रसाद जी के मताबुसार यपार्थवाद की व्याख्या दम दे रहे ई-- 
पु “वद्यार्थवाद की विशेषताशरं में प्रधान है लघुता की श्लोर साहित्यिक दृष्िपात्‌ | 
उसमें स्वमावतः दुःख को प्रघानता प्रौर बेइना की अ॒यूति ब्रावश्यक है। लता से मे 
तासय॑ है साहित्य के माने हुए. सिद्धान्त के अनुसार मदतता के काल्पनिक चित्रण से 
अ्रतित्ित व्यक्तिगत जीवन के दुःख और श्रमात्रा का वास्तत्रिउ उल्लेजख| “इस 
यथार्थवादिता में ग्रनाव, पतन और बेदना के अंश पचुरता से होते हैं । 

तझारम्म मैं जिस झाथ २ पर सादित्विक न्याय की स्थापना होती है, दिममें राम 
डी तरद श्राचरण करने के लिए कहा हाता हैं, राग की तरह नहीं--उसमें राग्य की 
पराइय निश्चित है । साहित्य में ऐसे पतिदस्द्वी पात्र का पतन श्रादशवाद के स्ठम्म मैं. 
किया जाता है, परन्द यथार्थवरादियों डे यों कताचित्‌ यह मी माना जाता है फि महष्प में 
डुबलताएँ दोवी ही हैं; और वास्तविक चित्रों में पतन छा भी डल्लेस भारश्यक है। 
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फिर पतन के मुख्य कारण चछुद्धता और निन्दवीयता भी, जो सामाजिक रूढ़ियों द्वारा 
निर्धारित रहती हैं, अपनी तता बनाकर दूसरे रूप में अबतरित दोती हैं !!? 

“ेदना से ग्रेरित होकर जन-साधारण के श्रभाव और उनकी वात्तविक द्यिति 
तक पहुँचने का पयल यथार्थवादी सादित्य करता है | इस दशा में प्रायः सिद्धान्त बन 
जाता है कि इमारे दुःलों श्र क्टों के कारण प्रचलित नियम और प्राचीन सामानिक 
रूढ़ियाँ हैं । किए तो अपराधों के मनोवैज्ञानिक विवेचन के दारा यह भी सिद्ध करने का 
प्रयत्न होता है. कि ये सत्र समाज के कृत्रिम पाप हैं। अपराधियों के अति सद्दानुभूति 
उद्यन्त करके सामाजिक परिवर्तन के ुधार का आएरम्म साहित्य में होने लगता है ।***२ 

«ययार्थवाद चुद्रों का हो नहीं, अपितु महानों का भी है । वस्तुतः यथार्थवाद का 
मून भात्र है--बेइना । जब सामूहिक चेतना दिल मिलन होहर पीढ़ित होने लगती हैं, 
तब देदता की विद्वति आवश्यक हो जाती है । कुछ लोग कहते हैं कि साहित्यकार को 
आदर्शवादी होना चाहिए और सिद्धान्त से दी आदर्शवादी घार्मिक प्रवचनकर्ता बन जाता 
है ( वह समाज को दैसा दोता चाहिए, यही श्रादेश करता है, और यथार्यत्रादी सिद्धान्त 
से हो इतिद्वाधफार से अधिक कुछ नहीं ठहृस्ता; क्योंकि ययार्थाद इतिहास की सम्पत्ति 
है। बह चित्रित करता है कि समाज दैसा है या था | किन्तु साहित्यकार न तो इतिहास- 
कर्ता है और न घर्शास्त-प्रणेता | इन दोनों के कर्तव्य स्वतम्भ है। साहित्य इन दोनों 
की कमो को पूरा करने फा काम करता है। साहित्य समाज की वास्तविक स्थिति क्या 
है, इसेशे दिखाते हुए. मो उसमें झ्रादर्शत्राद वा सामंजत्य श्पिर कर्ता है । दुःखदख्प जगत्‌ 
और श्रानम्दपुर्ण स्वर्ग का एकीकरण साहित्य है । इसलिए असत्य अधरटित घटना पर 
कल्पना को वाणी मदत्तपूर्ण स्थान लेती है, जो निजी सौदर्य के कारण सत्य-पद पर 

प्रतिष्ठित द्ोती है | उसमें विश्व-मंगल की भावना ओोत-प्रोत रहती है । 

प्रक्ाइ जी वी इस व्यास्पा मे उतनी गहराई है, यद्द अध्यवनशील लेखों से 
छिपी न रहेगी । प्रेमचन्दर नी जहाँ नश्तर लगाना चाइते ईं, यहाँ घाव अत्यष्ट रहता है। 
असाद जी उप्ती बात को कितने अच्छे दंग से कहते हैं--''ताहित्यक्रार न तो इतिद्वासकर्ता 
है ब्लौरन चमंशास्त्र-प्रणेता। साहित्य इन दोनों की कमी को पूरा करने का काम 
करता है [? 

प्रखाद जी कब होने के कारण, प्रेमचन्द और शरत्‌ की माँति झ्ादशवाद शौर 
बपार्थवाद के मध्यवर्गीय नहीं माने जाते । रहस्पवादी दोने के कारण उनझ्ा हिद्धान्त ही 
अलग है, ग्रतएव इसे और स्पष्ट करने के लिए यह्आँ मैं पिद्ञन्‌ श्रालोचक पं ० नखदुलारे 
बाजपेयो का मत दे रहा हैं--- 

प्रमाद थी स्पष्ट ही इन दोनों! वादों का दिशेच फछ्ते है. उनफा कथन है 
"साल्कृतिक केन्द्रों में बिस विद्स का आ्रामास दिखाई पढ़वा है व मइ्व और लबुत 
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के दोनों सोमान्तों के बीच की वस्तु है।? यहाँ महच्च और लपघुत्व के दोनों सीमास्तों 
से प्रसादकषी का तासर्य ऐतिदासिक आदरशशंवाद और ययायंत्राद के सीमान्तों से है। दा्श- 
विक सीमान्तों की ओर यहाँ उनकी दृष्टि नहीं है । 

_. इस बीच की दस्लु या मध्यस्थता के निर्देश से बह अर्थ नहीं लगाना चाहिए कि 
प्रचाद जी छिद्धान्ववः मध्यवर्गीय ये | प्रसाद जी आदशवाद और ययार्थवाद की बौद्धिक 
दार्शनिकता के विरोधी थे | उनके रहस्यवाद या शक्त्ति-सिद्धान्त में दोनों की मूल दुःखा- 
समझता का मी निषेध है ! 

आदर्शवाद और ययाय॑त्राद के मिश्रण का यह्द प्रयोग उपयुक्त रीति से सममा 
जाने पर लामग्रद झोर कल्यायकारी द्वोंगा, यह संसार के समी प्रतिष्ठित आलोचकों का 
मत है | यह विषय घासलेटी तक॑ में सरल है, पर सममने में उतना द्वी बटिल हैं । हमारे 
महान कलाऊार प्रे मचन्द थी भी कमी-कमी मटछने लगते हैँ--/सत्य क्या है श्रौर श्रसत्य 
क्या है; इसका निर्णय इम आज तक नहीं कर सऊ्रे। एक के लिए जो सत्य है, वह दूसरे 
के लिए श्ररुत्य ॥!१ 
यथार्यत्राद को मूमि पर आंत ने एक तीसरे बाद का आविष्कार किया; जो ग्रकृतिबाद 
के नाम से विख्यात हुआ । एमिल ज्ञोला इसके आदिश्कारक थे। जोला का यह प्रयोग 
वर्तमान योरोपीय और श्रमेरिकन उपन्यासऊारों में कितने अ्रंशों मैँ प्रविष्य हो गया है, यद 
इमारे अध्ययन की सामग्री है। श्रमी इर्मे स्मरण रखता चाहिए कि यहाँ केबल, मसाठ 
के उपन्सा्सों का विवरण देना है । लेकिन इसके पदले दम क्ोला का मत उसके श्राविष्कार 
की प्रणाली देखने के लिए अपश्य उत्सुक हंये। 
जोला का मत था--मैं मनुष्य की प्रकृति का श्रध्ययन करना घाइता हूँ, ने कि 
घ्वरित्री का |? 
चोला फ्रॉब-साहित्य मैं नवीनता की औँदो का अ्ग्रदूत बनकर आया था। 
लेकिन उस युग के फ्रं च-उपग्यास लेजर लिमैग्रे ने ज्ञोला के लिए लिखा है--- 
“कठोर पशुबुद्धि, तुच्द् लिप्सा, मनुष्य-प्रकृति के निदुष्ट और घृणित अंगों के 
सोशारिक पैम का निराश कवि |? 
अब जोला के सिद्धान्त पर दष्टिपात कीजिए । 
बंद लिखता है--“जब पमारिशत है कि मानवशरीर एक यत्य है, डियके थक 
प्रायोगिक इच्डामुसार प्रगतिमान किये जा सकते हैं, तो इमें मनुष्य के आवेग और 
बुढ्िपूर्ण क्ियाश्ों की ओर अ्रप्रमर होना चादिए। हमारे पास प्रायोगिछ रसायन-शास्त्र 
»और पदार्थ -दिशन हैं। पदले प्रायोगिड शरीर-विशन रखेंगे और उसके बाद ही ध्रायी* 
गिक उपत्यास | यद्द उनन्‍्तति को बद झंउिम अयध्था है, दो स्वयं प्रभावशालिनी है थौर 
निसझ छानता आज मी साल है। खबदा एक ही मत है। यह झावशयक था कि 
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निज पदार्थों के निश्वयवाद से श्रप्॒सर हो फिर बीव-पदार्य के निश्चयवाद तक पहुँच 
जाय; क्योंकि कलाई बर्नाई लैते वैश्यानिक मी यह प्रमाणित करते हैं कि मानव-शरीर भ 
नियमित सिद्धान्तों दारा शासित है। धोखे से निर्मम द्ोगर इम उस समय झी घोषण 
करते हैं, जब कि अपने झवसर पर घुद्धि श्रीर विचार फे नियम भी बनाये जायेंगे 
मनुष्य के मस्तिष्क का और दम सह़क के पत्थर का विधान, एक सिद्धान्त के श्रनुसा 
फरना चाहिये |”? 
विदेशी उपन्याक्त-साहित्य के ऊपर यथार्भवाद का बहुत प्रभाव पढ़ा है और प्राय 
उपन्यासकार इसका सप्र्थन करते घले श्राये हैं । यथार्थतराद के साथ ही साथ पाश्वाह 
उपन्यास साहित्य मैं प्रकृतिवाद का उतना ही बोल-बाला रष्ा है भर प्रायः वे एक धूर 
के श्राश्नित रहे हैं । यहाँ पर प्रकृतिवाद के मूल तलों पर विवेचना करना आवश्यक है । 
उपन्यास-साहित्य मैं कधानक का एक विशेष स्थान है श्रौर कथानक में वरित्र- 
चित्रण, प्टनाओ्रों का क्रम-विकास, परिस्थितियों का उल्लेख हत्यादि मी महत्वपूर्ण है । 
पटना-चक्र का विकास तया भ्रेतिम परिणाम कमी-फमी प्रात्न के स्वाभाविक कार्यों पर 
निर्भर करता है. श्रौर उपस्यासऊार पात्र के जीबन का तथा उससे सम्बन्धित धटनाश्रों का 
पथाये उल्लेख करता है, जिसते घटनाओं का श्रन्त स्वाभाविक द्वोता है । इस शैली का 
अनुसरण करने से लेसक को सत्यता से परे नहीं जाना पड़ता | जो वास्तविक घटनाकम 
होता है, उसी का विवेचन लेखक करता है | 
कभी-कमी इसके विपरीत घूसरी श्रेणी के जो उपन्यासकार हैं, वे घटनाओं का 
वास्तविक उल्लैख़ नहीं करते और परिणाम को पहले द्वी से अपने मन में स्थिर कर 
लेते हैँ, तब कल्पित घटनाओं दारा उस अभीष्ठ के अग्त तक पहुँचते हैं। अ्रपने निश्मित्‌ 
परिणाम को लाने के लिए घटनाक्रम का विवरण, वास्तविक न देकर उलट-फेर कर देते 
हैं| ऐसे उपन्यास जीवन की सत्य तथा यथार्थ घटनाओं से वहुत दूर रहते हैं | परिणाम 
प्रमुख हो जाता है और जीवन की घटनाएँ. उस पर आश्रित हो जाती हैं। पात्रों का 
घरित्र-चित्रणु उन काल्पनिक घटनाओं पर अवलम्बित द्वो जाता है, न कि घटनाएँ पात्र 
के सहज स्वमाव पर आशित रद्दती हैं । 
डम भेणी के उपन्याउ-लेखक, जो यथार्थ वर्णन में विश्वास रखते हैं, प्रकृति का 
सद्दारा लेते हुए घटनाओं तथा उनके क्रम-विकास का यथार्थ वर्णव तथा उल्लेग्च करते 
हैं | ऐसे उपन्यातकार तथा उपन्यास ही प्रकृतिवादी कहलाते हैं | प्रकृतिवाद का साधारय 
अरे यही द्ोता दे । हि 
अझव इसको हुपष्ट करने के लिए पाश्चात्य प्रकृतिवोदी उपन्यासकारों का मत और 
डनके उपन्यातों पर दृष्टि डालना आवश्यक है! प्रकृतिवाद पर जोला के विचारों को भ्राफ 
सभी सादित्यिकों ने स्वीकार किया है| 
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'जोला ने स्पष्ट कह्ा है--/हम उपत्यासकार मानव-जीवन तथा उनकी मनोद्ृत्तियों 
की परीक्षा काने वाले न्यायाध्यक्ष हैं |? 
महुष्य का आचरण उसकी पैतृक शक्तियों तथा जीवन की और श्रन्य अवस्याश्रों 
पर निमर करता है । उपन्यासकार को यह झ्ञात रहता है कि किसी एक निश्चित और 
पैतृक शक्ति वालो मनुष्य क्रित्ती एक अवस्था मे निरिचत आचरण करेगा | इसलिए 
उपन्‍्यासकार ऐसे पात्रों को घुनता द्ै, जिनकी शक्तियों को बह जानता है और उन्हें किसी 
एक ऐसी अवस्था में डालकर उनके चरित्र का विवेचन तथा वर्शुन करता हैं, मिससे वह 
अपने श्रमीश परिणामों तऊ पहुँच सऊे । किम्तु ऐसे परिणाम स्वामाविक होते हैँ | इन 
परिणामों तक पहुँचने के लिए उपन्यासकार को न तो धटना-क्रम का मनमाना उलट-फेर 
करना पड़ता है और न जीवन की यथाय तथा सत्य वार्तों का गला ही घोटना पढ़ता है । 
यह सिद्धात्त वैज्ञानिक इश्कोण से उतमा उपयुक्त नहीं है, जितना सौन्द्य- 
विेचना के विचार से | इसीलिए इस भ्ेणी के उपन्यासकारों को पाइ्चात्य देशों में विशेष 
परदेत्त दिया जाता है | वर्तमान योरोपीय उपन्यास-साहित्य पर उनका बहुत अधिऊ प्रभाव 
उड़ा है | कथानक में जो कृत्रिमता प्रायः पाई जाती है, ठेसके विषद्ध उन्होने विद्रोह 
फ़िया है | उनका विचार है कि किसी एक़ भ्रभीषट परिणाम पर पहुँचने के लिए पात्र वो 
प्रस्वाभाविक तथा असत्य घटना-ऋप में डालगा जीवन की सत्यता न४ट करना है और एक 
घतन्त्रता से विकसित होने वाली वस्तु को, उसका यथार्थ वर्णन न करके निर्जीद बना देना 
है। इस प्रकार पात्र घटनाओं के आश्रित हो जाता है | और घटनाएँ पात्र पर निर्मर नहीं 
करती | 
यह मानना पड़ेगा कि प्रकृतिवाद को एक प्रकार से प्ोला ने ही सर्वप्रथम 
सिद्धान्त का रूप दिया दै । किन्तु इसझे पूर्व मी कुछ उपस्यास्कारों को इसके तत्व का 
उत्ता लग चुका था | इड्लैंड का प्रसिद्ध उपन्यासकार द्रोलोप्पे इसका सबसे पूर्व प्रामाणिक 
उठादरण है। बद चरित्र-प्रधान उपन्यशतार था | उसके वारसेट शायरः की कहानियों में 
प्रकृतियाद की बहुत कुछ भलक दरिखलाई पड़तो है । उसके प्रायः सभी उपन्याों में 
कथानक्‌ का विकास पात्रों के सदज स्वाभापिक कारों द्वारा दी होता है | वास्तव में उसके 
उपन्यासों में पात्र स्वयं अपनी कद्दानी बनाते हैं । 
इसओे अन्य श्ौर भी अनेक उदादरण पाये जाते हैं। प्रसिद्ध रूसी उपन्यासक्रार 
तुर्गनेव के 'क्राइ्स एफ्ड सिल्ड्रोमः नामक उपन्यास में मी पात्र स्वये ही कहानी का रूप 
देते हैं । इसमे इतना तो स्पष्ट दी है फ़ि बड़े-बड्टे उपन्यात्कारों ने इस बात का श्रतुमत 
डिया है कि कला मैं कृत्रिमता का श्रा जाना किसी मी कला को दूषित कर देता है | 
विख्याव अमेरिकन प्रकृतिवादी उपन्यासझार टामसन डेजूर का कइना है-- “सत्य, 
मुदुरता, प्रेम भर आशा, फौन-सी वस्तु है, यह मैं नहीं जानता शरीर न इस पर में 
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विश्वास ही रखता हूँ। लेकिन फिर मी इनको मैं तन्देह की दृष्टि से नहीं देख सकता ।? 
डेजुर जीवन के इन तच्चों को न सभभने हुए भी इनका अनुसरण करता है और 
कला को कृत्रिमता और अमत्यता से दूपित नहीं होने देवा | इस प्रकार उपन्यासकार के 
उपम्यासों में भी प्रकृतिवाद का पूर्ण विकास हुआ है और साथ ही साथ उसके उपन्यासों 
में इस छिद्धान्त के गुण और अवगुण दोनों ही पाये जाते हैं। जो कुछ भी अवशुण डेजुर 
के उपन्यासों में पाये जाते हैं, वे प्रकृतिताद सिद्धान्त के दोप नहीं कहे जा सझ़ते । वरन, 
वे लेखऊ की वर्शन-शैली के दोप हैँ ) जीवम की घटनाओं का उसने आवश्यकता से 
श्रधिक बम किया दे और कह्दीं-कह् तो एक दी बात की कई बार आवृत्ति भी कर दी 
है [फिर भी यह मानना ही पड़ेगा कि गालल्‍्सवर्दी के सर्व॑ प्रसिद्ध उपन्यास 'कट्री हाउछः 
फ्रे कथानक की सफज्ता तथा रोचकता का मुख्य केय इसी सिढान्त को है | ह 
ऋच्स के प्रतिष्ठित उपन्यास-लेशक रोम्याँ रोतों के “जीन क्रिस्टॉफी? में भी हम 
प्रकृतिवादी श्रेश देखते हैं.) यद्यपि रोम्योँ रोलों आदशंवाद तथा यथार्थवाद का पूर्ण, 
पक्तुपाती है। हि 
यशस्त्री उपन्यासफार नेक्ज्ो के 'पेली दी कांकररः फ्री प्रसिद्धि भी प्रकृतिवाद के 
ही कारण है। मेक्ज्ो की सफलता तथा उसकी शक्ति इस बात पर निर्भर करती है कि वह 
मनुध्य-जीवन की सामान्य, श्रघम, मलिन तया असम्य घटनाओं का भी वर्णन पूर्ण 
निष्फपवता और स्वाभाविक रूप से करता है | नेकशो जोबन की छोटी से छोटी तया बड़ी 
से बढ़ी सभो घटनाओं को मद्तपूर्ण सममता है; क्योंकि उसका यह विश्वास है कि जीवन 
के भ्रधम से अ्धम अनुभव मी आत्मा की उनति में सद्दायता प्रदान करते हैं । 
प्रकृतिवादी छिद्धान्त मे एक वात और विचारसीय है--प्रकृतित्रादी लेखकों के 
सम्बन्ध में जैसा ऊपर दम लिख चुके हे--कि लेखक को पात्र के जीवन की घटनाओं के 
सहज, स्वामात्रिछ अनुमत्री पर तथा नियति पर निमेर रद्दना पड़ता है । 
प्रकृतिवादी उपन्यास-लेखक साथ ही साथ जीवन के अनुभवों का तथा भाग्यचक्र 
का बहुत ही सुख्र चित्रण करते हैं | इसका सब से सुन्दर उदादरण मार्शल प्राऊष्ट के 
उप्न्याओों में बहुत अधिकता से मिलता द्वै ! उसे उपस्यातों मे नियतिवाद की कन्नक 
भय: प्रसाद जी की तरद सभी स्थान! पर प्रकट हरए्ती है । 
योरोपीय उपन्यागकारी ने नियति के चक्तो का दिश्शंन कई प्रकार से कराया है 
और मक्ुष्प के अन्तद्ू॑स्द तथा उसकी आत्मा की प्रगति का भी पूर्ण विवेचन किया है। 
योरोपीय साहित्य में इसका मी बहुत महत्त है | यदि हप्त इसो सिद्धान्त को हिन्दी उपस्यास 
साहित्य में खोजें तो एक नत्रीन आकृति में श्रसाद के उपन्यासों को पायेंगे | हर 
कंकाल? में लेखऊ ने उन्वोस पात्र-पात्रियों को लेकर एक ऐसे संसार की खड्टि की 
हे जो देखने में अत्यन्त पथन्नट है, उनका समाज से कोई स्थान नहीं है | समाज अपने 


७६३ प्रसाद का जीवुन-दर्शन, कज्ा और कृवित्त्त 


“जोला ने स्पष्ट कद्दा है--““हम उपन्यासकार मानव-जीवन तया उनडी मनोवृत्तियोँ 
डी परीक्षा करने वाले न्यायाध्यक्ष हैं |? हि 
मनुष्य का श्राचरण उसी पैठक शक्तियों तथा जीवन वी और अन्य अवल्याओं 
पर निर्भर! करता है ] उपन्याध्कार को यह ज्ञात रहता है कि किसी एक निश्चित और 
पैतृक शक्ति वाला मनुष्य हिसी एक शअ्रयस्या में निश्चित आचरण करेगा । इसलिए 
अपन्यासकार ऐसे पात्नों को चुनता है, जिनकी शक्तियों को वह जानता हे और उन्हें किसी 
एक ऐसी टवध्या में डालकर उनके चरित्र का विवेचन तथा दर्णन करता हैं, जिससे वह 
, अपने अमी४ परिणामी तऊ पहुँच सके । किन्तु ऐसे परिणाम स्वामाविक होते हैं | इन 
* परिणामों तक पहुँचने फे लिए. उपनन्‍्यासकार को न तो घटना-क्रम का मनमाना उल<-फेर 
करना पढ़ता है और न जीवन की ययाथे तया सत्य बातों का गला ही घोटना पढ़ता है। 
यह्द सिद्धान्त वैशनित्" धृश्कोण से उतना उपयुक्त नहीं है, जितना सौर्दय- 
पिबेचना के विचार से | इधोलिय इस श्रेणी के उपन्यासकारों को पाश्चात्य देशों में विशेष 
मद दिया जाता है । बरतमान योरोपीय उपन्यास-साहित्य पर उनका बहुत अधिक प्रमाव 
पढ़ा है । कथानऊ में जो कृत्रिमता प्रायः पाई जाती है, उैसरे विरुद्ध उन्होंने विद्वोह 
किया है । उनझा जिचार है कि झिसी एक अमीट परिणाम पर पहुँचने के लिए, पात्र वो 
अस्वामाविक तथा असत्य घटना-क्रम में डालगा जीवन की सत्यता नष्ट करना है और एक 
स्ववत्रता से विक्रमित होने वाली वह्ठ को, उसका ययार्थ वर्णन ने करके निर्भोव बना देवा 
है | इस ग्रकार पात्र घटनाओं के आशित हो जातः है | श्रौर घटनाएँ बाबर पर निर्मर नहीं 
करती | 
यह भानना पढ़ेगा हरि प्रकृतिवाद को एक प्रवार से चोला ने ही सर्वप्रथम 
सिद्धान्त का रूप दिया दै । किन्दु इसडे पूत्र मी कुछ उपन्यास्तकारों को इसके तत्व का 
पता लग चुका या | इश्नलींड का प्रसिद्ध उपस्यासझ्रार द्रोलोप्पे इसका सबसे पूर्व प्रामाणिक 
उठादरण है। वह चरित्र-प्रधात उपन्यासत्र था। उसके “वारसेठ शायरः की कहानियाँ में 
प्रकतिवाद की बहुत कुछ भचक दिखलाई पढ़ती है । उसके प्रायः सभी उपम्यारों में 
कथानक का विकास पात्रों के सहज स्वामातिक कारों द्वाप् ही होता है ! वास्तव में उठके 
उपन्यार्तों में पात्र स्वयं अपनी कह्यनी पनाते हैं ) 
इसके अन्य थौर भी अनेक उदादरय पाये बाते हैं। प्रसिद्ध रूसी उपन्यासक्रार 
वुर्गनेव के 'क्ादस एटड सिल्ड्रेनः नामक उपस्वास मैं मी पात्र स्वयं ही कद्ानी का रूप 
देते हैँ | इससे इतना तो स्पष्ट द्वी है क्लि बड़े-बड़े उपन्यागकार्रों ने इस बात का अश्रशुमतर 
किया है कि कला में कृत्रिमदा का आ जाना किसी भी कला को दूपित कर देता है | 
विख्यात अमेरिकन धरकतिवादी उपन्योसकार अमछन डेुर का कहना है--“सत्य 
सुरदुरवा, प्रेम और आशा, कौन-सी वस्त॒ है, यह मैं नहीं जानता और नइस पर मै 


ह 


प्रसाद कौ उपस्यास-कलां,... र७३ ५ 


विश्वास दी रखता हूँ | लेकिन फिर मी इनको में सन्देह की दृष्टि से नहीं देख सकता ॥7? 
डेजुर जीवन के इन ठखों को न समझते हुए. भी इनका अनुसरण करता है और 
कला को कृत्रिमता और श्रम॒त्यता से दूषित नहीं होने देता । इस म्कार उपन्यासकार के 
उपन्यासों में भी अकृतिवार का पूर्ण विकास हुआ है और साथ ही साथ उसके उपन्यात्ों 
मैं इस सिद्धान्त के गुण ओर अवगुण दोनों दी पाये जाते हैँ। जो कुछ भी अवगुण डेजूर, 
के उपन्यासो में पाये जाते हैं, वे प्रकृतित्राद सिद्धान्त के दोप नहीं कहे जा सकते । बरन 
वे लेखरू की वर्णन-शैली के दोप हैं | जीवन की घटनाओं का उसमे आवश्यकता से 
श्रधिक वर्णन किया है श्रौर कह्दी-कद्दीं तो एक ही वात की कई वार झाहत्ति भी कर दी 
है ।फिर भी यह मानना ही पड़ेगा कि गाल्सवर्दी के सर्व प्रसिद्ध उपन्यास “कट्री दोउछः 
के कथानक की सफलता तथा रोचकता का मुख्य भेय इसी सिद्धान्त को है | 
फ्रान्स के प्रतिष्ठित उपन्यास-लेखक रोम्याँ रोलों के 'जीन क्रिस्टॉफी! में मी हम 
प्रकृतिबादी अंरा देखते हैं । यथपि रोम्याँ रोलाँझदशंबाद तथा यथार्थवाद का पूर्ण 
पत्षपाती है। 
यशस्त्री उपन्यासकार नेक्जों के 'पेली दी कांकररः की प्रसिद्धि भी प्रकृतिवाद के 
ही कारण है । नेक्ज्ो की सफ़्नत। तथा उसकी शक्ति इस वात पर निर्भर करती है कि व 
मनुष्प-्जीवत की सामान्य, अधम, मलिन तथा असम्य घडनाओं का भी वर्णन पूर्ण 
निष्फपदता और स्वाभाविक रूप से करता है। नेकज्नो जीवन की छोटी से छोटी तथा बड़ी 
से बड़ी सभो घटनाओं फ्ो मदस्वपूर्ण सममता है; क्प्रोंकि उसका यह विश्वास है कि जीवन 
के अ्रधम से अधम अनुधव भी आत्मा की उन्नति में सद्बायता प्रदान करते हैं | 
प्रकृतियादी सिद्धान्त मे एक बात और विचारणीय है--प्रकृतितादी लेक्षकों के 
सम्बन्ध में जेसा ऊपर दम लिख खुके दँ--कि लेखक को पात्र के जीवन की घटनाओं के 
सहज, स्वाभाविक अ्रनुभत्रों पर तथा नियति पर निर्मर रइना पड़ता है। 
प्रकृतियादी उपन्यास-लेखक साथ ही साथ जीवन के अनुभवी का तथा भाणचक् 
का बहुत ही छुन्दर चित्रण करते हैं। इसका सब से सुन्दर उदाहरण मार्शल प्राऊस्ट के 
उपन्‍्पातो में बहुत अधिकता से मिलता है । उसझे उपन्याप्तों में नियतिदाद की ऋश्क 
: प्रायः प्रसाद जी को तरह सभी स्थानों पर प्रकड होती है । 
योरोपीय उपन्याधकारो ने नियति के चक्तों का दिग्श्शेद कई प्रकार से कराया है 
और महृष्प के अन्त्ईन्द्र तथा उसकी आत्मा को प्रगति का भी पूर्ण विवेचन किया हे। 
थोरोपीय साहित्य में इसका भी बहुत मइत्त है | यदि हम इसी दिद्धान्त को हिन्दी उपन्यास न्‍ 
साहित्य में खोजें तो एक नवीन आकृति में प्रसाद के उपन्यासों को पावेंगे 
कुंकाल? में लेखक ने उन्‍नोस पात्र-पात्रियो को लेकर एक ऐसे संसार की सष्टि की 
हे जो देखने में अत्यन्त पथश्नड है, उनडा समान'में कोई स्थान नही दे । समाज अपने 


रेण्प प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृतित्त्य 


घार्मिक और सामानिझ आदर्श में कितना पाखंड बटोरकर श्रपने अस्तित्व को स्थायी 
बनाये हुए है, जिसमें पतन और पथ-भ्रश्टता की परिमाप्रा इतनी जटिल दे कि परित्यितियों 
श्रौ( कुचक द्वार पददलित प्राणियों के लिए कोई स्थान नहीं । 

“उपन्यास में दस स्त्री चरित्र और नौ पुरुष चरित्रों का निर्माण हुआ है। शेष कुष 
पात्र इन चरियों को स्पष्ट शरीर उन पर प्रकाश डालने के लिए श्रटना-क्रम के अवुसार कहीं- 
कही प्रकट दौते हैं, किन्तु उनका कोई मइचपूर्ण स्थान नहीं । 

कथा भाग--भीचद्ध श्रमृतसर के व्यवसायी ईं, धन के लोग में उन्हें कुछ नहीं 
, दिखाई पढ़ता । सन्तान की लालसा, साघुन्सन्यात्तियों की भक्ति-पूजा में उनकी पत्नी 
किशौरी कुनरित्र हो जाती है, मठाधीश देवनिरंबन उसका शिकार द्ोता है, वाल्यकाल 
में वे दोनों साथ खेले थे, घटनाचक्र से फिर उनका समागम होता है, उसकी वल्पना 
में किशोरी सम्मुख आती है श्रौर वह अत्यन्त अधीर होकर उसकी श्राराधना करने 
लगता है। जगत तो मिच्या है द्वी, इसके जितने कर्म हैं, वे भी माया हैं, प्रमाता 
जीय भी प्राकृत है, क्योंकि वह भी श्रपरा प्रकृति है, जब विश्व मात्र प्राकत है, सो 
इसमें अलौकिक अध्यात्म क्ाँ ! यही खेल यदि जगत बनाने बाले का है तो वह मुझे 
मी खेलना चाहिए। है 
श्रीचद्ध किशोरी का हरिद्वार में ही रहने का प्रवन्ध कर स्वयं श्रमृतसर में रहने 
लगा। इघर निरंजन और किशोरी का प्रणय चल रहा या। कुछ दिनों बाद भीषन्द्र 
आए । मान मानव हुआ । किशोरी उनके साथ चली गई। किशोरी के आश्रम 
में रहने बाली विधवा रामा वहीं रद्द गई | निरंजन के मनोरंजन के लिए यही एक साधन 
बनकर प्रस्तुत हुईं / ४ 
पम्द्द बरस बाद, काशी में अहदरण था। विधवा रामा श्रत्र निरंजन के मंडारी 
दे साथ सवा दोकर अपनी कत्या ताता को लेकर आई थी । भीड़ के पके में पढ़कर 
अपनी माता और साथियों से श्रलग दो जाती दे । अन्त मैं एक कुटनी के चक्र में 
पढ़कर उसे बेह्या दनना पड़ता है ! 
स्वयंसेवक मंगलदेव का उसका सामना हुआ या, किन्तु संच्नोच और लख्जा के 
कारण एक युवती को वह न बचा सका। फ़िर वेश्या होने पर एक दिन लखनक मे 
उससे मेंट द्ोती है | मंगल उसके आकर्षण में पड़ जाता है । गुलेगार वेश्याइत्ति के 
उपयुक्त नहीं, वद सुरक्षित रहती हो | मंगल के साथ एक दिन वह भाग जाती दे | 
दोनों द्वारिद्वार मैं रइते हैं। मंगल आर्य-समाज के वातापरण में जीवनोपाणन करता है / 
दोनों सुस्त से रहते हैं. । दोनों का विवाद होने वाला दी था कि एक दिन चाची; ननन्‍दों 
के मुँदद से यद्द धुनकर कि तारा की माँ भी दुरचरित्र यो, मंगल को घृणा होती है। 
विवाद की पूरी तैयारी दो जाने पर उसी दिन मंगल चुपचाप मांग बाता है । 


प्रसाद की उपन्यास-फला र्ड 


उधर अनाथ तारा गर्मवती दोहर मटकती है। उसे कोई सहारा नदीं । चाची 
के यहाँ कई मद्दीने कटते एैं। फिर आत्महत्या करने के लिए तारा अस्थुत द्वोतो है। 
फिन्‍्तु घक सम्वास्ी उठे फहता है कि आत्म-इत्या फरना पाप है। 
ताग्र कहती है-पाप कहाँ है, पुण्य झिसझ्ा नाम है मैं नहीं बानतो। सुख 
सोजतो रहो, दुःस मिला, दुःख ही यदि पाप है वो मैं उससे छूटकर सुख झ्ी मौत मर 
रही हूँ, तश्रः मरने दो । 
अन्त से असफल दोकर तारा कष के दिन व्यतीत करती है। अस्पताल में उसे 
पुत्र उत्पन्न होता है। 
दूसरी पार फिर गंगा में हूबने पर भी उसड़े प्राण न गये। एक मद्गत्मा के 
दाग बह बचाई गई। 
इरिद्वार से जाने के छः मास बाद किशोरी को एक पुत्र उसन्न हुआ, तमी से 
भीजस्द्र की घृणा यढृती गई । बहुत सोचने पर भीचन्द्र ने यद्द निश्चय किया हि किशोरी 
काशी जाकर श्रपती जारज सन्तान के साथ रहे और उमजे खर्च के लिए. यह कुछ 
भेजा करे। पुत्ठ॒ पाकर किशोरी पति से वंचित हुई । 
किशोरी के दिन अच्छी तरह बीतने लगे | देवनिरंजन भी कभो-करमी काशी 
आ जे । किशोरी के यहाँ ही मंडारा होता । 
किशोरी का पुत्र विज्यचन्ध् स्कूल में पढ़ता या। एक दिन घोड़े पर से गिरते- 
गिरते उसे मंगलरेव ने बचाया । तमी से उन दोनों की मेंत्री हो गई। आर्थिक 
छठिनाई के कारण मंगल उपवास कर रहा था। अस्त में विजय के अ्रज्ञरोध करने पर 
वह विजय के साथ उसके घर रहने लगा। 
उस रिन मभंडाश था | अ्रछ्यूत सूखे पत्तत पर टूट रहे थे। एक राह की यकी 
हुईं भूखी दुबल युवती मी वहाँ पहुँची । उसी भूख की, जिससे वह स्वयं अराक्त दो रद 
थी, यह बीमत्स लीला थी। वह सोच रही थी--क्य्रा संसार भर में पेट की ज्याला, 
मजुष्य और पशुओं को एक ही समान सताती है। ये मी मनुष्य हैं और इसी घार्मिक 
मास के महुष्य हैं, जो झुतो के मुँह के ढकड़े भी खीनकर खाना चाहते हैं । मीतर जो 
पुण्य के नाप पर--धर्म के नाम पर गुलबरें उड़ा रहे हैं, उप्में वास्तविक भूर्खों का 
क़तिना भाग है, यह पत्तलों के लूटने का दर्य बतला रहा है| भगवान्‌ तुम अन्तर्यामी दो 
वह झनाथिनी हुःखिनी किशोरी के आश्रय में रदने लगी ॥ उसका नाम 
यमुना है। प्रभात के समय वह मालतीकुआ्न की पत्थर की चौकी पर बैठी है।नोड़ 
में से निकलते हुए पक्षियों के कलरब को बद आश्रय से सुन रही थी। बह/समम्क न 
सकती थी ऊ्रि उन्हें क्यों उल्लास हैं | संसार में प्रड्च होने की इतनी प्रमन्नता क्यों १ 
दो-दो दाने ,बीवकर ले आने ओर जीवन को लाना करने के लिए इतनी उत्तरब | 


श्घ० प्रसाद का जीवन-दशन, फला और कृतित्त्व 


इतना उत्साद | जीवन इतने सुख की वस्तु है! 

उस दिन विजय, मंगल, किशोरी 'भ्रौर ढासी यमुना सभी चजरे पर बैठकर गंगा 
की पारा में यह रहे थे। पार, रेती पर बजरा लगा। स्नान करके व्योंदी यमुना उठी, 
मंगल ने साइस से पुक्षा--ताग त॒म्दीं हो 

हि उसमें कद्दा--ताशा मर गई, मैं उसकी पग्रेतात्मा हूँ। 

मंगल ने धाथ जोड़कर कह्ा-वारा ! मुझे क्षमा करो | 

ताया बहती है--हम लोगों का इसी में कल्याण हे कि एक दूसरे कोन 
पहचाने और न एक दूसरे की राह में अड़ें, क्योंकि दोनों को किसी दूसरे का अवलम् है| 

विजय उन दोनों वो बातें करते देखता हे । उसकी श्रोले कण भर में लाल हो 
जाती हैं। इस घटवा का प्रभाव इतना पढ़ता है कि विजय तीन ट्रिन तक ज्यर में 
पड़ा रहता है । 

* मंगलदेय न जाने कैसी बल्पना से उन्मत्त हो उग्ता है | हिंसक मनोइति जाग 
जाती है । उसे दमन करने में वह असमर्थ था । दूसरे दिन बिना किसी से कहे-सुने 
मंगल चला गया। 

तीर्थयात्रा के लिए किशोरी विजय और यमुना के साथ मथुरा चली जाती है। 

एक दिन पाप पुएय पर अपना मत प्रकट करते हुए विजय कहता है--पाप 
और कुछ नहीं दे समता, जिम्हें हम छिपाकर क्रिया चाहते है, उन्हीं कर्मों को पाप 
कह सकते हैं, परन्‍्त समाज का एक बढ़ा भाग उसे यदि ब्यवद्वाय्य बना दे तो बढ़ी 
कर्म हो जाता है, धर्म द्वो जाता है । देखती नहीं हो, इतने विरुद्ध मत रखने वाले. 
संसार के मनुष्य अपने-अपने विचारों मे घामिक बने हैं, जो एक के यहाँ पाप है वही 
तो दूसरे के लिए पुण्य दे ! 

विज्ञय के मन में छल्द्ध चल रद्दा था | उन्हीं दिनो एक अल्इड् बाल-विधवा 
तरुण बालिका घण्टी उन लोगों से परिचित होती है। धणटी परिद्दास करने में बड़ी 
निर्देय थी । 

मंगलदेव मी आठ बालकों को लेकर ऋषिकुल बनाये था । यह सद्दायता के 
लिए, किशोरी के यहाँ त्राता है । किशोरी आर निरंजन ने उसे घर बनवा देने और 
वस्त्र इत्यादि की सद्दायता का वचन दिया | 

सब का सन इस घटना से इलका था, पर यमुना अपने भारी दृदय से बार-बार 
यही पूछुती थी कि इन लोगों ने मंगल को जलपन करने तक को न पूछा, इसका कारण 
कया उसका प्रार्थी होकर वा है । 

विजय अपने ृदय का रहस्य यदुना के सम्मुख एक दिन लोलता है । बह कहता 
ई--वम मेरी आराष्यदेवी हो--सर्दस्व हो 


प्रसाद कौ उपन्यास-कला रैपर 


किन्तु समुवा कइदी है--मैं दया की पात्री एक बहन द्वोता चाइती हैँ। - 
विजय का यौवन उच्छुद्दल भाव से बढ़ रहा था। प्रस्‍्यी श्राकर उसमें सजीवता 
ले आने का प्रयल करती है, परन्तु वैसे शी जेसे एक संडइर की किसी मगत प्राचीर पर 
"बैठा हुआ पपोद्ा कभी बोल दे । 
घण्टी को साथ लेकर विजय घृप्तता है| दोनों में घनिष्ठता चढ़ जाती है| भेद 
खुलने पर घरटी कहती है--मैं क्या जानूँ कि लब्णा किसे कहते हैं ! 
किशोरी मधुर से काशी चली जाती है । समुना गोस्वामी कृष्णशरण के 
आाभम में रहने लगती है 
घटनावश एक दिन तांगे पर घण्टी और विजय घूमने निकलते हैं | उस दिन 
तांगे वाले के पडुयस्‍्त्र से झ्ाक्मय होता है | घण्ठी को चोद लगती है । चर्च के पास 
ही छु्घटना के फारण पादरी जान और वाथम का सहारा मिलता है| विजय और घरदी 
यहाँ कुछ दिन रहते हैं। सरला श्रौर. लतिरा दो हिन्दू महिलाएँ ईसाई हो गई थीं। 
वहीं एक दिन अ्रंपे मिल्लारी द्वारा ज्ञात होता है कि घण्टी को माता का नाम नन्दो है। . 
सरला श्रौर विजय से वार्तें होते हुए यह रहस्थ भी खुल्तता है कि मंगल के 
गले में जो यल्न था और जिसे विजय को मंगल ने एक वार बेचने के लिए दिया या, 
बह यन्त्र मंगल के बंश का रक्ा-फवच या। उसी के श्राघार पर मंगल सरला का 
पुत्र प्रमाणित होता है । 
बू-दावन के समीप एक घोटा-सा श्रीकृष्ण का मन्दिर है | गोस्वामी कृष्णशरण 
उस मन्दिर के अध्यक्ष, एक साऊ-पैंसठ बरस के त्तपस्दी पुरुष हैं ।|किशोरी से श्रलग 
द्वोकर यमुना श्रव्र वहीं रदती हे । मंगलदेव भी अब भोस्वामी जी को गुरू के रूप में 
मानता है। श्राश्रम में कृष्ण-कथा प्रायः होती है । धए्टी और विजय भी कमी उस 
कथा में सम्मिलित होते हैं | एक दिन गोस्वामी जी से विजय धरटी से ब्याह करने के 
सम्बन्ध में अन्लुमत चाहता दे । 
गोस्वामी जी कहते हैं--यदि दोनो में परवूपर प्रेम है तो भगवान्‌ को साक्षी 
देकर तुम परिणय के पवित्र बन्धन में बैंघ सकते दो । 
किखु सदसा यमुना ने कद्दा--विजय बाबू, यह ब्याह ओप केवल अइंकार 
- से करने जा रहे हैं। आपका प्रेम घण्टी पर नहीं है । 
सब झाश्चर्य मे य्रे। चूहा पादरी जान, सरला, लतिका, विजय और घण्टी सब 
लोग वहाँ से ताँगे पर रले शआ्राये । 
किशोरी और निरंजन काशी लौट आये थे, पस्तु उन दोनों के हृदय में शान्ति , 
न थी | क्रोध से किशोरी ने विजय का विरस्कार किया। फिर मी सहज मात-स्नेद 
विद्वोइ करने लगा। निरंजन से झगड़ा बढ़ने लगा । दोनों मैं भ्रनवन रहने लगी। 


रेधर प्रसाद का जीवन-दशन, कला भौर क्ृवित्त्व 


निरंजन छपकर जाने का निश्रय कर लेदा है। डिशोरी कहती है--ठो रोश्ता कौन है, 
जाओ; पस्तु जिसके लिए मैने सब कुष सो दिया है, उसे त॒म्दीं ने मुझ से छीन लिया-- 
उठे देडर जागो । बाओ वरत्या हों, दम कर महात्मा बन बाओगे / ठुना है, वद्यों 
फरे तप करने से घोर कुकर्मो को भी मगवान्‌ क्षमा बरके उन्हें टरशंन देते हैं।पर मैं- 
हूँ स्त्री जाति, मेरा वह माम्य नदी, मैंने जो पार बडोय है; उसे ही मेरे गोद 
फुंकते शाझ्रो। 

निरंद्न बिना एक श॒म्द कढ़े स्टेशन खला गया | 

उसी दिन ओऔचंद्र अपनी श्रेषठी चंद्र और उसकी लड़की लाली को लेकर 
काशी गाते हैं, दोनों मे समझौते का मार्ग खुल॒ता है । 

विजय के प्रति धण्टो के मन मे भी तक चलता है | वद कहती ह--हिन्दू 
सित्रियों का समाज ही कैसा है, उसमे कुछ श्रधिकार हो तब तो उसके लिए कुछ सोचना- 
विचार्ता चाहिए | और जहाँ अ्रन्घ अ्रवुस्तण करने का आरेश है वहाँ प्राकृतिक, 
स्त्री-जनोचित, प्यार कर लेने का जो हमारा गैसर्गिक श्रधिकार है--जैता कि घटनायश, 
प्रायः ल्त्रियाँ किया करती ईैं--उछे क्‍यों छोड़ दो! यह औसे हो, क्‍यों हो! इसरा 
विचार पुरुप करते हैं । वे करें, उन्हें विश्वास बनाना है, क्रोढ़ी-पाई लेना रहता है 
और स्थ्ियों को मरना यढ़ता है। 

विद्य सोचता है कि यह दँसमुख् घटी संसार के सब्र धश्नों को सइल किये 
बैठी है । 
घस्टी कहने लगती हे--सुम ब्याह करके यदि उसका प्रतिदान किया चाहते 
हो तो भी मुझे कोई डिन्ता नहीं। यह विचार तो भुमे कमी सताता ही नहीं । मुझे 
जो करना है वही कहती हूँ, करूँ गी मी ) घूमोगे तो घूर्मेंगी; पिलाओगे त्तो पीछेंगी; दुलार 
करोगे तो हँस लूगीं; दुरुराओगे तो से ढूँगीं | स्त्री को इन समी वस्तुओ्रों की आवश्यकता 
है| मैं इन सर्दी को सममाव से ग्रहण करती हूँ और करूँगी । 

नौडा-विद्वार से जैसे ही विजय और घर्टी उतरे थे, बैसे ही एक मीषण दुर्घटना 
शो गई । घण्टी को मगा ले जाने के लिए जो पड्यन्त्र चल रद्दा था, वे दी लोग सम्मुख 
आ जाते दें | दन्द दोता दे । विजय एक पुरुष का गला टवाकर उसका प्राण ले लेता है | 
खून हो गया दै तुम यहाँ से इट चलो'--कहते हुए बायम घय्टी को लेकर चला जाता 
है। उसी समय स्वान के लिए निकली हुई यमुना वहाँ उपल्यित होती है । निरंजन 
पहले दी से उसके पाछे-पीछे सब देख-सुन रहा था । 

विजय भयमीत हुआ ! मृत्यु जब तझ्ज कल्पना की वस्तु रइती है तब तद धादे 
डसका जितना प्रध्याख्यान कर लिया बाय, परन्तु यदि बह सामने हो ! भर 

निरंचन और यमुना के सुममाने पर दिजय नाद पर नैठऊर निकल खाता है | « 
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लतिका और बायम का सम्बन्ध-विच्छेद होता है। सरला उसे समभाती है-- 
दुःख के लिए, घुस के लिए, जीवन के लिए. और मरण के लिए इसमें शियिलता न 
श्रानी चाहिए। आपतियोँ यायु की तरह निकल जाती हैं; सुख के दिन प्रकाश के सदश 
पश्चिमी समुद्र में भागते रहते हैं। समय काटवा होगा, और यह भू व सत्य है हि दोनों 
“का झन्त है। 
लतिका और सरला चचे का आश्रय घोड़रर गोश्लामी कृष्णशस्य के श्राश्नय मे 
जाती हैं| 
घगरी उचेड़-बुुन में लगी थी । बह मन द्वी मन कद्तों है--मैं भीख मॉगकर 
खाती थी, तब मेरा कोई अपना नहीं था | लोग दिल्लगी करते और मैं हँसती, दँसाकर 
हँसती । मुझे विश्वास छलो गया कि इस विचित्र भूतल पर हम लोग केबल हँसी की 
लहरों में दिलमे-दोलने के लिए आये हैं |'*“पर उस हँसी ने रंग पलट दिया, बही हँसी 
श्रपना कुछ और उद्दो श्य रखने लगी । फिर विजय, धीरे-धीरे जैसे सावन की हरियाली पर 
प्रमात का बादल बनकर छा गया | मैं नाचने लगी मयूरो-ली । और अब यौवन का मेघ 
बरसने लगा | “नियति घारों और से दबा (ही थो | लो मैं चली, बाथम***उस पर भी 
लतिका रोती द्वोगी। अरे-अरे में हँगाने वाली सबको ;झलाने लगी | मैं उसी दिन धर्म 
से च्युत हो गई'।* 
फ़्तहृपुर-सीकरी से अछुनेरा जाने वाली सड़क के सूने श्रंचल में एक घोदा-सा 
जंगल है। बहाँ डाकू बदन गुजर के यहोँ विजय अपना दिन काठता है । गाला बदन की 
लड़की है | गराला एक मुसलमानी स्त्री से उत्पन्न हुई थी । गाला और विजय की 
धनिष्ठता श्रधिक बढ़ने लगी । यह देखकर बदन गरूजर ने एक दिन नये (विजय का नया 
नाम) से कहा--नये | मैं तुमको उपयुक्त समभता हूँ । गाला के जीवन की धारा सरल 
पथ से बा ले. चलने को क्षमता घ॒म में है । 
किन्त गाला भेद-मरी दृष्टि से इसे अल्वीकार करती है, यह कहकर कि मैं अपने 
यहाँ पल्े हुए, मनुष्य से कमी ब्याह न फरूँगी । 
मंगलदेव श्रपने सानसिक हलचल के कारण बृन्दावन से झ्राकर उसी जंगल के 
एक़ ग्राम में गूजर बालकों की एक पाठशाला जोलता है । गाला के यद्वों मी कभी-कभी 
सहायता के लिए! आता है । 
मंगल पक दिन शुज््य पथ पर निरदे श्य चला जा रद्दा था। चिन्ता जब अधिक 
हो जाती है, तब उसकी शाखा-प्रशाखाएँ. इतनी निकलती हैं कि मस्तिष्क उनके साथ 
दौढ़ने में थक जाता है किसी विशेष विन्‍्ता की वास्तविक युदता छुप्त होकर विचार 
करने को यात्रिक और चेतना वेदना-विद्वीन बना देतो है तब, पैरों ते चलने में, मस्तिष्क 
से बिचार करने में, झोई विशेष मिन्‍्तता नहीं रह चाती | मंगलदेब की बद्दी अवस्था थी। 
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मार्ग मैं गाला और उसके पिता से उसकी मेंट द्ोती है | दोनों को बह पाठशाला दिखलाता 
है। बालिकाओं के लिए वह एक विभाग खोलने के लिए योजना रखता है । गाला पढ़ी- 
लिखी है | अतएव वह योग्यता से यह कार्य कर सकती ह। मंगल की योजना में इसका 
* संकेत है । " 
विजय के जिस खून के मुकदमे में यमुना स्वयं विजय को बचाने के लिए फेंसती 
है, न्यायालय में वह विचित्र मुकदमा चला रह्म या | निरंजन ने घन से काफ़ी सद्वायता वी) . 
मंगलदेव की पाठशाला मे अत्र दो विभाग हैं--एक लड़कों का श्रौर दूसरा लड़कियो 
का | गाला लड़कियों की शिक्षा का प्रन्‍नध करती है। बह अब एक प्रभावशालिगी गंभीर 
युबती दिखलाई पढ़ती--जिसके चाये ओर पक्तिता और अक्चय का मण्डल विश 
रहता । बहुत से लोग जो पाठशाला मे आते वे इस जोड़ी को आश्चर्य से देखते | 

मंगल इन्दावन से कई दिनों वाद लौटा | उसने यमुना के उस मुकदमे का विवरण 
बतलाया । है 

गयाला कहती है--स्त्री जिससे प्रेम करती है, उसी पर सरबस बार देने को प्रस्तुत 
हो जाती है, यदि वह भी उउसका प्रेमी हो तो | स्त्री बय के हिसाब से सदैव “शिशु-कर्म 
में वयस्क और श्रपनी असद्गायता में निरीद्ष दे.। विधाता का ऐसा ही विधान है | 

मंगल कद्ठता दै--उसका कारण प्रेम नहीं है, जैसा तुम सममत रही हो | 

गाला ने एक दीर्ध निःश्वास लिया | उसने कह्ढा--नारी-जाति का निर्माण 
विधाता की एक झुुँमलाइट है । मंगल ! उससे संसार भर के पुए्य लेगा चाहता है, एक 
माता ही कुछ सहानुभूति रखती है, इसका कारण है उसका भी स्त्री होना । 

घटना क्रम के अनुसार गोस्वामी कृष्णशरण के श्राश्रम में मंगल, गाला, यपुना, 
लक्षका, नन्‍्दी, धण्टी, निरंजन सभी उपल्थित द्वोते हैँ । मारत-संय् का स्थापन होता है | 
सेवा- धर्म जिसका प्रधान उद्दे श्य है ॥ हक किक 

युवा श्रन्त मैं इस मुकदमे में निर्दोष समभरर घोड़ दी जाती है । सरला। को 
उसका पुत्र मंगलदेव मिल जाता है । एक दिन स्नान करने के लिए जाते हुए. लतिका 
और यमुना में बातें होती हैं । 

“जब मैं ल्ियों के ऊपर दया दिखाने का उत्साद पुययों में देखती हूँ, तो बैसे कट 
जाती हूँ | ऐमा जान पड़ता है डि बद सव कोलाइल, स्त्री-बाति की लब्जा फी सेवमाला 
है। उसकी अ्रसद्ाय परित्यिति या व्यंग उपद्ाम है! यमुना मे फट्ठा-- 

लविक़ा कट्ठती है--पुरुष नर्दी जानते हि स्नेहमयी रमणी मुविधा नहीं चादइती, 
वह द्वदय चाइती है | पर मन इतना मिन उपफरणों से बना हुआ है हि समझौते पर , 
ही संहाए के स्त्री-पुरुपों करा ध्ययह्ार चलता हुआ दिखाई देवा है” "हम ह्ित्ियों के 
भाग्य में लिा है हि उद्कर भागते हुए पद्ी के पीछे, चारा और पानी से मर हुआ 
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-पिंजरा लिये घूमती रहे |. _ 
यमुना ने कह्दा--कोई समाज और धर्म स्त्रियो का नहीं बदन | सब पुद्पों के हैं । 
सब्र दृदय को कुचलने वाले हूर हैं, फिर भी मैं समभती हूँ कि स्त्रियों का एंक धर्म है, 
वह है आघात सहने की ज्ञमता रखना | 
भारत-संघ्र की स्थापना हो गई | निरंजन ने अपने भाषण में कद्दा--भगवान की 
विभूतियों को समाज मे बाँर लिया हे, परंन्तु जब मैं स्वार्थियों को मगवान पर भी अधिकार 
'जमाये देखता हूँ तो पुझे हँसी श्रातो दै--और भी हँसी आरती हे उस समय जब कि उस 
अधिरार की घोषणा करके दूधरो को वे घोटठा, नीच और पतित ठहृवराते हैं ** 
संगलदेय कहता है--सुधार सौन्दर्य का साधन है| सम्यता सौन्दय की जिज्ञासा 
है | शारीरिक और अलेकारिक सौन्दय प्राथमिक दै, चरम सौन्दर्य मानसिक सुधार का दे । 
मानसिक सुधारों में सामूहिक भाव काये करते हैं| समाज को सुरक्षित रखने के लिए. 
उसके संघटन में स्वाभाविक मनोदृत्तियों की सत्ता स्वोकार करनी होगी | .सबके लिए, एक 
पथ देना होगा | समस्त प्राकृतिक झार्मंत्षाओं की पूर्ति आपके आदख में होनी चाहिए। 
निरंजन के प्रयल और कृष्णशरण के आदेशानुप्तार गाला का विवाह मंगल के 
भाथ हो जाता है । यमुवा अपने माई मिखारी विजय को लेकर काशी चली जाती है। 
घण्ठी, सरला, लतिक। इत्यादि आश्रम में दी रदते हुए सेवा-मार्ग अहण करती हैं । 
किशोरी भ्रीचन्द्र के साथ द्वी रहती हे । किशोरी के मन में फिर भी शान्ति नहीं । 
एड दिन उसे निरंजन का एक पत्र मिलता है, उसमें अपना हृदय खोलकर वद्द अपने 
अपराधों को स्वीका>करते हुए, किशोरी को रान्त्वता देता है | बह लिखता है--मर्मव्यया 
से ब्याकुज्ञ होकर गोस्यामी कृष्णशरण से जब मैंने अपना सब सम्राचार सुनाया, तो 
उन्हींने बहुत देर तक चुप रहकर यही कहा--निरंजन मगवान्‌ क्षमा करते हैं । मनुष्य 
भूलें करता है, इसका रहस्य है मनुष्य का परिमित शानाभास; सत्य इतना विराट है कि 
इम क्षुद्र जीव व्यावद्वारिक रूप मै उसे सम्पूर्ण ग्रहण करने में प्रायः असमर्थ प्रमाणित दोते 
हैं। जिन्हें हम परम्परागत संस्कारों के प्रकाश से कलंकमय देखते हैं ये ही छुद्र शाव में, 
_सत्य छहरें तो मुझे कुछ आश्चर्य न होगा * हम 
किशोंती न्याय और दण्ड देने का दकोसला तो मनुष्य भी कर सकता है, पर क्षमा 
में मंगवान्‌ की शक्ति है। उसी सत्ता है | महत्ता है| सम्मव है झ्लि इसी लिए सबके क्षमा 
के लिए, वह मदहाप्रलय करता दो | 
डिशोंरी के मन मैं घोर अशान्ति है । अपने दत्तक पुत्र मोहन से उसे सन्तोष न 
हुआ" । विनय के प्रति यह व्याकुल रहती है | बद रोग-शैया पर पड्ठ जावी है।.... 
यमुना काशी आकर किशोरी के यहाँ फिर दासी के रूप में प्रवेश करती हे | 
रहस्य खुलता दै। मोइन उसी का पुत्र है, यमुना उसकी दासी बनकर कुछ शान्ति पाती 
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है। विजय ढंगालों की श्रेयी में सड़क पर पड़ा टिन कादता है। ड्िशोरी की मरणाइस्था 
बताकर यमुता विजय को श्रीचन्द्र के यहाँ ले जाती है| भीचन्द्र उसे मिखारी ही समझता 
है, विजय किशोरी को देखकर लौट झ्ाता है। किशोरी का श्रन्त दोता है। 
कुछ दिनों के बाइ उन कंगाल मनुष्यों के साथ जीवन व्यतीत करते हुए सइसा एक 
दिन विजय मरता है| धण्टी, मेंगल,-गाला उस दिन सब संध के जलूस में ये । घटना- 
स्थाव पर मंगल, गाला, धस्टी, यमुना और श्रीचद्ध रहते हैं । 
स्वयंसेयकों की सद्यायता से उसका मृतक-संस्कार करवाने का प्रबन्ध हुआ । 
- मनुष्य के द्विसाव-झिताब में काम दी तो वाकी पड़े मिलते हैँ--क%हकर घए्टी 
सोचने लगी | फिर उस शत्र की दीन-दशा मंगल को संझेत से दिखलाई। ध 
मंगल ने देखा--शक स्त्री पास ही मलिन वसन में बैंटी है । उसका घरँघट 
आँसओं से भींग गया है, और निदाश्रय पढ़ा है एक--कंकाल ! 
ऊपर कंकाल उपन्यास का जो कया माग संक्षेप में दिया गया है उसमें श्रधिकतर 
यही ध्यान रखा गया है कि प्रधान पांत्र-पात्रियों की बास्तविक्र मनोदृतियों का प्रदर्शन 
किया जाय। जिसमें पाठड़ों को उनहे हृदय की बातें सरलता से समसने में सुविधा हो । 
कंकाल मैं घार्मिक सूत्र बाँधकर सामाजिक दृष्टिकोण रखा गया है। अतएब कथा 
का श्ररम्भ और अस्त, प्रयाग, इरिद्वार, मथुरा, वन्दावन, अयोध्या और काशी झ्राहि 
प्रमुख तीर्थ-स्थानों मे दी होता है। हु 
कंकाल लेखक का ग्रण्म उपन्यात है। पात्रों में ग्रतिद्वन्द्रिता खलाकर कथा को 
आकर्षक बनाने का प्रयत्न स्वाभाविऊ ही है | संसार के अधिकांश उपन्यासों में पात्रों में 
प्रतिदग्द्विता चलाकर क्या को रोचक और कौवृदलपूर्ण बनाने की प्रणाली प्रचलिच है। 
यदि विश्व साद्दित्य के समस्त उपन्यासों की छानवीन की जाय तो यद्दी निष्फर्ष निडलेगा 
कि दो स्त्री और एक पुरुष अथवा दो पुरुष और एक स्त्री को लेकर ही प्रतिदवन्द्िता वी 
भावना अचल करने का उद्गश्य लेखकों ने सम्मुख रखा है | मारतीय कथा-साहित्य में 
बंकिस घायू के “विपवर॒क्ठः के बाद यही धारा बही है । है 
कंकाल में मी पहले तारा को लेइर मंगल और विजय में यशी माना जाशत « 
होती है। विजय तारा से विद्रश होकर घटी के पाश में बँंघता है। फ़िर गाला को 
लैकर विजय और मंगल का वह्दी मानसिक इन्द चलता है । अ्रतएव जत्र विजय जैसा, 
युवक छीन-ठीन नवयुवत्रियों के प्रेम मैं तिछल रइता है, तो कथानक अपने आप श्राकर्पण 
की भूमि पर बेग से बड़ेगा, इसमें कोई सन्देह नहीं । 
देफनिकः के स्याज् से लेखक से इस उपन्यास में काफी स्वतस्तता से काम लिया 
है| मिस तरद नियमित रूप में परिच्छेशें का कम उपन्यास में रहता है, बैता मं करके 
अपनी मुविधानुसार ही लेखर ने उनरा क्रम रखा है । 


प्रसाद की उपन्याख-कल्ा रप७ 


* उप्यातों मैं प्रायः देखा जाता है कि एक हीरो (प्रधान नायक) और एक हीरोइन 
, (प्रधान नायिका) को लेकर ही उपन्यास चलता है, किन्तु कंकाल में ऐसा नहीं है। 
'वैनटी फेयरः की तरद्द यह पुण रूप से नहीं कद्दा जा सकता कि मंगल और विजय में 
कौन प्रधान है? दोनों का चरित्र जोरदार है, वैसे ही तारा और घस्टी में मी समानता 
है, यद टीक है कितारा का चित्रण अधिक मार्मिर है, उतमें गम्भीरता और त्याग 
श्रधिक है, घण्टी मैं वास्तविकता और हँसोड़ उद्दस्डता का प्रदर्शन है । 
कंकाल में भी नियति का प्रभाव उपत्थित हो जाता है, जैसे निरंजन का मठाघीश 
ही जाना, गाला को डाके का धन मिलना, श्रीचन्द्र को चन्दा द्वारा आर्थिक सहायता 
मिलती, मोदन का भ्रीचद्ध का दत्तक पु होना इत्यादि। 
गोस्वामी कृष्णशरण का धार्मिक व्याख्यान, गाला को माता की कहानी दोनों 
कुछ विशेष आकर्षक नहीं, ऐसा म्रवीत होता है कि उपन्यास में इतना झंश किसी तरह 
रख दिया गया है, टेकनिक के अनुसार भी यद्द उपयुक्त नहीं जैंचता | मैंने कंकाल सुनने 
के बाद अपना यही मत प्रसाद जी के सम्मुख रखा था | किन्तु लेखक को जो उपयुक्त 
जेँंचे वद्दी ठीक है, उतकी स्पतन्त्रता में कौन बाधक हो सस्ता है ! - 
कंकाल में कृष्णशस्ण को छोड़कर समी चरित्र यथार्थवादी भूमि पर उत्पन्न हुए 
हैं | समाज का नमन रूप इतने वास्तविक दृष्टिकोश से रखा गया है कि उसे देखकर 
आदशवादी श्रवश्य द्वी अपना मुँह विकृत कर लेंगे | लेकिन मुझे तो कबसे बढ़ा श्राश्चर्य 
तलब हुआ, जब कंकाल की आलोचना करते हुए. प्रेमचन्द जी ने लिखा था--पर्टी का 
चरित्र बहुत ही सुन्दर हुआ है ! उसने एक दीपक की मोँति अपने प्रकाश से इस रचता 
को उज्जजज्ञ कर दिया है। अल्इड़पन के साथ जीवन पर ऐसी दालिक दृष्टि, यद्यपि पढ़ ने 
में कुछ 'ग्रस्वाभाविक मालूम दोती है, पर यथार्थ में सत्य है । विरोधों का मेल जीवन 
का गूढ़ रहस्य है । 
* कुददना न होगा कि घस्दी का चरित्र सबसे अधिक ययार्थवादी दृष्टिकोण से किया 
गया है। 
वर्तमान योरोपीय उपस्‍्यासों में सत्यता के नाम पर वास्तविक चित्रण करने में कुछ 
यथार्थवारी लेखकों को हिचकने की आवश्यकता नहीं पढ़ती । मैंने नावें के विज्पात लेखक 
नेड देमसूत का दी रोड ली इस झोनि! उपस्यात्त पढ़ा | उसमें नायक की माता के दुर्चरित्रता 
था वर्णन उसकी पत्नी उससे कर रही है और अपनी माता के कुचरित्रों को नायक मली 
भाँति जानता है, फिर भी उसके व्यवद्वार और स्नेद में अ्रन्तर नहीं दिखलाई पढ़ता | 
लेकिन केकाल में लेखक ऐसा नहीं करता । किशोरी के कुचरित्र होने पर मी विजय ढो 
शत नहीं दोता है। विदेशों में चाटे कला के नाम पर नग्न की इस अन्तिम सीमा तक 
लेखक मले ही पहुँच जाय; किन्तु हिन्दी यथार्थयाटी लेखऊ ऐसा वित्रण करने में श्रपना * 


र्प८ प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और ऋतित्त्व 


अपमान सममझेगा । 

'वितली? प्रसाद का दूसरा उपन्यास है, इसमें पूर्व और परिचम का मेल कराइर 
दोनों में अ्म्तर डिखज्ञाया गया है। तितली में १० स्त्री और १४ पुरुष पात्रों का चत्रण 
हुआा है। प्रमुश्च चरेत्रों मैं इस्रदेव, मथुवन, रामनाय, शैला और तितज्ञी हैं; मझुबन के चरित्र 
का आरम्मिक अंरा विशेष स्पष्ट नहीं हुआ है, थ्रागे चच्तकर सूत्र झिस में उसे बाँधा गया है 
बढ अधिक उन्जल हुआया है| रामनाथ का श्रध्ययन इतना पहुँच जाता दै कि वह ग्रोस 
और रोम की आये संश्कृति का प्रमाव मज्नों-माँति सपमते हुए चोलता है; ऐसा प्रतीत 
होता है कि लेखड उसड़े मेंह से केलल अपना विचार प्रकट कर रहा है । 

वितली में कंध्ाल की माँति स्पष्ट चित्रण नहीं है, पात्रों का अन्तद न्द्व घटनाक्रम 
के श्रजुमार पुष्ट हुआ है, कथानक की दृष्टि से तितली, कंकाल से ग्राकर्पक है, क्ग्त चरित्र- 
चित्रण कंकाल की तरह उतना स्वामाविद नहीं हे | 

भाषा की दृष्टि से तितली कंकाल से सरल है; वितली पाछ्तिर “जागरण! में 
धारावाहिक रूप मै प्रकाशिक होती रही, कमी-कमी 'मूड”ः न होने पर भी मेरे अनुगेघ 
से प्रसादजी को वरातर लिखना पड़ता या, अतण्व यह मी सम्भव है कि यदि व इस 
उपन्यात्त को अधिक सम4 देहर लिखते ठो वृतमान रूप से अधिक पुष द्वोता गि 

सितली उपन्यास में घटनाक्रम के अनुसार पर्याप्त रोमांस है, यही कारण है कि 
पाठयों को पढ़ने में वह आकर्षक प्रतीत होता है, इसमें 'टर्ने! घुमाव जो उपस्थित किया 
गया है, वह टेकनिक की दृष्टि से पूर्ण हुआ हे । कयानक और घरना-कम के निर्माण के 
अनुसार तितली कंकाल से अधिक महत्त्पूर्ण है| कव्रि होने के कारण भाजुऊुता की मात्रा 
उसमे काफी है और दृश्यों का वर्णन इसमें मी अत्यन्त सुद्रर हुआ है । 

मधुबन, रामताथ और सुल्तरेव चौथे इन तोनों पात्रों के अ्रध्ययत करने पर प्रकट 
होता हद कि लेखक ने इन चरित्रों के सम्बन्ध में इनका काल्पनिक चित्र अपने मस्तिष्क में 
नहीं बना पाया था। घटना-क्रम के अनुसार द्वी उनका चरित्र बनता गया। 

कंकाल और तितली में सबसे मदृत््व की वात यही है कि कंकाल में चरित्र क्षे 
हक घटनाक्रम बना है और तितली में घटनाक्रम के अनुसार द्वी चरित्र-चित्रण ह्िया 
गया हे | 


। 
असाद द्वारा प्रकृति का उपयोग 


[श्री विदवनायप्रसाद मिश्र, एम० ए०] 


स्वगीय बाबू जयशंकर प्रसाद ने अपनी कविताओं मैं प्रकृति का जैसा उपयोग - 
क्रिया है, वैसा हिंदी के किसी आ्राधुनिक कब्रि में नहीं देखा जाता । इसका तात्पर्य यह ऐ 
दि प्रकृति के जैसे मधुर रमणीय दृश्यों की योडना अपने काव्य में उन्होंने की है, डिसी 
दूसरे कवि ने नहीं | काव्य में प्रकृति का उपयोग कितने रूपो में हुआ करता है; इस पर 
विचार कर लेमे के श्रनन्तर प्रसाद जी द्वारा स्त्रीकृत रूपी और उनके उपयोग की विशेषता 
लक्षित फरने में सरलता होगी | इसलिए, देखना चादिए कि प्रकृति का उपयोग कितने 
रुपों में होता है | प्रकृति काव्य में दो रूपों में आया करती है-- 

२. अस्तुत रूप में, और 

२. अप्रस्तुत रूप में । 

- प्रस्छुत रूप में प्रकृति का विधान वहाँ होता है, जहाँ बह स्वतः झलम्वन के रूप 
में आ्राती है । बैसे किरण, लहर, झरना आटि पर कौ गई रचनाएँ | अ्रप्रस्तुत रूप में 
प्रकृति का विधान वर्दों सममनगा चाहिए, जहाँ वह झिसी का अंग दोकर आएं | जब 
उद्दीपन के लिए प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन क्रिया जाता है और जब किसी रूप, गुण, 
किया झादि के स्वरूप का बोध करने के लिए, उसका उपयोग होता है, तो उसका अप्रस्तुत 
रूप कद्दा जापगा। जैसे 'औँयू! में प्रेम को व्यक करने के लिए और प्रिय के रूप का 
बोध कराने के लिए कवि ने स्थान-स्यान पर प्रकृति के दश्य सामने रखे हैं । प्रस्तुत रूप 
में भी प्रकृति कई रूपों में वर्णित की गई है। स्पष्ट रूप दो दिखाई देते हैं--एक तो ऐसे 
वणुन, जिनमें फंसी स्थान या त्रमय की आ्रावश्यकवा या सामान्यतवा हृटि-पथ में आने - 
बाली सामग्री का शथक्‌ पृथक उल्लेख मात्र पाया जाता है । दूसरा वद जिसमें इथक्‌-प्रथक्‌ 
उल्लेख नहीं होता; वरम्‌ कोई परिस्थिति सामने लाने का प्रयलल लक्षित होता है | ऐसे 
वर्णनों में कवि कई वस्तुओं को एक साथ रखकर उन संबड़े द्वारा घरित होने वाला दृश्य 
उपत्यित करता है| पहले की “अ्रश्लिट” श्ौर दूसरे को 'संश्लिट! वर्णंत कद सकते हैं । 
इन दोनो अकार के वर्सनों भे मी प्रदयर-भेद पाया छाता दै-- 

१- शुद्ध रूप में, 
२० मावाद्धिप्त रूप में, और 
३. अलंकृत रूप में | 


३६० प्रसाद का जीवन-द्शन, कला और फृवित्त्व 


शुद्ध रुप में वे वर्णन माने जायेंगे जिनमें कवि केवल प्रकृति का रूप प्रस्तुत करता है, 
प्रकृति ज्यों की त्यों सामने आती है, न उसमें किसी प्रकार का परिवर्तन होता है और न 
कवि के हृदय के भाव का झात्तेप | साथ द्वी वर्णन को अलंझारों से लादने का प्रयल मी 
नहीं देखा जाता | प्रसाद जी की इस रचना में.इस प्रकार का शुद्ध रूप में वर्णन नहीं मिलता, 
उनकी आरम्म की कुछ कविताओं में ऐसा प्रयल है श्रवश्य, पर वे वर्णन मी अलंकृत 
दोकर द्वी आएं हैं । पं० अरयोध्यासिंद उपाध्याय के (प्रियप्रवास? में कहीं-कहीं ऐसे वन 
आ गए. हैं | बैसे दिवावसाद छा यह वर्शन-- ४ 
अदिदम का भ्रवसान समीप था, 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
तरदिप्ता पर थीं श्रव राजती, 
कप्नलिनी-कुल-बललभ की अभा ॥* 
प्रखाद जी इसलिए दो रूप मैं प्रकृति का वर्णन ले आए, हैं । एक तो मावाह्तिप्त 
रूप मैं, दूसरे अलंइत रूप में | मात्रात्िप्त रूप में उनके वर्णन ऐसे देखे जाते हैं-- 
“चपला की ब्याकुलता लेकर, 
चातक या ले फदुण विलाप॥ 
तारा झ्ाँपु पॉछ गगन के, 
रोते हो क्षिस दुःख से झापता! 
कहने वाला दुखी है इसीलिए मेत्ों में वद दुःख का आक्षेप करके उनका वर्णन 
करता है | इस प्रकार के वसनों में मी वद्दी कव्रि सफल दो सकता है जो व्यापक श्रजुभूति 
रखनेत्राला दो और साथ ही कल्पना की सा्यकता के लिए प्रकृति के अवयवो में हर्ष या 
विषाद की चेशओञ्रों का आरोप कर सकने की शक्ति मी रखता दो । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि प्रसाद जी में दोनों ही बातें थीं। 
अलंकृत यर्ण॑नों के रूप में ऐसे वर्णृत दिखाई पढ़ते हैं-- 
“घरा प्र भुकी श्रार्यता सइच्, 
मधुर मुरली-सी फिर भो मौन । 
कसी भ्रज्ञात विश्व को विकल-- 
चेदना दूतौ-पी तुम कोन !” 
स्मरण रफ़ना चाहिए कि अलंकृत रूप में प्रसाद दोहरे रूपक तह रख दिया 
मरते हैं, पर इससे दृश्य के माधुर्य में कोई बाघा नहीं पढ़ती, प्रत्युत उससे दृदयंगम करने 
में चर तद्ययता मिल जाती है | देखिए--- 
असुदिन मशिन्दतप-विभूषित; 
उपासुन्दतो के कर का धंफेत १ 
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हपरिरस्भ दुम्भ को मदिरा, 
निशवास-मलय के. कऋकि। 
मुखचनद्ध॒ चांदनीजजल से, 
में उठता या मुंह घोकेता! 
ध्यरिस्म्मर और “मदिरा?, 'निःशश्यास” और 'मलय?, 'मुखदीप्ति? और निर्म्त बल? 
में : भावैक्य है। अलंकाराम्यासी यहाँ एड ओर चमत्कार पा सउते हैं। “चॉरनीः मंद 
धोने में श्रसमर्थ है, पर बल? वनरर वह मँँह धो सस्ती है | परिणाम अलंकार की 
चमत्कति ग्रा गई है। झुख को चन्द्र कहा गया, फिर मुख दी दीप्ति चाँटनी हो गई, 
फिर यह चाँटनी जलन बनी ओर इसने मूँद भी घो दिया | झ्िसो उपमेय का ठपमान 
फिर ठपमेय होकर दूसरे उपमान वो भी ले श्राता है | ऐसी दुदरो योडना इनझी रचना 
में बहुत है | कददना इतना ही है कि प्रेमी प्रातःझल जब शो सोलता ऐ तो सबसे 
पहले प्रिय का मुख दिखाई देता है । 
कहीं-क्ं तो श्गोचर मावरों को गोचर करने और उनके सम्मिलित माधुर्य की 
ब्यंचना के लिए वे ऐसे-ऐमे दृश्य मी मी ले श्राए ईैं-- 
पलिपटे सोते थे मन में, 
सुख-दुख दोनों हो ऐसे। 
चच्धिका.. प्रंधेरो मिलतो, 
भालतोी कुंञज में झअमेता 
वर्यो. ख्यधित थ्योमजांगरा-्सो, 
छ्टका कर दोनों छोरें। 
चेतना तरंगिनि मेरी, 
सेतो है मठुत हिलोर शा 
अधिक कइने की श्रायशयक्ता नदी, £साद छी ने अकृति की ऐसी पीटिका थप्रनो 
कपिता में दी है, जिससे प्रसंग प्राप्त इृश्प रूप, बस्तु आदि की रमणीदता बहुत बढ़ गई 
है। कविता में प्रकृति ऐसी मधुर रमणीय योडना करने बाला और इसे थरवि ऐसी 
मार्मिक इश्टि रखने वाला कोई दूसरा श्राउनिक कि नहीं दिखाई देता | प्रकृति के जिविध 
रूप तो इनझी करिता में नहीं मिज्ञते, पर डो मिलते ६, उनकी मधुरिमा, टनकी 
रमणीयता ऐसी है, रैसी थन्पत दुर्लम | इनचा रंतोप 'छोमलताः से नहीं होगा कोमलतम 
डो झोर ये उन्दुस रहते ई। 'प्रमादः यगार-लोड डे सा और सौन्दर्य-लोड के द्वघा ये | 
उन्दंने हिन्तो में एसमयंडगत्‌? को लिए कर रिया है | 
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कवि अपना कवि-कर्म करता हुआ मापा से सम्त्रद्ध हों बाठा है | उसझ काब्य 
मात्रा बनकर उद्गारित होने लगता है। इस उद्गार पर उसकी झपनी अ्रमिव्यक्ति का मार 
होता है। मापा अथवा उद्गार यद्यपि उसके सम्पूर्ण श्रन्तरख को प्रकाय नहीं करती और 
उप्र्म जो कुछ प्रकट है वह मी उसकी सम्पूर्णता नहीं--वह सत्र तो उसझे अपने अन्तर- 
विश के स्फुलिंगों की घाण मात्र है| फिर भी वह अन्तरत्व के लिए ही दे । जहाँ कवि 
केबल इस स्फुलिंग धारण फो दिखाने के लिए अन्तर-बह्ढि यो जागरित करता है, और 
जहा वह पअन्तर-वह्ति की प्रबल उद्यीष्ति से विवश हो मापा-स्फुलिंगो को रोफ नहीं सकता । 
इन दोनों अउस्थाश्रों में अन्तर दै--दूसरो अदस्या में कवि का अन्तर ठीक अनुवादित दो 
रहा है पहली अरदस्या में छम्म कबि में आ जाता है । 
कवि के पास मापा-संकेतो के श्रतिरिकत और झोई साधन निजी माव-विनिमय का 
नहीं । भाषा दद माध्यम है जो उस चानने वाले व्यक्तियों के मानस घरातल को एक वोडि 
में लाकर रख देता है | कवि इसी साधन को डितनी कुशलता से काम में लाना जानता 
है, उतनी ही उप्तडी अ्रमिव्यक्ति छेँची होती है, उतवा ही वह सौन्दर्य का दर्शन कराने 
में अधिक सफल होता है | किन्तु इसमे भी रुन्देह नहीं कि एक मापा के विभिन्न बग होते 
हैं। उमड़ी सौड़ियाँ होती दैं--ओऔर उसका सबसे निद्चवला डण्डा वहाँ द्योता हैं जहाँ 
केबल श्रपनी आवश्यकताओं भर से बिरा हुय्ा अमावुझ माव्स अपना दैनिक व्यापार- 
सम्पाइन करता है और अपना तन्मात्र अस्तित्व से आगे मानस का विस्तार करना ही 
नहीं जानता | और उसका सबसे ऊपरला डएडा वहाँ होता है चहोँ कला-दिलासी मनुष्य 
* इस बगत-जीवन के सारे भू: सु३ः--ठल और अन्तरित्ध को आत्मसात्‌ करता हुआ स्वः-- 
रदृस्व-लोक में झाँडने लगठा हे और वहीं वह सीदी अ्रपती श्रक्ति की ऊँचाई की पराद्धाष्ठा 
डे छोर पर पहुँचाकर उस विराद अन्तल्लोक में अपनी असमर्यंता और छुद्धता असुमव 
झुरतो है, वहीं पहुँचऋर मन॒ष्य ओर ऊपर उठने की चेश्य करता प्रवीत होठा है और उस 
सीढो में कुछ और इद्धि करने में मी लगता दै--णक्क ही दस्तु की तारतम्यात्मक अबस्था 
होते हुए मी प्रथम और अन्तिम अच्स्थाश्रों मे पाताल और आकाय का अन्तर है-- 
और इन दोनों ओर-छोर के बीच झितनी दी ऋमामत अजस् याएँ हैं--और एक हो कार्य मे 
दैसे-जैसे बद मानत्र-मेदा में व्यवहार-ब्यागर की अपनी अन्तिम केयी से उच्तरोत्तर ऊपर 
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उठता चलता है, उसका मानसा-क्षेत्र अधिराधिर प्रशाश ग्रोद्मायित होता हुआ करमागत्‌ 
कला-विलास, सीखर्य श्रीर शिल्प के सत्य का दर्शन करता चलता है | बढ़ भाषा की मो 
वैसी द्वी सौढियों घट्ता चलता है। 

प्रताद जी ने डिस अ्रन्तरिक्ष में पहुँचकर ऊँचा मॉक्ते-कॉकते अपने + वि-कर्म 
को इति घोषित की है । वढाँ से नीचे देखने पर यद्यपि गहराई बहुत अधिक दीखती है, पर 
उन्होंने डंडे बहुत कम टल्लंपन झिये हैं । कारण यह है हि प्रकृति- स्थिति ने उन्हें मापा 
की बहुत उच्च कल्षा में श्रारम्म से हो पहुँचा दिया या | उनऊी संस्कृत मनोदृत्ति ने चुनी, 
सुपर और घुम्र भाषा वो झारम्म से ही श्रयना माध्यम चुना। ऐसा केवज्ञ हम उसी भाषा 
के सम्बन्ध में कह रहे हैं जो उनकी श्रपनी मापा दै। ये तो सबसे पहले जिसमें लिखा वह 
भारतेन्दु खेवे की माया थी--वद्द अममाषा क्दी गई थी, उसमे प्रताद जी ने कविताएँ वीं 
और अमुभव किया कि बढ उनके लिए रिमापा है । उसको उन्होंने त्याग ही नहीं दिया, 
बरन्‌ अपनी पूर्व प्रजमापा झृतियों झा दूसरा संस्करण उन्होंने अपनी निजी भापा में अुवाद 
करप्रकाशित करा विया। प्रेम-पथिक एक इसऊा उदाइरण है, जिसके प्रथम संस्करण के 
निदेदन में कवि ने लिखा दै-- 

“केबल इतना फह देना भ्रधिक्त न होगा कि यह काव्य ब्रशमाषा में प्राठ वर्ष 
पहुले सेने लिखा था,'* ***** * “यह, उप्तो का परिवर्तित, परिवर्द्धित, तुशान्त-विहीत हिन्दी 
रूप है ।' ---और बह हिन्दी ब्रजमापा से भिन्न उनकी अपनी भाषा है। यद्यपि उन्होंने 
इसको यह रूप देने का कारण दिया नहीं पर वेह इतना स्पष्ट इतना और नंगा है किन 
कहना ही ठीऊ था--और इस प्रेम-पथिक की आरम्मिक पंक्तियों में हम क्या देखते दं--- 

#संंध्या की, हेसाभ तपन के, किरणों जिसको छूतो हे, 
रश्जित हुँ देखों जिस मई चमेली की मद से।” 
और यहीं से यदि उनका आरम्भ मानें तो मापा की निचली सीशी कितनी गइराह में दीखती 
है-.इतने ढँचे धरातल से कबि मे आप्म्म क्रिया और रँचा उठाने की चेश की। उसे श्र 
मापा मिल गईं थी | और यद कवि-क्मे में अपने मनोकूल संलस्त हुआ। 

उसने 'कामरायनी' मैं आकर अपनी कवियाणी को विश्वान्ति दी--और यहाँ तक 
कि मापा के भी वद्द उठा ले गया । 

मापा और माय छा अन्योग्याश्य सम्बन्ध है। इसका तालये केबल इतना ही 

नहीं कि विना भापा के भाव और बिना माव के साधा अपना श्रस्तृल नही रख सकते--.. 
इससे भी आगे इसका अर्थ यद्द भी दे कि भाउ के अजुकूल मापा बनतो है और भाषा 
के अबुकूल मात्रों की सृष्टि होती दे झ्ौर एक अपने साथ दूसरे को ऊपर उठाने की चेश 
करता दै। डिन्‍्तु इर काल में ऐसी अदस्था नहों रहतों। कमी मात्रों का ऐसा विषुल बागरण 
होता है, कमी माव वस्त्रों की मांति एक के ऊपर एक ऐसे उच्च स्थित द्ोते चले झआाते हैं 


प्रसाद जी की मापा और छन्द॒ * रे६४६ 


कि उस तुमुल में मापा शान्त हो जाती है। वह जो कुछ कहना चाहती है, केवल संकेत-बिन्हु- 
मात्र का रूस घारण कर कद्दती ऐ--बह तत्र पूर्ण को पूर्णता के साथ अभिव्यक्त नहीं कर 
सकती | वह उसको अपनी अ्शक्त अपुर्णता के साथ केवल ध्वनित करती है--तब अर्थ- 
वाच्य से काम अधिक हो जाता ह--किन्तु इससे पूर्व कवि में वह अवस्था मिलती है जद्दों 
भाव से अधिक भाषा का प्राधान्य दिखाई पड़ता है | इस अवस्था में कवि जितने भी 
भाव लाता है वे शब्दमय होते हैं। एक-एक भाव के जितमे भी अधिक से अधिक शब्द 
हो सकते हैं उत्तमे शब्दों में व्यक्त होता है | तब कि वजाता अ्रधिक है गाता कम है | 
बह हृदय का रत शब्दों में कम ऊैड्लेल पाता है--शब्दा के रत को ही उलथ ददय में 
डंडे लना चाहता है । प्रसाद जी के साथ इन दोनों में से कोई भो वात नहीं लगती। 
उनमे दम शआआरस्म से द्वी विशिष्ट गम्मीरता मिलती हैं । उनकी भाषा को मैँवें 
मीपण आवेगावस्था मैं भी विक्ृत नहीं होतीं, यों एक-आध कम हो जाने से कुछ बनता- 
* बिगद्ता नहीं--किन्तु बह चश्चलता, हास्य, क्रोध, करुणा, भाषा में खिलखिलाहट अगवा 
विकलता का उद््‌भास एक प्रकार से शूत्य द्वी है | --एक मस्थर गति का विधान--एक 
अन्तर स्थिरता-सी जमी हुई जड़--अडिंग और झचल सुमेर-सी आदि से अन्त तक के 
फाव्यें में हमें मिलती है । 
ऐसी अवस्या में केवल शब्द-सौन्दर्य के वाह्म-डपकरणों का विकास प्रसाद जी मैं 
महीं मिलेगा। प्रेम-पथिक की भाषा भ्ौर भाव की संयोजना में निल्सन्‍्देह शब्दों का श्रावरण 
गद्दरा अ्रवश्य है किन्तु उस मूर्स गम्भीरता के कारण वे दिवालिया नहों लगते | तक-विद्ोीनता 
ने उस दरिद्रता का विश्ना८ और भी नहीं होने दिया। करुणास्थल प्रेम-पथिक मै 
श्राया है-- 
“फिर तो चारों दृग श्राँसु चौधारे लगे बहाने | हाँ, 
थे सचमुच ऐसा करुण दृष्य फरुणानिधि को भाता है। 
कृपा नाव कया उसकी इस सागर म्रेंतेरा फरतो हूं, 
किसी सनुज्त का देख आात्मबल कोई चाहे कितना ही । 
करे प्रशंसा किन्तु हिमालय-्सा भो जित्तका हृदय रहे, 
ग्रोर प्रेम, करुणा, स्ज्ञा-यमृना फ्री घारा वही नहीं। 
4 ८ भर 
नौलोत्पल के योच सजाये मोती-ते श्ाँसू के बूँद ! 
हुदय-सुधानिधि से निकले हो, सव न तुम्हें पहिचान सके, 
प्रेमी के सर्वेस्व ध्रणुजल चिर दुःखी फे परम उपाय [” 
इन पंक्तियों फी भाषा उतारल्वड्ाव-शस्प हे । कदणा के चित्र का व्यंग्य इसमें 
अवश्य है। आँदू की उक्ि में रितनी विशद्‌ मावुझ कल्पना हैं, पर बह उतनी वाच्य नहीं। 
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शब्दों ने श्रपनो मद्निमा से कुध नहीं कहना चाहा जो कुद उन्हें कहना हुआा है वह 
ध्वनि से कट्दा है। शब्द एकरस शान्त से वाक्य के श्रारम्म से श्रन्त तऊ हैं । दुःखी उच्छवासों 
का भौतिक शब्दानुवाद इन पंक्तियाँ में नहीं--शर वह कवर में कहीं भी नहीं । जहाँ थोड़ा- 
यहुत ऐसा विकलल कवि ने दिखाना पसन्द किया है वहाँ भाषा की श्रपेज्ञा, आारम्मिक 
अपस्था में छन्द की गति के उद्देलन से प्राप्त किया है | लद्दर से सद्लित प्रलय की बाया! 
पेशोला की प्रतिध्वनिः और 'शेरसिह का शस्त्र-समर्पण? को देखकर जाना जा सकता है| 
उनमे कुछ विफलत्व है, वह धन्द की गति के क्ञोम के कारण है | प्रसाद की भाषा प्रिय- 
प्रवास के कवि के वंकड़-पत्थरों से भरी द्विम-स्ाव-सी मापा नहीं, सुप्त जी की मापा की 
सागर बीचियाँ के फेनिल उद्बततन का भी यहाँ अ्रमाव है,” पनत जी को वह नवनीति मघुर 
: सन्नीतस्वस्ता भी असाद में नहीं। प्रसाद में भाषा का अनूठा हेमोज्ज्यल सुररस्व है ] 
पर कोई कह सत्ता है कि भावों के अनुकूल समस्वरित भाषा न हो तो यह मापा 
का दोप है। भाषा उद्देग-चित्रों को यदि अपने निजी विकारों से प्रकट कर सकती हैं तो 
यह सोने में सुगन्ध के सम्तान वाब्य और कवि के उत्क्प को बढ़ाती है। यह लोच और 
“चोज भाषा की जान हैं--ओऔर प्रसाद की मापा इस दृष्टि से खरी नहीं कद्दी जा सकती। 
यह भी कह सकता है ञद्वि ऐसा कवि शब्दों की झ्रात्मा से परिचित नहीं | यह मी सन्देदद 
किया जा सुकता है कि ऐसा कवि कभी अ्रपने काव्य को श्रमिव्यक्तिपूर्ण और प्रभावेत्पाटक 
घना सकता है ! 
भाषा-सौन्दर्य का जब॒ तक मौलिक-शान न हो तव तक इन प्रश्नों का ठीक उत्तर 
नहीं मिल सऊता | भाषा पत्येक व्यक्ति के साथ परिवर्तित होती है । जिरमे जितनी अधिक 
प्रधान उतके निद्ची व्यक्तित्व की प्रेरणा होती है उतनी ही अधिक उसकी भाषा में श्रस्य 
व्यक्तियों से मिन्नता द्ोती है-- 
यह बैयक्तिक मिन्नता, संक्षेप में ऊपर बतायी जा चुकी है । किन्तु इस मिन्नता के 
साथ अत्येक कवि में उसक्री भाषा के सौदय का भी एक अ्रन्तर-रूप उपस्थित रहता है | 
असाद जी ने “मरना! में कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार लिखी दँ--- 
“सरसों के पीले कागज पर बसन्‍्त की श्राज्ञा पाकर, 
गिरा दिए वृक्षों ने सारे पत्ते श्रपने सुखलाकर। 
खड़े देखते राह नथे कोमल किसलय की प्राश्ञा सें, 
परिसल पूरित पवन-कण्ठ से, लगने को श्रभिलाा में 4 
भतल सिन्धु में लगा-लगाकर, जीवन की बेड़ी बाजी, 
व्यर्थ लगाने को डुब्दी हाँ, होगा कौन भला राजी । 
मिले नहीं जो वाडिछत भुक्ता घपता कण्ठ सजाने को, 
श्रपता गला कौत देग।यों बस केवल मर जाने को ॥ 
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भलयानिल परी तरह फभी प्रा, यले लगोगे सुप्त मेरे, 
फिर बिकसेगी उजड़ो बयारी, क्या यूलाब को यह मेरे। 
कभी चहलकदमो फरने को, काँटों का कुछ ध्यान न कर, 
अपना पाईबाय बना लोगे प्रिय ! इस सन को श्राकर]] 
+-+भरना में 'पाइईबाग 
इस कविता की भाषा में क्‍या है ! विस्यास में मर्म को छूने की चेश हे और कुछ 
शर्न्दी को ट्टोलने का उद्योग | विन्यास गठित और उंस्कृत है॥ कवि शब्दों में सौन्दर्य 
देढ़ने में लगा हुआ है | तभी कमी कवि कहता है-- 
“परिसल पूरित पवन कण्ठ से, लगने वी अमिलापा में?---और कही कहता है; 
'क्रमी चहलकद्मी करने को काँटों का कुछ ध्यान न कर---ऐसी चहलकदमी कवि में 
बहुत कम है । उसने शब्दी के सौठ्ठव को दूँढा और तब सम्मदतः इस निष्कर्ष पर पहुँचा कि 
शुद्धता वास्शनीय है; शुद्धता भी तपे हुए सोने को । उसने किर दले हुए शब्दों का ही 
प्रयोग किया | इस सहज शुद्धता के सौन्दर्य की बृद्धि कवि के एक और मापा सिद्धान्त पर 
निर्भर करती है। भाषा में शब्द सम्बद्धता दो प्रकार की होती हैं; एक शब्दानवातनी श्रौर 
दूसरी मावानुवर्तिनी। जद्दाँ शब्द शब्द से अपने आप छुड़ढे वहाँ शब्दानुवर्तिनी सम्बद्धता 
दोगी | इसे लिए पदाव्ली समास-प्रणाली की संहिलष्ट योजना का सदकार लेती है | 
५्ेश्व-मधु ऋतु के कुसुम विलास! लद्दर, पृ० १६ मे प्रसाद थी ने उसी शब्दानुबर्तिनी 
सम्बद्धता का सहारा लिया। इस प्रकार की धनिष्ठता मापा-सौष्ठव और सौन्दर्य को 
भाराकास्त कर देती है। शब्द अ्रपने प्रयास से एक विशेष प्रकार के भात को सींचकर 
लाना चाहते हैं और सइजत्व में ब्याप्रात उत्पन्न हो जाता है। कुछ कब तो परांचीन 
संस्कृतानुकरण पर ऐसे-ऐसे वाक्य लिख देते हैं---“रूपोद्यानप्रफुल्लप्रायःकलिकाराजेन्दु 
विम्बानना? | असाद जी ने इस छिद्धान्स को नहीं माना | भावाजुत्र्तिनी घनिष्ठता उन्होंने 
श्रपनायो है । इसमे भावों की प्रबाद्दित घाय में शब्द, विशिष्ट म्रणिकाशों से, एक दूसरे 
से अपने उद्‌यारों को मिलाये प्रतीत दोते हैं ॥ मिलित और समस्त पद उसमे नहीं | इस 
सिद्धान्त से भाषा में एक स्वामाविउ्ता थ्रा बाती दे । बद शुद्धता, जो अ्न्यपा संस्कृताश्रयी 
होकर एक बंणिलता यत्यत काटी ओर सौस्दर्य को विदुत करली दे इस सदजठा ले स्प्यरर 
स्कूर्िपिद हो गई है-- 
“*जोदनर को श्रविराम साधना, 
भर उत्साह खड़ी थो। 
यों अ्रतिरूल पतन में तरणो, 
गहरे सोट पड़ो थोडा 
+-ज्यमायनी, पृष्ठ १०६ 
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“पहमगिरि के उतुद्भा शिखर पर, 
बैठ झिला की शीतल छाँह। 
एक पुरुष, भोग नयतों से, 
देख ' रहा था प्रलय प्रवाह ॥” 
--#ामायवी पृष्ठ, 
इस शुद्ध स्फूर्ति के साथ भाषा: सौन्दर्य का श्राण “करुणा? है। रस की कदणा नहीं, 
भाषा की करणा | रस को करुणा तो विशेष भावोत्यादन पर आाधशित है, उसका स्थायी 
“मा होता है करणा। किन्तु भाव चाहे कैसे ही हों संगीत-स्वर लद्दरी में कुछ विशिष्ट 
स्वरों का आगम भर विशेष के निपेघ जैसे एक करुणा-लहरी को लय नर्तव कर उठती 
है, उसी प्रकार भाषा-विक्रास मैं भावों से मुक्त मी एक कदुणा ऐसे हो मिलती है चैसे 
प्रसाद, ओज और माधुर्य॑ग्रुण मिलते हैं | इस प्रकार कवि ने स्वतः माषा को ृदय के 
मूल काव्य-रस के प्रात्त पहुँचा देने का प्रयलल किया है---उसका सौन्दर्य कितना अभूत हो 
चला है--वह कहता है-- 
*प्रघर में बहू अघरों की प्यास, 
नयत में दर्शक का विश्वात्त ॥ 
८ है 
टूटते जिससे सब बन्धन, 
सरप्त-सीकर से जीवन कन | 
-+लेंहर, पृष्ठ २६ 
“ अयवा 
#भील में भाई पड़ती थो, 
इ्याम-बनगझाली तट की कान्‍्त | 
चन्द्रमा मभ में हेँसता या, 
चज रहो थो वीणा प्रश्नान्तता 
तृष्ति में झग्ाज्ा बढ़ती थो, 
चन्द्रिका में मिलता था घ्वान्त । 
गगन में सुमन खिल रहे थे, 
मुग्घ हो प्रकृति स्तब्घ थी झन्त ॥ 
जभरना, पृष्ठ ७१ 
भरना के उद्धरण में कवि मैं मापा-चैतन्य की कमी हैं | शब्द आये हैं, वस वे 
आ गये हैं--किन्दु फिर भी उनके विम्यास में केबि कढुणा बैठाये हुए हैं | ये मापा 
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का कारुण्य उनके नाटक के गीतों में मो विद्यमान है, और कामायनी में तो वहुत ही प्रस्कुट है-- 
“कौन हो तुम विशद साया कुहुक-सी साकार, 
प्राण सत्ता के मनोहर भेद-सी सुरुमार ! 
हृदय जिसको कान्त छाया में लिये विद्वास, 
थक्के पथिक समान करता ब्यजन ग्लानि विनाश !” 
-+कामायनो, पृष्ठ ६० 
भाष आ्राश्चयोल्‍लास से पूर्ण हैं पर भाषा करुण है ) भाषा पर इस करुण पालिस 
- के सुकरत्व को हम कुछ समर पाते हैँ । वे इतने ऊँचे धरातल पर हूँ कि साधारण भाव- 
मंगिमाओं के लिए उन्हें विशेष माषा-व्याइन करने की, उसमें अधिक उता(-ढ़ाव करने 
की आउश्यकता नही ।। थे रूढ़ि-भुक्त रस के अमिवब्यक्ता नहीं॥ उन प्रिपादियों के नव 
अर्थकार हें। बे सौन्दर्य के साक्षात्कारक हैं और जिस सौन्दर्य का उन्होने दर्शन किया है 
वह स्निग्ध और अ्रभूत तथा अमूर्त्त हे। उठकी कल्पना करना रहस्य से मण्डित औ्रौर 
संस्कृत है--उसमे स्फूर्ति भी है। इसी के अनुरूप इनकी भाषा है जो अनुद्वेलित करुण 
इंगितों का एक श्लिष्ट मश्डल तैयार करती है--उसी में उनकी कल्पना उतरती है। 
करुण-भाषा की स्छूर्तिप्द वूलिका से, ऐसा बरीं कि उन्होंने मूत्त चित्र उपस्थित 
ही नहीं क्िये। उनके उपस्थित मूत्त॑चित्री की रेखायें इतनी गहरी और उभरी नहीं कि 
साधारण दृष्टि मे दीख़ जायें। भावों के जिस स्निग्ध लोक के निस्पन्दन दृश्य कवि ने उतारे हैं 
उनमें प्रतीक-सी श्रपनी सत्ता को लय किये हुए उनको भाषा की मूत्ते-चित्रत। है। बह उस 
पेन्सिल चित्र की रेखाओं के समकक्ष है जिसमें एक अंकन ही अपनी परम्परा सब रेखाओं 
में बनाये हुए ऊँचाई-गहराई, गोलाई, लम्बाई, चौड़ाई का विस्पष्ट रूप निर्दिष्ट करता है, 
ओर जिसमे ये सब परिमितियाँ किसी माव-जागरण को प्रधानता देने के कारण गहराई से 
अपना महत्त्त घोषित नहीं करतीं, जेसे अपना ऐक्य समर्पण कर स्वतः माव वन गई हाँ 
घुलसीदास जी ने जब कहा-- 
हु 4उठति उब्वि भ्नति युब्वि सब्ब पव्वे समृह सर 77 
और इस प्रकार समुद्र का और ध॒ब्वी का चांचल्य अर्थ और शब्द दोनों से समान ' 
डुद्य ! इसमें यूल शब्दें की हिलकोर से उग्र रेखाओं का चित्र उतरता है, कवि वा माद . 
भी यहाँ उददणढ है। प्रसाद जी ने अपने कातन्य मैं इन तूफानों की जहाँ सृष्टि की है वहाँ 
मूत्ते ऐन्द्रिक्ता के सदारे नहीं की, बरद्‌ भावेन्द्रिकता के सहारे की है। उर्लि गुब्धि पब्े 
आदि से कण कुहरो मे जो संपर्प होता है उसका श्रर्थ उद्देलन लगता हैं | प्रसाद जी ने 
अपनी भाषा में इसे घचा विया। थे जब लिखते हैँ-- 
०चलो, देखों वह चलो झाता बुलाने आज-- 
सरल ऐँसमुख विषु जलद लघु खण्ड बाहन साजा” 


३०० प्रसाद का जौवन-दर्शन, कला और कृतित्त्व 


- इन पंक्तियों से किसी के श्राने के शब्दों का जो मूर्स चित्र उपस्थित होता है वह 
बहुत पूर्ण और सफल है। डिस्तु मूर्च ऐन्द्रिकगा नहीं, मावेन्द्रिकता है । प्रत्येक शब्द अपने 
ध्वमि-संघर्ष से नहीं बरन्‌ भाव-संघर्ष से अपना एक रूप स्थिर करता हैं | 'सरल हँसमुख 
विधु जलद लघु खंड बाइन सामः--इसमें सब शब्द अपने श्र्थ-भाव के साथ अपने रूप 
के भार्वो को भी जादत करते हैं। उनसे जो मूत्त रूप आता है उसमे अर्थामाद भरकर 
कल्पना की विशद और सबजीय कर देते हैं | 'ऊब्वि! शब्द से जो कर्णे-संघर्ष से छँचाई- 
नीचाई की मूर्त ऐन्द्रिक्ता का चित्र उपस्थित होता है, उसमें <खिं का अर्थ (ृष्वीः कहीं 
समाता नहीं । यहाँ भावेद्धिकता नहीं हो सकती जैसी प्रसाद जी की पक्ति में है | अतः 
कवि सापा को बहुत हूँचा उठा ले गया है--उसकी भाषा भावुस्ता के साथ और ऊपर 
औऑँकने वी प्रस्तुत हे। अपना सौन्दर्य उसने सैंवारा है कि और छँगे सौन्दर्य की ओर चले, 
पर कलाकार की श्राँख उससे भी बड़े कलाकार ने वन्द्र कर दीं । 

प्रसाद जी के छन्द 
वाक्य भाव की भाषा है तो छत्द वाक्य की मापा हैं। प्रसाद लैला कवि केबल 
मावद्रेंगों को उद्गार करने के लिए नहीं, वह रस अथवा सौंप्टद मात्र उपस्थित नहीं करना 
चाहता है, वह संस्कृत सौन्दर्य और सौन्दय श्रथवा संस्कृति वो भाँऋने वाला है| उसने उसे 
देख लिया है, इसोलिए एक भावुक मक्त की मॉति सौन्दर्य के आव्राहन के सत्कार के प्रत्येक बेर 
को शबरी की भाँति चखबर रुचि के साथ बड़ी भय्वातरता किश्त आत्म-विश्वास के साथ 
रफता हैं| उन्होंने श्रपना ज्ञान और पाणिडित्य नहीं प्रकट किया | विविध छन्दों का उन्होंने 
उपयोग किया हैं, किन्तु इस बात पर एक बार अविश्वास किया जा सकता है कि उन्होंने 
छन्द-शास्त्र को कभी मह्च दिया था, उत्तका यथाविधि अध्ययन मी किया | यह इसलिए 
नहीं कि उन्होंने जो छन्‍्द लिखे वह शास्त्रानकूल नहीं, बे समी शास्त्र प्रतिपादित हैं; चस 
उनमें शास्त्रीयत्ता नहीं मिलती । प्रसाद सहज स॒श प्रतीत होते दैं-- उन्होंने मितने भी 
छन्द लिखे है उन सब में उन्होने काब्य के सौन्दर्य की पात्रता मात्र देखी है॥ उस पात्रता 
के लिए, स्व॒र-सगोत एक आवश्यक तत्त्व उन्होंने सममा हैं | स्वर-संगीत का अर्थ शब्दों 
की मुगीतिता नहीं जैसी पन्‍्त में है। इसका अर्थ कोमल सुचारु वर्णो का चेतन प्रयोग 
मी नहीं, न इसका श्रर्य संगीत की लय-गति है । इसका श्रर्थ है अद्॒रों के स्व॒रो का एक 
दूसरे में द्रवित द्वोते चले जाना। इस प्रकार छुन्द में द्रवित सुकरों का प्रवाह है जिससे एक 
कंगीत स्व प्रवाहित होने लगता है--इसी के अज॒कूल उन्होंने छुन्दों का चयन किया है--- 
*निज सौध सदन में उटज पिता ने छाया, 
मेरी कुटिया राज भवत सत झाया-- 


सकित के इन चरणों में संगीत दे दिन्तु इन पंक्तियों को देखिये-- 


प्रसाद जी की भापा ओर हन्द ., ३०९ 


“तु बढ़ जाता ब्रे अरकिचन, छोड़ कदम स्वर श्रपना, 
सोने वाले जाकर देखें, अपने सुख का सपा [7 , 
ह जजहर, पृष्ठ २९ 
इनमें स्व२-संगीत है । छन्द के स्वर बहे-बहे एक चरण से दूसरे चरण में अपनी 
लग को तिरोहित कर आगे को उद्बुद्ध करते है| दोनों के संगीत का सिद्धान्त अलग- 
अलग है । यह स्वर-संगीत प्रसाद जी के प्रत्येक काव्य के अन्तर में प्रवाद्ित है | यह _ 
शब्दों के कारण नहीं वरन्‌ छम्दो के स्वभाव के कारण है | 
उन्होंने छन्द कितने ही कार के लिखे हैं, “मरना? जैसे 'प्रह में ४८ घोटी- 
थोटी कविताएँ. हे; और प्रायः प्रत्येझ कविता एक नये छन्द मे लिखी गई ह--झिन्तु 
नया छुन्द्‌ लिखा गया इस ज्ञान से कि यह मिन्न जातिका हो और वस; उन्होंने यह कमी 
नहीं जाना कि कौनसा छुन्द लिखा जा रहा है। इसका फल यह हुआ कि उन्होंने 
स्वतन्ततापूर्वक शास्त्र निर्णीत विभिन्न छन्दों को मिलाकर अ्रपने लिए एक रचना की है। 
“मरना! में करना नाम की पहली कविता का एक छुज्द शास्त्र-प्रथा विदद्ध छः 
धरणों का है-- 
“मधुर है ज्रोत, भमघुर है लहरो। 
मे है उत्पात, छटा है छहरी॥ 
“मनोहर भरना 
कठिन पिरि कहाँ विदारित फरना॥ 
बात कुछ छिपी हुई है गहरो। 
मधुर है स्रोत मघुर है लहरी॥” 
अयम दो चरण १७-१७ मात्रा के हैं | तीसए ६ मात्राओं का है। चौथा फिए 
१७ मात्राओं का है । पाँचवाँ मी ऐसा ही है| छठ तो टेक की भाँति सबसे ऊपर के चरण 
की दुह्रायट हैं । १७ मात्राओों वाले चरण में ८ और ६ पर यति है, किन्त यद्द यति 
का नियम व्यापक नहों | कबि ने इसे श्रावश्यक नहीं समझा। हाँ, जहाँ यह रहा है वहाँ 
खरण अपनो गति में सावधान और सुन्दर रद्दा है । श्न्तिम यतिकाल की मात्रा का चरण 
तीसरा है ।इस प्रकार छ् में संगीत पैदा किया गया है । प्राचोन पिंगों में ऐसा छुम्दू 
नहों मिलेगा | क्त्रि ने अपनी शक्तिशाली रचना से आ्रचीन छुद परिपाटी की जढ़ में 
अपनी दृष्टि डाल दी है । वे इसी कारण नव छन्द रचना के मूलाघार हुए.। काव्य और 
भाव का ही नथा रूप उन्होंने नद्टीं उतारा, डिन्‍तु छेन्द का भी नया रूप उपस्यित किया ।' 
रुपर-संगीत बाला कि तुक को गर्दित नहीं समझता तो उसके लिए प्राण भी नहीं देता । 
प्रघाद जी तुकों की अवददेलता नहों करते उन्हें केवल और सिद्धान्त पर लाने के पत्ष में हैं | 
वे उन्हें झ्राइइ॒यक नद्ीं सममते और यही दिखलाने के लिए. उन्दोंने कई रचनाएँ 


३०२ प्रसाद का जीवन-दर्शन, फन्ता शोर कृतिच्व 
तुकविद्दीन कौं-- * 


“बीए । पश्चम स्वर में बजकर मधुर मधु, 
बरसा दे तू स्वयं विदये में झ्ाज तो। 
उस वर्षा में भागे जाने से भला, 
लोट चला प्ावे प्रियतम, इस भवन सें |” 
किन्दु छख जीवन को ललित बचाने के जिए उसे उपयोगी उम्रसा है श्रौर जर 
वे एक स्थिर महाकाव्य लिखने बैठे तो उसमें किसी छम्दर को अतुक नहीं रुख सके; यद्यपि 
ठुक का नियम अपनी रुचि के अनुकूल द्वी कहीं भने ही रखा हो | तुकहदीन रचनाएँ दो 
प्रकार वी दै---एक तो ऊपर जैतती हिन्दी की शैली की, मिसमें छुख की गति निश्चित 
- मात्रा के मार्ग से हुई है, अ्रथवा इसी के योड़े हेर-फेर से विशेष संगीताधीन किये हुए 
घन्द के द्वारा जैसा मरना के पहले छत्द में मिलता है। दूसरी शैली में कवि ने मात्रा- 
विधान का स्थान नहीं रखा। मार्वों की माप के अनुकूल नादस्फोट और लय-विराम के 
सिद्धान्त पर-- 


जैसे प्रलय की छाया? मैं-- 
“यके हुए दिन के निराशा भरे जीवन की, 


सन्ध्या है श्राज भी तो धूमर क्षितिज में।” 
और उस दिन तो-- 
“निर्जत की जलधि-वेला रागमयो सन्ध्या से-- 
सीखती थी सोरभ से भरी रंग रलियाँ।! 
८ >< है 
“प्राँखें घुलों, 
देखा मेने चरणों में लोढतो थी, 
विजय की विभव-राध्षि। 
झ्रौर थे प्रखत बहाँ गुजर-महीप भी ! 
वह एक सन्ध्या थो !” 
पु इसमें छिसी चरण की मात्रा निश्चित नहीं। प्रस्येक चरण प्र यः भिन्‍न मात्रा का 
/ है, जहाँ दो चरणों में मात्रा-सन्त॒लन है, वह इसलिए है कि उन दोनों में धाव-सन्ठुलन 
मी दें। भाव के अनुकूल उमके विस्तार के साथ छन्द के चरणों का नियमन हुआ है । 
इसमें इसके साथ साथ एक गदरी स्वर-घारा समवेत है । बह्दी नाद-स्फोंट श्रौर लय- 
8 काव्य के घन को दन्द बताए हुए है । दम शक स्वर-घारा में पढ़गा आत्म्म 
करते हैं-- 
आँखें छलीं--शर अ्रन्तिम स्थल पर एकम व पूर्ण होता हे झिन्‍्द लय-विराम 
तह | इठलिए स्वर का छाद-स्कोड उसे चरण बनाता है। वह स्वर-घाय क्रिख आगे 


प्रसाद जी की भाषा और छन्द _ इ्०्३्‌ 


“बढ़ती ही जातो है | 'यी? और 'राशिः पर नाद-स्फोट के कारों को सलैंघते-उलैंपते न 
फेवल भाव उम्र द्वोते हैं लय मी तीत होती है-- 
और ये प्रणत यहां गुर्जर-मह्दीप भी--और यहाँ लय विराम आता है | इस प्रकार 
इस छुन्द का विधान हुआ है । इस सब मेंस्वर-धाथ को चाँधे रखने वाला छन्द हिन्टी वा 
'कवित? श्रयव। भनहरण? है । यह कवि ने ऊपर को सबसे पहली दो पंक्तियों से ही प्रकट 
कर दिया है, और सारा छन्द जिसे हिन्दी में कमी केंचुआ, कमी रबड़ छुद्द बतलाया गया या, 
केबल उसी अति-प्रचलित कवित्त को प्रयोग मिन्‍तता थी | उसी कवित्त के रणों तथा 
चरणांगों को मावावुरूप नाद-स्फोरों तथा लय-विरामों से सज्ञाकर नये रूप मे उपस्थित 
कर दिया । इससे कवि की सजन की मौलिकता का झितता असन्दिग्ध पता मिलता हैं | 
तो जब्च तक कवि छोटे-छोटे उद्गारो को चोटी-छोदी भाषा में पाँधता रद्दा उसने 
मे प्रयोग किये, श्रागे बढ़ते द्वी जैसे उसने महाकराब्य की रध्वना वी रूप-रेला खष्टी की, 
उसने ये सब्ं प्रयोग करना छोड़ दिया और वह अपने विधान में छ्दों के प्रयोगात्मक 
मद्व को छोड़, सिदकू्प को लेकर चलने के लिए प्रस्तुत हुआ । वहाँ मी वह कम या 
नहीं, किन्तु वहाँ वह इतना गम्भीर हो थया है कि उसके प्रयोगों में जो उतावलापन 
दीखता हैं, बह घोड़े दिया है। 
कामायनी के चन्द प्रायः ३०-३२ श्रौर २४ मात्राश्रों और इसके १६, १६; १६, 
१५; १६, १४ वाले भेद्ीं के श्रन्तर्गत ही आते हैं--कामायनी का श्रारम्म १६-१४ 
मात्राश्रों के बीर छन्द से होता है । वह वीर छन्दर यो कवि ने रखा है, किन्द १६ का एक 
चरण झोर १५ का दूसरा चरण बनाकर साधारणतः जहाँ यति हो वहाँ चरण-पूर्ति 
प्रानक्र 'बीर छुल्द? का रूप बदल दिया है। इस प्रथम (चिन्ता? के श्रध्याय में वीर छुल्दः 
के बीच में 'कुकुम” के समक्ष १६, १४ के यति पर चरणपूर्ति वाला छन्द लिखा गया 
है, जिसके अन्त मे दो गुदओों का नियम नहीं रखा गया है । “आरा? में मी ऐसे ही छुस्दों 
का प्रयोग है। 'अद्धा पटल! में छन्द बदलकर १६-१६ मात्राओं के चरणों के शो जाते 
हैं। यह “गाए! नामक छन्द है। इसके अन्त मे 5। छोता है। 
"कौन तुम संसूति-जलनिधि नोर, 
तरंगों से फेंकी मरशि एक॥ 
फर रहे निर्जज का चुपचाप, 
प्रभा को धारा से पग्रभिषक्त ?” 
इसमे कद्दी-कही 5 | के स्थान पर अ्रन्त में 5 मी कर दिया गया दै--वधा--- 
“तरल धाऊकांदा से है भरा, 
सो रहा झ्ाकाश का बाहाद 
फिए 'कामः में यद छत्द “पद पादाकुलझः हो छावा है। यह १६ माताओं का 


३०४ प्रखाद का जीवन-दर्शन, कला और क्ृतित्त्व 


इन्द है जिसके श्रन्त में 5 होता है । - 
वासना में रूपमाला छन्द का उपयोग है | यदद छन्द १४, १० के यति से अ्रन्त 
में 5। के साथ होता है। लग्ना? मैं फिर पद-पादाकुलक हैं। 'कर्मः में 'सारः छन्द के 
समकत्त, १६, १२ की यति का नहीं बरन्‌ चरण-पूर्ति वा इन्द है। 
*कर्म सूत्र संकेत सदृन्ष थो, 
सोम लता तव मनु फो; 
चढ़ी शिजिनीन्सो, पोंचा फ़िर, 
उससे जीवन-धनु को ॥! 
कहीं पर यह १६-१२ का न होकर १४-१४ का भी कर दिया गया है-- 
“कर्म-यज्ञ से जीवन के, 
>सपनो का स्वर्ग मिलेगा॥” हे 
“ईपोः में कवि मे टो विभिन्‍न छनन्‍्हों के चरणों से एक मिश्र छन्द बनाया है-- 
“पल भर को उस चज्चलता ने, 
खो दिया हृदय का स्वाधिकार ॥” 
इसमें पहला चरण १३ममात्रा का पदपादाकुलक है और दूसरा १६ मात्रा का 
पद्धरि है। 
'इड़एः में गीति-पदो को स्थान दिया गया है, किन्तु बढ भी १६ मात्राओं के 
चरणों का टिच्च मात्र है | टेक १६ की ही है 
“स्वप्न! मे फिर १६-१४ का कुंकुम के सदश एक इन्द्र हे, पर इसमे यति को ही 
चरण-पूर्ति नहीं माना गया । 
+हंघर्षः में रोला या काव्य बन्द है, यइ २४ मात्रा ११-१३ की यति से ही होता . 
है। नर्वेदः में कुंकुस सदश बन्द है । 'दर्शन? में 'पाठाकुलकः है, १६ मात्रा श्रौर अन्त 
मे ७] होता हैं। इसमे कबि ने छः चरण रखे हैं। इसमे पहला चरण पूर्व का प्रसिद 
छन्द चौपाई है, दूसरे चरण वी छगद कहीं (डिल्ल? है, जैसे-- 
*इवास रुद्ध करने वाले इस, 
कहों “भ्रिल्‍ल' जंसे 
आन्य पवन चन पंख हमारे--/ 
जैसे छन्दों के चरणों का भी मेल दिया गया है | 
धआनन्‍्दः 'उखी! इन्द मैं है, जो १४ मात्रा रा दोता हैं । 
इतने दन्दों मैं यद् कामायनी समाप्त की गई है । 
सब छन्दों मे भात्रानुरूपता हैं। प्रसाद जी वस्तुतः ग्ौतिकाब्य के बचे हैं । 
व॒.॥एं०७! में जिस प्रकार डद्गारों का सौन्दर्य सुकोमल और वरुण मलेवर मैं प्रकढ़ 


प्रसाद जी की भाषा और छन्द ड्ग्छ 


होता है, वद्दी बात प्रसाद के छन्दों में मी है। 'कामायनी? देसा महाकाब्य भी उस गीति- 
काब्य की झ्रास्मा से खिल उठा है | वह उसमे मी व्याप्त है। उसमें गीतिकाब्य का स्वरूप तो 
शद्दों रह, आत्मा ही है। इस प्रकार कवि ने गीति-काब्य की ओर भी हिन्दी को आकर्षित 
किया | प्रछाद जी भारत के सच्चे सपूत थे | उन्हींने काव्य-जगत में भावात्मक क्रान्ति भी 
की और रूपात्मक भी | उन्होंने संस्कृति का वहुत मूल्य रखा है श्रौर उनके इन्दों का 
मुकर्व भी संस्कृति का परिचय देने वाला तया भावानुरूप है। 


हल 
कामायनी की अलंकार-योजना 
जियनाथ 'नतिना]) 


कामायनी का अ्र्ाठ? महान्‌ निर्माता है । आत्तिक दर्शन से जो ब्क्न का जन 
है, 'झाव्य! में बह “उसाद! है ।--जढ़ के कठोर अन्तर को भेद, उसकी रसतरलता 
उद्घाटन करने वाला एक प्राणयान सकिय-आलोक | यह बात यहाँ 'प्रखाइ! की शब 
साधना श्रौर अर्थ॑त्िद्धि के लिए कह्दी जा रहो है। लगता है, एक सिद शब्द-साथ' 
सफल विश्शस की मुस्कान विखराते हुए शब्द बस देते हैं श्रौर वे ग्रांछित छाया-प्रकाः 
स्वसन्‍नाद, एंगिल-पदलू से अपने ध्यान पर फिट द्वो जाते ई | ये डिस्तृत मर्यादा मैं क्रिया 
शील रहते दूँ । उनकी शक्ति-साएर-सीमा के समान मर्यादित है, नदी-तर्टों के समान सीमि 
नहीं । 

व्रसादः नन्ददास जढ़िया और कि गढ़िया की वर्ग-सीमा में नहीं आते 
पहिया! में मस्तिष्क की कसरत है, “शड़िया? में कल्ता की कृत्रिमता । यह कवि है-- 
पुतलियों में कला-श्रालोड की चेतना से यू कवि ( 'धताद? की मापा सक्ष की पूर्णता 
उल्ज्ञमित, चेतना से सक्रिप, ब्यापकता से सम्पन्न है । ब्रक्ष की पूर्रता पाकर दी तो शन 
ब्रग्न बनेगा, अ्रशक्त श्रममर्थ शब्ट लेब्र-लेखनी के नोड़ों से जन्म लेकर शिशु-शयों की 
संजय ही बढ़ायेंगे। ऐसी रोगी शब्दों की मीड़ काव्य, कद्दानी, उपन्यात निबरध, नादक-- 
सभी फ्री इस्पताल बना देगी। 

'द्ामायनी! में शब्द ढो अद्म-सब्बिदानस्द छा रुप ब्राप्त हुआ है।' शब्द सपा 
है 'मतः में शब्द की अमस्ता और चिस्तन स्थित मयादित है | शब्द में (खतः णा स्वरूप 
है उस ही चिस्तन सा्थकता । वह अनन्त वाल तड़ अ्रपनी स्थिति--शब्द-संगति और 
स्थान--में समान अर्थ देगा रे । उसडी व्यापच मर्यादा रहे, कुपय में उद्धल-कूद नहीं । 
धनितर' है उसझी किप्राशीलदा--मविष्य-सरेत, संदेश और प्रमाय । मावकिम्ब स्पावित 
करने की कमता | और शान है, इन दोनों के सेल से मिलने बाला पर होनों शक्तियोँ 
से मम्पल्त शब्द ही सब्चिदानस्द अत्म बनता है । 'प्रसाईः ने राद्दों छो इन्हीं समत्त शक्तियों 

है. यहाँ 'दाम्द' बो स्ताद' वे प्रए॑ में मही लिया जा रहा, जैगा प्राय दर्शन 
में लिया जाता हैं । 'इब्द' गा सहित्य में जो धर्य है, उसी रूप में उठे स्िया गया हूँ । 

रबर, स्वर समुष्यय, स्वनि या ध्वनिन्समुह के राय रूप को धबग्द माना गया है । 


हु कामायनी को अलंकार-योजना ३८७ 


और सामयों से सम्पन्न किया | यही तत्तः प्रसाद को शब्द-शक्ति, माव-योजना, अलंकार- 
सच्ावठ, विस्व-स्थापना, चित्र-रवता का आधार है कट 
घिर रहे थे घुंधराले बाल, 
अंत्-अवलम्बित मुख के पास ॥ 
मोल घन-शावक-से सुकुमार, 
पु सुधा भरने को विधु फे पास ॥ 
* नील घन-शावक ही क्‍यों? काले नागया भ्रमर क्यों नहीं? श्रमर न सही, 
. 'मघुकरः भी क्‍यों नही ! विबधर काले नाग हों तो देखते ही प्राण त काँप जायें, प्रेम करने 
- का दुस्साइस कौन करे! काले नाग फुँकारें तो प्रेम के सपने दवा हो जायें । कभी भी 
>डइस ले | मि 
पिरन्दर प्राणे का भय ओर आरंका, ऐसी स्थिति में प्रेम ! रति की भावना ही 
,जायव न द्ोगी, रस की अनुभूति का प्रश्न द्वी नहीं । यह द्वोवा तो, भावना-भीली, 
कामना-रँगी, विश्वास-निश्शल, समर्पण-शिथिल कामायनी में चारित्रिक सन्देह आ्राजाता, 
- कामायती वह से रहती जो अब है। 

'मपुकए भी क्‍यों नही ! उसमें तो विष नहीं “मधु! है | कम्पन है--क्रियाशीलता 
और चेतना | 'मथुझुए काले-काले विकने-चिंऊने । 'पधुरूरः में 'मधु? है, पर देता वह 
नहों, 'मघु? लेता वह है । मधु लेकर उड़ जाता है--मतलव का मीत तब कामावनी- 
निष्फाम रामपंणु का आादश केसे उपस्थित करती १ बालों से दी जाने बाली दोनों--नाग 
ओर भ्रमर---उपमाएँ बाहरी रंग की समानता द्वो उपस्यित कर सकती हैं--अन्तर का 
रस नहीं पान करा सकती | 

तब नील धन-शावकः ही क्यों १ 

कामायनी के केश नील घन है--काले-काले सवन, समल, सरस । डाले हैं, इस- 
लिए, तजल है। सबल हैं--तो सरत हुए ही | जल दी रस है--जल ही जीवन हे । ये 
किसी के निराश ऊसर छीयन मे रस बरसा टेंग्रे--उसे हरा-मरा कर देगे | और वरस-बरस 
कर प्रलय लादं--विजली गिराटे तत्र १ नहीं, ये घन-शावक हैं-- निरीह भोले-भाले 
शिशु-क्शोर मी तो नह । बच्चे कत्र किसी को सत्ताते हैं १ फिर ये तो सुकुमार हैं तब 

इनसे न किसी को भय ने आशंका | शिशुओं से कमी प्यार करते हैं, साँगों से प्यार करमे 
बाला शायद कोई सेप्रेशा दी दो । शिशुद्रों का ऐश मी प्यार है--उनऊा क्रोध मी मोहित 
कर लेता है| 

“नील घन शाबकः से कामायनी के महान्‌ नारीत्य की प्रतिष्ठा करी । डसझ्रे 

डिव्य चरित्र को झ्ालोडित कर दिया । इन तीन शत्ररी ने जोबन की भजिष्य-वाणी भी 
मर्‌द्री ] कामायनी के 'नील घ॒न-शात्क' के श्रालोक-निर्देश में देखें तो समस्त काब्य इसी की पूर्ति - 


्् 
प्रसाद की कहानियाँ 


[रामावतार त्यागों ] 


यदि कद्टानी का मौलिक तत्व घटना और उस घटना से सम्बन्धित झ्रम्तद न्द है 
तो प्रसाद जी को एक सफल कहानोकार मान लेने मे झ्िसी भी शंका को स्थान नहीं है । 
यसाद की अधिरुतर कह्मनियों या तो ऐतिहासिक हैं या रोमांटिक (सवच्च्दताबादी) । 
किन्तु उनकी ऐतिहासिक कहानियों भी रोमांस से मरी हैं, इसीलिए वे इतिहास की वास्त- 
बिक रूप में नहीं वरन्‌ रोमांस से परिपूर्ण खुटगुदी पैंदा करमे वाली कल्पना के रूप में ही 
प्रस्तुत कर सके हू | यह बात भी नहीं है कि प्रसाद पूरे स्पच्चन्दतावादी और आदर्शंवादी 
चितेरे दी हैं । समप्र की समस्त प्रक्रियाओं का उन पर पग्रमात गोचर होता है। उन्होंने 
यथार्थवारी कहानियाँ भी लिखी हैं, जिनमें से कुछ तो उनके प्रारम्भिक पूसरे संग्रह 'भरति- 
ध्वनिः में है और कुच बाद के संग्रहों आकाशदीप? और “इन्द्रबालः में | फिर भी प्रसाद ने 
यथाथ चित्रण पर कभी बल नहीं दिया. ..““उनके उपकरण या तो कल्पना-प्रसृत हैं या 
बौद्धिक हैं जो उनके श्रम्यवत और मात्र निरीक्षण का पत्ष हैं ॥? किस यहाँ पर मैं डा० 
रामरतन भटनागर की इस वात से सदमत नहीं हूँ कि “प्रमाद ने भ्रपने चारों ओर के 
जीवन से जैसे श्रॉ्खें ही इटा ली दो। ,” उनकी कह्दावियों में गृदढ़साई, गुइड़ी के लाल, 
कलायती की शिक्षा, चूड़ीबाली, देवदामी, घीय, बेढ़ी, ढोटा जादूगर, विराम चिन्ह, 
ग्राम श्रीर सलीम श्रादि कितनी ही ऐसी कह्दानियाँ है जिनमें प्रछाद को श्रौ्से अपने चारों 
ओर के समाज की श्रोर से सजग दैं, वहाँ कलाकार सोया नहीं हैं, जागता है । सम्मबतः 
यदी वे कह्टानियाँ हैं जिनसे आभास होता है कि प्रताद जैसे महान्‌ कताकार ने वस्तु और 
शैली दोनो की दी तेजोड़ सादित्यिक मिसालें हमें टी हैं । यह बात शत-ग्तिशत सत्य है 
कि प्रसाद कमी मी यथार्थवादी नहीं हैं और ना द्वी उनका साहित्यिक हश्िकोण यथारय्य- 
वादी है | प्रसाद, प्रेमचद् नहीं हैं। ग्रेमचन्द भ्रावाश में विचर्ते भी ईं तो उनके पैर 
रद्मा धरती पर पड़े रहते हैं, वद शआाउश की स्थापना मी करते ई तो यथार्थ की सरदरी 
झमौन पर ॥) परन्तु प्रसाद यथार्थ का चित्रण भी श्गर करने लगते ईं तो भी उनका 
रोमाडिक क्लान्मड दृष्टि कोण उन्हें जहाँ ले जाता दे वह १स्वी बह नहीं होतो जहाँ हम 
खड़े दोते है! अपने साहित्यिक दृठिकोण को उन्होंने कमी छिपाया नही और इसे उनकी 
सादिशिक इसानदारी द्वी ढद्टा झा सकया है | ग्ंदक उनसे श्रमता नहीं, वद यसाट को 
पटता ह लेडिन पने से पूर्य इसे पता रहता है कि लैशक पाठकों कद्दों छोड़ेगा। 
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प्रसाद ने स्वयं यथार्वाद की व्याख्या करते हुए. लिखा है, “यथाथंब्राद की विशेषताओं 
में प्रधान है लबघुता की ओर साद्वित्यिक दृष्टिपात । उसमें स्वभावतः दुःख की ग्रधानता 
और बेदना की असुभूति की श्रावश्यकता है। लघुता से मेरा तात्पय है साहित्य में माने 
हुए सिद्धान्त के अनुसार महत्ता के साहित्यिक चित्रण के श्रतिरिकत जीवन के वास्तविक 
बु्खों और अभावों का उल्लेख |? प्रसाद की आख्यायिकाग्रों की उद्भावना बहिजंगत 

: से सम्बद्ध नहीं है श्रषित उन्होंने हृद्दय की छिपी हुईं उन भावनाओं पर प्रकाश डाला है 
जिनका अमास हमें यदा-कदा होता रहता है। एक प्रकार से उन्होंने छायाबादी द्वोने के 
नाते अपनी अधिकतर आख्यायिकाओं में रहस्यमयो प्रइृत्तियोँ को प्रस्कुटित किया है। 
वस्तु का असार प्रसाद की कला को उद्देश्य नहीं है | उनकी इर एक कहानी में एक मनो- 
भाव है जो आकस्मिक घटनाओं से जायत परिस्थिति में बहते हुए, जीवन का कभी पूरा 
और कमी अधूरा चित्र उपस्थित करता है । उन्होंने अपने दृष्टिकोण को प्रतिनिधि! 
संग्रद की 'बत्थर की पुकार कहानी में इस प्रकार व्यक्त किया है-- 

बिमल ने कहा--- 

#साहित्य-्सेवा भी एक व्यसन है ॥?? 

“लीं मित्र ! यह तो विश्व भर की एक मौन सेवा-समिति का सदस्य होगा हे ।? 

#श्रच्छा तो फिर बताओ तुम्हे कैमा साह्वित्य रचता है १९ 

“अतीत और करुणा का जो श्रंश साहित्य में हो, वह मेरे हृदय को भ्राकपित 
करता है |” यही श्रवीत और करुणा परखद के विप्य-वस्त हैं| जिसे श्रपनी स्वच्छन्दता- 
वादी शैली में उन्होने दर कह्ानी में प्रस्तुत किया है । 

प्रसाद की करद्मानियों की संख्या अधिक नहीं है । कुल मिलाकर उनकी ७० 
कहानियाँ हैं जो 'छागाः, '्रतिष्वनिश, आकाशदीप”, आधी? और “इन्द्रजालः नामक 
पाँच संग्रददों में संगद्गीत हैं. । प्रसाद की शैली सदा ही प्रसाद की श्रपती एक विशेष 
शैली है। उनकी शैली की एक अलग विशेषता है जो कहीं भी छिपती नहीं हैं। फिर मी 
उनवी सारी कहानियाँ एक दी पकार की नहीं हैं | अताद की कहानियों का वर्गीकरण डॉ० 
भखनागर ने इस प्रकार कया दै-- 

(क) ऐतिहासिक कटद्दानियॉ--इनऊी संख्या श्रटारह के लगभग है| प्रसाद की 
स्वामाविक अमिदचि इतिदास की ओर थी । अतः उनकी सर्वेश्रेष्ठ कद्ानियोँ ऐतिहासिक 
हैं। इसी ऐतिद्वासिक लड़ी में प्रसाद की आराशदीप, ममता, स्वर्ग के खण्डइर, अतमंग, 
दासी, पुरस्कार, सालव॒ती, गंज, देवरथ और नरी उन की कह्दानियाँ की शीर्षमाणि 
हैं। इन कहानियों में बौद्ध काल से लेकर सन्‌ (८४७ की झान्वि चक की रिप्य-बत्तुरों 
कला का आधार बनाया गया है। बौद्ध काव्य से सम्बन्धित कट्दानियाँ हैं-- अशोक, जत 
भंग, सणएददर की लिपि, आम्रशदीप और पुरस्कार । बैद्ध युग के बाद प्रसाद ने मुसलमान 
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काल के इतिदास वो स्टोला है | चित्तौर-उद्धार, गुलाम, जहांगरा, चक्रवर्ती का स्तम्म, 
ममता स्पर्य के खश्इहर में, देवव्य और नूरी इसी काल से सम्बन्धित कद्दानियाँ हैं । 
शरण्णागत्‌ और शंज को दम गुदर की कहानियाँ कह सउते हैं। इन समी कहानियों में 
व्रेममपी नारियों भौर लालतापूर्ण साइसी युवकों की श्राश्रा-निराशा का रोमांटिक 
| चित्रण न यथार्थवादी कद्दानियाँ--इनकी संख्या तेरद है। इनकी पदली यथार्थवादी 
कहानी राम! थी। छाया और प्रतिध्वनि में ग्राम, सहयोग और गुदड़ी के लाल इसी 
प्रकार वी कह्यतियाँ हैं. | श्राकाशदीप में रूप की छाया ही पक यथार्थवादी कद्दानी हा । 
प्रसाद की श्रच्छी ययार्थवादी कद्दानियाँ उनके अन्तिम संग्हों “वी? और इन्द्जालः में द्दी 
टी प्रशाद मी अस्तिम दिलों में यथा थंवाद की श्रोर 


है । मालूम द्वोता है प्रेमचन्द की तरद् ह ः 
के गये थे वे हैं धीयू, बेड़ी, इख्धजाल, सल्लीम, घोद जादूगर, परितन, सन्देह, भीख 


और चित्र वाले पत्थर । हि हि 
(ग) भावात्मक कद्वानियाँ -इसकी संज्या ६ है-। गा से झधिकतर प्रतिनिधि 
में संग्रदीत हैं । कलावती की शिक्षा, यतिमा, इलिया, करणा की विजय, फर्श की पराजव 
अपोरी का मोद, मिखारी, मतिध्कति और बनजारा मावात्मक कहानियों हैं। 
(घ) बिशुद्ध प्रेसमूलक कद्दानियाँ--बैसे तो उनकी सभी कहानियों में अक्ष 
उनका प्रिय विषय है) किन्द कुछ कदरानियाँ ऐसी भी हैं जिनमे स्पष्ट रूप से ही फ्रेम को श्रपना * 
विषय और साध्य वनाया गया है । वे हैं तानसेव, चन्दा, रसिया वालम, मदन मणालिनी, 
सुनइला साँप, देदाती, चूड़ी वाली, अपराधी, बिसाती और आम-गीत । हैं 
3: 5 कहानियाँ--प्रसाद की ये ६ कहानियाँ--उत पार क्षा योगी 
प्रवाद, दिमालय का पथिक, समुद्र संतरण, प्रणय-चिन्ह श्रौ कद्गानियों 
थी कोडि में श्राती हैं । ह कक 32027 4६ 
(थ) प्रतीकात्मऊ कह्ानियाँ-- प्रसाद की ६ अतीड़ 
5 4325 - द तक कहानियाँ भी 
बे हें का हब (325 युदड़' सांई, कला, वैरागी श्रौर ज्योतिष्मती | के 
ज) मनोवंज्ञानिक या चरित्रप्रधान कटद्दानियाँ--प्रसाद की क। 
चरित-श्रघान और मनोरैशानिक कहानियां आय: नहीं के बराबर हैं । क्ेबल यो हे 
महछुआ को दी इस कोटि में रखा जा समता है । 
(म) मान्त आइरशेबादी कद्यामियाँ--इनकी संसपा ५ है 
» ट ते शंए । यह हैं विजया, 
मत-भंग, अमिर स्मृति, नीरा और श्रनशेला । इन कह्नानियों में ग्ीवन ! 
५8200 शा ला है, जीवन की उसी-न-डिसी 
(ड)प्रागेतिद्वासिक कहानियॉ--ध्रागैतिदाधिक छीन दी केवल 
कहती 'चित्र मन्दिर! इमें मिलती है। गा 
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प्रछाद जी की फहानियों में कुधानक की दुर्बलता कई गही है | उनकी सभी 
कहानियाँ अ्रन्तद्वन्द को लिये हुए हैं, यह वात जरूर है कि उनकी कहानियों में व्यक्तियों 
का भ्रन्तईरू है सामाजिक नहीं है, क्योंकि उनकी कहानियाँ समाज की परिस्थितियों के 
शिकार व्यक्तियों की कहानियाँ नहों हैं वरन्‌ ये ब५क्तियों के ऊह्यापोह की घरनायें हैं निनका 
सम्बन्ध व्यक्तियों की जीवन-रेखाओं से है| सामाजिकता से दूर रहने पर भी प्रसाद जी की 
सभी कढ्दानियों में चरम सोमा (क्लाइमैक्स) है; कहने का तात्यये यह है हि उनकी 
छुद्दानियों में केन्द्रीय विचारघारा से निरन्तर एक विकास मिलता है| एक प्रकार छे कहती 
अपने में सम्पूर्ण होती है। गद वात जरूर है कि उनकी अधिकवर कहानियाँ तमराज को 
न छूरर व्यक्तियों के अद्दं, निराशा और अर्ध-चेतना में दवी हुई इच्छाओं को दी छूती 
हैं। लेकिन इस कप्ती के बावजूद भी उनकी अनेक ऐसी कहानियों हैं जो विश्व-साहित्य मैं 
आतानी से रकल्ी जा सकती हैं। पुरस्कार, बिसाती, शुण्डा, आकाशदीप, गुदद़ सांई 
आर सालवती श्राटि उनकी ऐसी ही श्रनेक कद्दानियाँ है । 
पसाद की कक्दानियों मैं चरित्र घटनाओं से कम उभरते है, बल्कि उनके पात्र 
अपने में दुबंल या सशक्त जैसे भी हैं घटना के श्रारम्भ से द्वी बने-बनाये होते हैँ | घत किसी 
एक मनोदृत्ति या भावना को वे घटनाओं के प्रवाह या शब्दों की धारा से बार-बार निसारते 
रहते हैं। इसीलिए, उनकी कहानियाँ पढ़ते समय पाठ का ध्यान पाज्ों की तरफ़ कम 
ही जाकर घटनाओं से उद्दौत मावना पर अधिक रहता हैं । ्रौर शायद इसीलिए, उनकी 
कहानियाँ भावलोक को ज्यादा छूती हैं । ऐसी द्वालत में शायद प्रत्येक पाठक को रस 
एक दी अनुपात में प्राप्त नहीं होता; किसी मनोव्यथा से भरे व्यक्ति का साधारणोकरण 
जितना शीम होता दे उतना दूसरे व्यक्तियों का नहीं होता। 
एक विशेष दृष्टिकोश से प्रसाद जी की कहानियों उल्लेखनीय हैं ञ्रौर बह दृष्टि- 
कोण है शैलो का दृष्टिकोण । वस्तु-व्यापार की अ्रपेत्ञा रूप-विधान पर प्रसाद जो का बल 
अधिक रहता था | निस्सन्‍्देद कला की दृष्टि से ये कहद्दानियाँ श्रेष्ठ कोटि की हैं | प्रसाद्र जी 
में कथन-सामप्ये, शब्इ-योजना, रचना-शक्ति और आलंकारिकता आदि समी गुण श्रपेज्ञाइल 
अधिक थे। इसीलिए उनकी कहानियों मे जद्ों भापा की जरिलता है वहाँ प्रवाइ को 
खदणी भी है । कई भी रोचकता मरती नहीं है| उनकी कहानियाँ बोलती हैँ । विशेष त्तौर 
पर इन्द्रजाल और श्राकाशदीप संग्रहों की कहानियों इसी प्रकर की हूँ । 
संद्धिस में यही कह्दा जा सकता है कि पसाद की कद्दानियों कया-साहिस्य में 
_>आदणीय स्थान रखती हैं। ययपि वे समाज में लोकप्रिय अधिक नहीं हो सकेंगे, क्योंकि 
उनमें साद्वित्यिकता अ्रधिक है सामाजिस्ता कम । 


& 
प्रसाद जी और रस-सिद्धान्त 
[प्रो० फन्‍्हैघाछाल सहल, एम० ए०] 


कविता, दार्शनिक्ता और विद्या की जिदेणी दा प्रताइ-स्थल है प्रसाट का 
ध्यक्तित्व | वे एक साथ द्वी कवि, दार्शनिक और परणिडत ये। काव्य, और कला तथा 
श्रन्‍्प निवन्ध” जो उन्होंने लिखे दें, वे उनके तलस्पर्शो पाएडित्य का साइ्य मर रहे हैं। 
किम्दु उनके पाश्डित्य पर मी उनकी डार्शनिकता की दवाप प्रायः संत दिखलाई पढ़ती 
है । प्रसाद द्वारा किये हुए रस-पिद्धान्त के विवेचन को दी लीजिये) बेदिक काल के 
प्रारम्भ से दी वे श्रानन्द तथा विवेक की दो धाराएँ. मानसर चले हैं। श्रानन्दवाद वी 
धारा हे प्रतीक यें इन्द्र, तथा विवेकबाद की घारा के प्रतीक थे वरुण । परवर्ती काल के 
अनाशमवादी बौद्ध इसी विवेश्वादी धारा को अग्रसर करने वाले हुए। श्रागे आने वाले 
- भक्ति-सम्प्रद्ययों के सम्बन्ध में भी प्रखादजी को घाए्णा है कि वे अ्नात्मवादी बौर्दधों के 
ही पौराणिक रुपान्तर है। अपने ऊपर एक श्राणयर्ता की कल्पना और उसकी श्रावश्य- 
कता दुःखर्भूत-दर्शन का दी परिणाम है । उधर उपनिषरों में श्रानद-तिद्धान्त कली 
प्रति हुईं तया साथ ही प्रेम ओर प्रमोद की भी कल्पना की गईं जो श्रानन्द-सिद्धान्त 
के लिए, आयश्यऊ है। इस तरह जहाँ एक ओर तक के आधार पर विकल्पात्मऱ झुदि- 
बाद का प्रचार हुआ वहाँ दूसरी श्रोर प्रधान वैटिक धारा के अनुयायी श्ाों में श्रानल 
के सिद्धान्त का भी प्रचार दोवा रहा । आगे चलझर आराम के अजु॒वायी तिद्धों ने प्राचीन 
आनम्द मार्ग को श्रद्वैत की प्रतिश के साथ अपनी साधना-पद्धति में ग्रथलित खखा 
और इसे ये रहस्प-सम्प्रदाय पहवते ये । 
प्रसादडी से आनन्दवाटी तथा दिबेश्यादी दो घाराश्रों के श्राघार पर साहित्य की 
भी दो कोटियाँ स्थिर की हैं । रस-सम्प्रशय को वे श्रानस्ववादी घारा से श्रमादित मानते 
हू तथा ग्लझ्वार, रीति एवं वकीक्ति--सन्प्रदाव उनऊी दृष्टि में विदेज़्यादी धारांसे 
प्रभादिव है। भी नन्ददुलारे वाजपेयो के शक्दों में इस प्रकार का ओशि-पिम्मंग नया, 
विारोनिदक और प्रसादकी ही प्रतिमा का परिचाउक है। दिखी के खाहित्यिड |रर 
डाशनिक छोरी में यद प्रायः अभृतपूर्त है ॥? रु 
जाटों में मर्त के मत ये धार हो मूल रस ई-दद्वाए, रौद, बोर और 
इंमए्स | इनसे अन्य घारर सौ की उत्तवि मानी गर है । शद्वार ऐ द्वास्प, बीर से अदभुत, 
दद्ध में बष्ण भर बमस्य से मणनऊ । प्मादडी के मतानुसार श्रानस्द-शिद्धान्त डे 
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अलुयायियों ने धामिक चुद्धिवादियों से अलग सब-साधारण में आनस का प्रचार करने 
के लिए, नास्व-रसों की उद्भाववा की थी। रतो का विवेचन भी अमेद और आनन्द को 
लेकर किया गया । भट्ट नायक ने साधारणीकरण का सिद्धान्त प्रचार्ति किया, जिसके 
द्वारा नठट तथा सामाजिक एवं नायक की विशेषता नष्ट होकर, लोक सामान्य प्रकाश-- 
आनन्दमय श्रात्मचैतन्य की प्रतिष्ठा रस में हुईं | भट्ट नायक ने साधारणीकरण व्यापार 
द्वारा जिस स्थान की पुष्टि की थी, अ्भिनवगुप्त ने उसे अ्रधिक स्पष्ड किया । उन्होंने 
कह्दा कि बासनात्मर तथा ौहिथित रति आदि इत्तियाँ ही साधारणीकरण द्वारा भेद विगलित 
' हो जाने पर आनवू-स्वरूप हों जाती हैं । उनका श्रास्वाद ब्रह्मास्वाद के तुल्य 
ह्वोता है। 
भरत के प्रतिद्ध रक्-सूत्र में कहा गया है कि विभाव, अद्युभाव तथा व्याभिवारी 
के संयोग से रस की निष्यद्िि होती है | प्रश्न यह है कि रस के रूप में निष्पक्ष होने 
वाली वस्तु क्या हे १ 
कूपर अमिनवगुष्त के उद्धरण में स्पष्ट किया गया है कि रति आदि बृत्तियों ही 
साधारणी+रण द्वारा आनन्द-स्वरूप हो जाती हैं, और ये दत्तियाँ स्थिर या स्थायी भाव 
हैं जैसा कि श्रमिज्ञान शाकुन्तल के निम्नलिखित दाशंनिक ढुन्दू से प्रकट है-- 
४रम्याणि वोक्ष्य सधुरांइच निशम्य शब्दान्‌ | 
पर्युत्सुकी भवत्ति यत्सुखितोषपि जन्‍्तुः ॥ 
तच्चेतसा स्भरति नूनमबोबपूर्व । 
भावस्थिराशि जननन्‍्तारसोह॒दानि ॥” 
इस सम्बन्ध में स्वयं मरत ने मी लिखा है--“'विमावानुभावब्यण्भचारिषख्तः 
स्थापीमाबोरत नाम लमते” (नाव्यशास्त्र अ० ७) अर्थात्‌ प्रमुख स्थायी मनोद्ृत्तियाँ 
विमाब, अनुमाव तथा व्यामिचारियो के संयोग से रसत्व को प्राप्त होती हैं । 
रसालभूति किसे कहते हैं ! यह प्रश्न भी प्रसाद में उठाया है श्रौर वे इस निफकप 
पर पहुँचे हैं कि “(साजुभूति केवल सामानिकों में ही नहीं ग्रत्युत नर्ों में मी है ! हाँ, 
रस-विवेचना मैं मास्तीयो ने कवि को भी रस का भागी माना है। अ्रमितवगुप्त स्पष्ट कहते 
हैं कि कवि में ताधारणीमृत जो संवित दै--चैतन्य है बही काब्य पुरस्सर होकर नास्य- 
व्यापार में नियोजित करता है, वही मूल संवित्‌ परमार्थ में रस है । हअ्व यह सहज में 
अतुमान जिया जा सकता है कि रस-विवेचना में संबित्‌ का साधास्णीकरण तरिद्वत्‌ है। 
कवि, नट और सामाजिक में बद अमभेद भाव से एक रस हो नाता है [? 
भारतीय साहित्य मे दुःखान्त प्रषन्धों का निषेध क्‍यों किया गया १ इस प्रश्न का 
उत्तः देते हुए. प्रखाई कहते दैँ कि 'संभयतः इसीलिए दुःत्ान्त प्रवन्‍्धों का निषेध मी 
किया यया, क्योकि निरस तो उनके लिए प्रत्यमिरान का साधन, मिलन का द्वार या। 
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देख-देख कर सन्‌ का पशु जो 
ब्याकुल चंचल रहती; 
उनको झामिष लोलूप रसना 
आँखों से कुछ. कहती ।” 
हाँ तर तो सामान्य परिचय रहा । श्रमी तक उनमें कोई मैद श्रंकित नहीं 
हुआ | किन्तु इसके क्रागे कहा गया-- " पु 
“क्यों किलात ! खाते-खाते तर 
झौर कहाँ तक जोओं; 
कब तक मे देखूं जीवित पशु 
घूंट लहू का पोऊे ! 
हर क्या कोई इसका उपाय हो 
रे है नहीं कि इसको खाऊ? 
न बहुत दिनों पर एक बार तो 
सुख की बीन बजाऊे ॥” 
'क्यों किलातः से प्रकर ही है कि कहने वाला 'किलातः नहीं कोई और ही है। * 
कह सकते हैं कि 'आकुलिः ही है | हिन्तु नहीं, इसी के वाइ झापको लिप मिलता है-- 
“प्राकुलि ने तव कहा, 'देखते 
नहीं धक्षायथ में उसके; 
एक सृदुलता को, मप्तता को 
छापा रहती हूस के । 
अन्धक्पर को दूर भगातो 
वहू झालोक क्विरण सो; 
मेरी माया विष जाती हैं 
शिपफसे हलके घन सी । 
तो भी चलो झाज कुछ कर के 
तब मे स्वस्थ रहूंगा; ० 
या जो भी प्रा्देगे सुज-दुस 
उसको शहज सटूंगा ॥ 
इनमें सन्देह नईों हि परिलातर और “श्रादुलि' के चरिष्र-चित्रण अं यह अ्र्शंग 
बड़े मदख का है। यहाँ हप्टतम करि से एम्ू को दूसरे से श्रज़ग कर दिया है । रिन्‍्तु 
कहे तो मद्दी हि विगाद जो डी छर्ेता मझ प्रणाली! में इनझा सोरेत कदम है और क्या 
है इस प्रधेंग में 'क्तों डिलात तथा प्रादुलि ने तत कट्ठा का रहस्य मी । की किलातः 
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का कहने वाला तो 'आाकुलिः द्वी है न ! फिर 'आकुलि ने तब कह का रहस्य क्या 
है ! हाँ, यह भी स्मएण रहें कि कबि का स्वयं कहना ऐ-- 
डर “यों ही दोनों कर बिचार उस 
कुंज हवार पर शायें; 
जहां सोचते ये मनु बंठे 
संत से ध्यान लगाये ए* 
झवब आप ही कहें कि इस रइस्थ का कारण क्या है! क्‍या इसे छापे की भूल 
* कह सकते हैं ? किसी ऐसी स्थिति में तो पाठ कदाखित्‌ साधु होगा-- 
“तब किलात ने कहा 
दी न १ जो हो | अभी तो चरित्र-चित्रण को देखना है | सो कवि का कथन है-- 
#कहा अपुर मित्रों ने अपना 
मुख गंभीर बनाये; 
तो क्या दोनों ने एक साथ ही कहना आरम्भ कर दिया ? निवेदन ह, प्रसाद , 
की रचना ठहरी | दुक धीरज घर और ध्यान से पढ़ें। उन अछुर मित्रों का छूटते ही 
कहना द-- 
“जिनके लिये यज्ञ होगा हम 
उनके. भें झागे ॥! 
इस द्विम! के आधार पर कह सस्ते हैं कि कथन टोनों का दी है। परन्तु क्या 
कहेंगे आप आगे की इस 'मेरीर पर-- 
“वे ही पयदशंक हों सब विधि 
पूरी... होगी मेरी; 
चलो भाज फिर से बेदी पर 
हो ज्वाला को फेरी ॥! 
निश्चय ही यहाँ एक का कथन समाप्त होता है । किसका ? इसका समाधान 
कौन करे १ प्रसादजी के आलोचक तो उतको श्रासमान पर चढ़ाने में लगे हैँ, पर देखते 
चुसम। मै; मई फि औंस के सामने काय+ पर छुप उत्तत क्या है ॥ से। 'दूसरा कष्टता है 
#परंपरागत कामों की दे 
क्वितनो सुन्दर लड़ियाँद 
ज्ञीवम साधन की उलऊीो हे 
जिनमें सुफ्त की घड़ियाँ। 
जिनमें है प्रेरशामयों भो 
संचित कितनी. कृतियाँ: 
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चिर-विरद की वल्‍्पना आनन्द में नहीं को जा सऊती | शैवागमों के अनुवायी ना्यों में 
इसी कल्पित विरद्द या आवरण का हटना ही प्रायः दिखाया जाता रहा | अ्रमिशन 
शाकुन्तल इसका सबसे बढ़ा उदाहरण है [? 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि प्रखाद ने रस-सिद्धान्त की अपने दक्ष से श्रनूढी 
व्याख्या की है | अ्रभिनवगुप्त द्वारा किये हुए निरूपण का सर्रांधिक प्रमाव॒ प्रसादजी की 
इस व्याख्या पर है। आनन्द-सिद्धान्त का काव्यात्मक रूप जहाँ प्रसाद जी की 'कामायनी! 
में प्रकट हुआ है, वहोँ इस सिद्धान्त का सैद्धान्तिक विवेचन प्रसाइजी के रहस्यवाद तथा 
रख सम्बन्धी निबस्धे। में हुआ है। 


. पच्चम खण्ड 
विशेष अध्ययन 
श्‌ 


कामायनी में चरित्र-चित्रण 


[शआाचार्य चखस्तबली पाण्डेय] 


कामायनी हिन्दी का एक श्रवढ्मा काव्य है । उसकी गशंसा भी खूब हो रहो 
। होने की पात्रता भी उसमें दे दी, किन्द खेद के साथ कहना पड़ता है कि वस्तुतः 

उसको परखने का प्रयल प्रायः नहीं दो रद्य दे और जो कुछ हो भी रदा है बह बुद्धि 
वो तिहञांजलि दे भद्धावश कुछ और द्वी घतता जा रहा है। देखिये न, एक मदाइभात 
का कथन है-. 

५वाजों का चरित्र स्पष्ट करने के लिए उनके क्रिया-कलाप) रीति-नीति, बोल-चाल 
तथा मनोवृत्ति का कितवा और कैसा वर्णन अपेल्ित है इसे प्रसाद जी मली भाँति जानते 
थे । इसलिए, उन्होने कामायनी में पात्रों की बाह्य एवं अन्तर्विशेषताओं का सूच्रम शान 
करके उन्हीं को चुना जिनसे पात्रों के महच्चपूर्ण व्यक्तित्व की मली भाँति ब्यंजना हो सके । 
जो समीत्क या आलोचक प्रसाद जी की संकेतात्मक प्रणाली से अनभिज्ञ हैं; वे कामायनी 
में चरित्र-चित्रण का पूर्ण पस्तार न पाकर उसझे महाकाब्यत्व में सन्देह करते हैं। वस्थ॒तः 
चरिष का ग्रस्तार उन्हीं काब्यों में होता है बिनमें परिस्थितियों की अधिकता होती ऐ, 
वाद्य कार्य को प्रधानता होती है, वस्त॒ का विस्तार रहता है तथा पात्रों की संख्या 
अधिक रहती है; परन्तु कामायनी में उपयुक्त एक भी बात नहीं, तब भला कवि चरित्र 
का प्रस्तार कैसे करेगा ११ 

प्रश्न पते का है । किस्तु समाधाव भी कितना संता ! जैसे समर्थ और 
सावधान चरित्र कवि किया करते हैं । देखिये, उदाहरण कामायनी में दो घा है । कृपा 
कर आर पुरोद्दित 'किलाताकुलि? को ले तो लीजिये | प्रताद जी स्व॑ग लिखते हैं-- 

“पअसछुर पुरोहित उस विप्लच स्ते 
बच कर भटक रहे ये: 
वे किलात भाकुलि थे जितने 
कष्ट. घनेक सहे थे ॥ 
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देख-देख कर मनु का पशु जो 
व्याकुल चंचल रहती; 
उनकी श्राभिय लोलूप. रसना 
आँखों से कुछ. कहतो ।” 
यहाँ तक तो सामान्य परिचय रहा ) श्रभी तक उनमें कोई भेद अंक्ति नहीं 
हुआ । किस्तु इसफे आ्रागे कहा गया-- 
“क्यों किलात ! खाते-खाते तु 
- श्रौर कहाँ तक जीऊँ; 
कब तक में देखूँ जीबित पशु 
घूंट लहू का चौके ! 
क्या कोई इसका उपाय ही 
नहीं कि इसको खाऊं? 
बहुत दिनों पर एक बार तो . 
सुख की बीन वजाऊं 7! 
"क्यों किलातः से प्रकट दी है कि क्दमे वाला 'किलातः नहीं कोई और ही है। 
कह सकते हैं कि आकुलिः दी है। हिन्त॒ नहीं, इसी के बाद श्रापको लिखा मिलता दै-- 
#झाकुलि में तय कहा, “देखते 
महीं प्राय में उसके; 
एफ सृदुसता को, समता की 
छापा रहती हेंत के । 
अन्धकार फो दूर भगाती 
वह प्रालोक किरण सो; 
मेरी मापा विध जातो हूँ 
जिससे हलके घन सो । 
तो भो चलो भ्राज छुए कर के 
तथ से स्वध्य रहूंगा; है 
या जो भी प्रार्वंगे गुय-दुच + 
उसफो सहज सहेधा 77 
इनमें सन्देह नहों हि 'उिलासः भर 'श्राउलि' के चरित्र-चित्रण मैं यह प्रसंग 
बडे मद ढा ऐ। यहाँ साघता कि ने एम णो दूसरे से धलग कर रिया है । छल 
कई तो सही हि. प्रसाद डी की सेता मह प्रणाली! में इनडा संस कया है और क्या 
, हे इस प्रसंग में 'क्पों शिलाक तथा प्थांकुनि में तर कद्ा? का रहस्प्र मौ। करों डिलाक 


कपिल , कीमायनी में चरित्र-चित्रण ३१६ 
का कहने वाला तो 'थ्राकुलि? द्वी है न! फ़िर आकुलि ने तब कहा? का रदहस्व क्या 
है! हाँ, यह भी स्मरण रहे कि कवि का स्वयं कहता दै-- 
धि “गो हो दोतों कर विचार उस 

कुंज द्वार पर श्ायढ 
जहाँ सोचते थे मनु चेठे 
संत से ध्यान लगाये ॥” 
खऋब श्राप दी कहें रि इस रदस्य का कारण कया दे! बया इसे छापे वी भूल 
- कह सकते हैं ! कमी ऐसी स्थिति में तो पाठ कक्षचित्‌ साधु द्ोगा-- 
#तब फिलात ने यहा” 
दी न! जो हो। श्रमी तो चरित्र-चित्रण दो देखना है | सो कवि का कथन ऐ-- 
॥कहा प्रसुर मित्रो ने अपना 
मुझ गंभोर बनाये)” 
तो क्‍या दोनों ने एक साथ द्वी कहना श्रारम्भ कर दिया १ निवेदन है, प्रसाद , 
की रचना ठहरी | दम घीरव घरे और ध्याव से पढ़ें। उन अछुर मित्रों का छूटते दी 
कह्ना ई-- 
“जिनके लिप पज्ञ होगा हम 
उनके भेजें झाये ए! 


इस इम के श्रायार पर कद्द सकते हैं कि फंपन दोनों का दी ऐ । परन्तु क्या 
बहँगे श्राप श्रागे की इस "मेरे! पर-- 


“वे हो परयदर्शधक हो सब विधि 
पूरी होगी सेरी; 
चलो पस्‍्लाज फिर से येदी पर 
हो. ज्वाला की फेरो ॥! 
निश्चय ही यहाँ एक का कथन समाण होता है । फ्ितका ! इसझा समाधान 
डीन करें! प्रमादवी के; भ्रालाचक तो उनकी आ्रासमान पर पड़ने में लगे हैं, पर देखते 
। इतना मी गहीं हि आँस के सामने कायर पर छरा उतरा क्श है । सो दूसरा कहता ऐन- 
धि €वरंपरागत कार्मो की ये 
हितती.. सुस्दर सियाँ; 
जौपन सापन दो उलसम्सोेहं 
जिनमें शुछ को घडिएाँ। 
जिनमें है. प्रेश्ताघपो भो 
सदित  रितो. इुतियाँ: 
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पुलकभरी सुख देने वालो 
बन कर मादक स्पृतियाँ!) 
साधारण से कुछ ब्रतिरंजित 
गति में मघुर त्थरा सो; 
उत्सव लीला, निर्णनत्रा की 
जिससे कटे उदाती, 
एक विशेष भकार कुतहल 5 
होगा श्रद्धा को भी ॥/ 
है, दोनों के शोल और स्वमातर में भेर है | परन्तु नाम का उल्लेल क्यों नहीं ! 
क्या इसमें भी श्रद जी का कोई 'झानम्दवादः है ! श्रौर सच तो कहें, कामायनी में 
इन विरामचिन्हों का उपयोग क्‍या है १ क्या इससे श्रर्थ समभते में कोई सहायता मिलती 
है ! व्याकरण की दृष्टि से 'वे झितनी सुदूर लड़ियाँ? कया हैं और कहाँ तक प्रसार पाती 
है। 'जिससे कटे उदासी? के “जिसके! का लगाव किससे है! जो हो, हम मानते हैं कि 
इम यहाँ सवलता से एक श्रसुर के चरित्र से दूसरे श्रमुर के चरित्र को अलग कर एकते 
हैं। किन्ठ किसी प्रकार यह समर नहीं प्रेते कि रखणभूमि में इनकी यह विशेषता क्यों 
नहीं अपना जौहर दिखाती श्रौर क्यों दोनों के विषय में प्रसाद जी एक साथ ही कट 
जाते रैं-- 
#श्राहृत पीछे हुटें, स्तम्भ से टिक कर सनु ने, 
इबास लिया, टंकार किया इु्लश्यी धनु मे। 
ग्रहते विकट झधीर विषम उंचाप्त बात थे, 
मरण पर्य था; भेता प्राकुति झो' किलात थे । 
सलफ्नारा, “बस शअय इसको सत जाते देना' 
हिन्तु सजग सन पहुंच व्ये कह लेना लेना। 
“कायर, सुम दोनों में ही उत्पात मचाया, 
परे, समझ कर शिनफो प्रपता था पझपनाया। 
तो फ़िर प्राझ्ो देखो कैसे होतो हैँ बति, 
रण यह, यज्ञ पुरोहित, झो' किलात क्रो” प्राति', 
पार परात्ञायी पे प्रमुर पुरोहिम उत्त क्षता; 
इंडा झ्मो बहतो ऊातो थी यम रोशे रण!" 
इड़ा ने कया झुद कद्दा, इससे प्रयोडन पपा | उसे घोड़ कद्दा इतना ही चाहते 
हैं हि पछें भी घयतर या दोनों श्रमु॒रों के प्वत्विः को अचाा कर रिसाने डा । अधिड 
तोकपा कहें, कोई मो समर्थ ढय्रि बड़ी सरदता से बड़ें टीराल के साथ इसे 
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यहाँ स्पष्ट दिखा देता कि वास्तव में दोनो के चरित्र में भेद क्या है | और यदि इस जन 
से दी इसे सुना चाहें, तो सुन लें । और कुछ नहीं, कृपाकर प्रताद जी के 
भ्रो' किलात प्रो भाकुलि 
को कर लें-- 
ओो किलात ! श्रो झ्ाझुलि |! 
ओर सरलता से समझ लें कि रगभूमि में 'किलाव! “आकुलि? से आगे बढ़ 
गया है और मल मी बढ़ी बीरता और तत्परता के साथ उन पर हाथ साफ़ कर रहा है। 
यह लो 'किलादः, यद लो आकुलिः ) दोनों 'घराशायी' हो गए। भाव यह कि 
#कमायनी! मैं भी “चरित्र-चित्रणः के प्रस्तार का पर्याप्त स्थान है। हाँ, उसे पहचान 
लेना किसी प्रसाद! का काम नहीं | वह तो किसी रससिद्ध कुराल कवि का काप है |. 
जी हाँ, सचम॒च बड़ी कृपा होगी यदि “प्रसाद! ली का कोई भक्त यह प्रकट कर 
दे कि 'काम्रायनी? के “हूपक' में हम 'किनात' और “आकुलिः को किस का प्रतीक सम 
इस अमी अधिक कद्दना नहीं चाहते, पर प्रसंगपश इतना कहे बिना रद भी नहीं सम्ते 
कि प्रसाद! जी के आलोचक कृपया उनके म॑ को सममें और यद मली माँति टॉक 
लेंडि 
भवन जाता सिद्धात्त प्रथम फ़िर 
पुष्टि. हुआ करती हूँः 
युदि उसी ऋण फो सबसे ले 
सदा भरा करतो है 7! 

फा दृशा स्वयं इसके उपयोग में मी कुछ कम निरत न रदा दोगा और सो भी 
ठप जय उसकी गोषी में स्वकल्ानिष्णात प्राणी थे । अतः धमक-बूक कर स्वच्द दृदय 
से उसका श्रध्ययन करना चाहिए, कुछ व्यर्थ को अध्यापन नहीं । 


र्‌ 


श्रेद्ठा 
[श्री शिवनाय] 
६८ 
।.. श्री जयशंकर प्रसाद! ने 'कामायनीः में श्रद्धा! के जिस रूप की प्रतिष्ठा की है 
बह काल्‍्पनिक-नहीं, साधार है| 'कामायनी? के आमुखः मे बे इसकी कथा के इतिहासास- 
मोदित होने का झ्रागह बरते हुए दिखाई पड़ते है, और उनका यह आग्रह निराघार नहीं 
है ॥; भारतीय संस्कृति के मर्म को उद्घारित करनेवाले ग्रन्थों में 'शद्धाः के रूप की 
कल्पना मिलती है | इन अस्यों द्वारा श्रद्धा? की ऐतिद्वासिकता भी प्रमाणित दोती है 
अर “कामायनी? में प्रतिष्ठित उसके अंतस्‌ के रूप की रेखाएँ भी मलकती हैं। श्रमिप्राय 
यह कि यदि यह स्वीकार किया जाय कि बेद, आाह्मय, पुराण आदि अन्यों मैं वर्णित 
व्यक्ति, घटनाएँ आदि कपोल-फलपनाएँ, नहीं हैं, किसी-न-किसी रूप में और कुब-न-कुछ 
' उनमें ऐतिहासिऊता मी है--उनकी स्थिति कमी-न-कभी अ्रवश्य थी, तो इसे भो स्वीकार 
ही करना पढ़ेगा कि 'कामायनी' में वर्णित भद्धा, इड़ा, मनु, मानव, श्राकुलि, क्रिलात 
आदि व्यक्ति तथा उसकी घटनाएँ इस एृब्व्री पर अवश्य विद्यमान रेही होंगी । अ्रपनी 
संस्क्ृति के श्राघारभूत प्रन्थ-रत्तो को हम अभी अविश्वमनीय और नकली इसलिए सममते 
हैं कि उनकी ऐतिहासिरता प्रमाणित करने के प्रभूत साधन हमें अब तऊ प्राप्त नहीं हो 
सके हैं | इसको बहुत वड़ी उम्मावना है कि हमारी स्वतन्त्र अनुशोलन-बृत्ति उन साधनों 
को निकट भविष्य मे ही उपस्थित कर दे । ॥) 

| पड 

श्रद्धा कामायनी? और 'मानवी? नाम से भी अभिद्वित की गई है । “ऋग्वेद? के 

मण्डल १०, अदा ११, संक्‍त १५१ की ऋषिश श्रद्धा ऋमायनी हैं और देवता शद्धश। 
ओसायशणाचार्य ने यूक्त के परिचयात्मक श्रारम्भिक अंश मे श्रद्धा के कामायनी कटे जाने 
का कारण उनेका काम! के गोत्र में उत्पन्न द्ोना बतल्ञाग़ा है ।* श्रद्धा को काम? के गोत्र 
में उत्तन्न कदमें का तात्यये यद प्रतीत द्वोता है कि श्रद्धा के पूर्र काम' की अवस्यिति थी 

और वे प्रसिद्ध व्यक्ति थे, जिनके नाम्र से गोत्र चला । ऐसी अपयस्या मैं तो यही प्रतीत 

दोता है कि भद्धा की वेंशा-परम्परा में “काम? प्रसिडध और मइस्यपूर्ण व्यक्ति हो छुड़े थे 

पुराणों द्वारा यद ग्रमाणित होता है कि 'काम! की विधमानता श्रद्धा के परचातु हुईं। 





३. कामगोन्रजा श्रद्धानामपिका । 
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: पुराणों में यह बर्शित है कि घर्म की पत्नी श्रदा से काम की उत्पत्ति हुईं | इस प्रकार का 
आख्यान (विष्णु/", 'कूम?*, 'बायुए और “सार्कणडेय/* पुराणों में मिलता है। इससे प्रकट है, 
कि चैद के आख्यान से पुराण का आख्यान बिल्कुल उलग है, वद्द इस प्रकार कि प्रथम में, 
श्षद्धा काम के सोच मे उत्पत्त कही गई है और द्वितीय में श्रद्धा से दी काम की उत्पत्ति 
मानी गई | बेद और पुराण के आख्यानो की विधि बैठ जाय यदि यद्द मान लिया ;जाव 
कि काम इतने प्रसिद्ध व्यक्ति हुए कि उनके पश्चात्‌ श्रौर पूर्व के भी व्यक्ति उनके गोंनर,के 
अन्तर्गत माने जाने लगे । 

,. 'शतपथ ब्राह्मण? मैं श्रद्धा का वर्णन मबुफ्ली मानवी के रूप में भी किया गया 

है। उसमें मनु को भी कई स्थानों पर भद्धादेब कद्दा है ।* मल के पुत्र मानव की माता के 
रूप में भी “श्रद्धा' मानवी (मानववाली; मानव की माता) के रूप में प्रतिष्ठित क्रीजा , 

” सकती है | मनु से श्रद्धा का सम्बन्ध होने के कारण भी उसे मानवी क६ सकते हैं। ._ ,, 
'शतपयथ ब्राक्षए? में मतु को भ्रद्धादेव कह है और पुराणों में श्राददेव । पुराणों, 

, मैं शिन मरतु को श्राद्धदेव कहा है वे सातवें मलम्तर के विउध्चा-पुत्र (य्ेसुत्र) मु हैं। इन . 

मनु का भाद्देव के रूप में उल्लेख “विषाः*, 'देवीभागवतः”, ्षवैवर्त/", 'इरिबंशः8,, 
, - १ श्रद्धा काममचलांदर्प नियमंधृतिरात्मजम्‌ ।--प्रंश प्रथम, प्रध्याय ७,” 
इलोक रे८ | 
२, श्रद्धाया भात्मज' कामो दर्पो लक्ष्मीसुतः स्मृत, (--श्रष्याय ५१ 
. '३. श्रद्धा काम विजस्ञें वे दर्पो लक्ष्मीसुतः स्मृत. ।--प्रध्याय १०, दइलोक ३४ । 
-.. ४ प्रध्याय ५०; इलोक २८ । के 
५४५ सा मनोरेव जायां भानदी प्रविवेश | >< »< 2८ तस्ते हृए्म यत्र व्यें दंत्यै 
अण्यंति ततो हू रमें वायुरक्षतानि मुद्रुमाना नियति से हासुरा: समुदिर5इतो बैत: पापीमः 
सच ते भूयो द्वि मानुपो व्वाना वदातीति क्रिलाताकुली है घोचतु:»< »< 3८ थद्धादेवो 
दे म.नु २८ »< 2८ रावंन्वेव व्वेदावति तौ हामत्यौ चतुर्मनो याजयाव त्वेत्ति केमेल्यनय 
थे जापमेति त्थेति तस्य 5प्रसब्धास्य॑ साव्वागपचकाम्‌ ।--कांड १, प्रपाठ १ 
ब्राह्मण४ , भध्याय १, इलोक १६ । 
६. विवस्वततस्सुतो विश्र श्राद्धदेवो महाद्य ति. । 
मनुस्सवतेते धीमान्‌ साम्प्रतं सप्तमेउत्त रे।।--अश ३, भ्रध्याय १, इलोक ३० । 
७ स्वल्घ १०, भध्याय १०, छइलोक १। 
८. ध्रद्धादिव. सूर्यसुतो वेध्णाव: सप्तमों मनु: ।--प्रकृति-संड, ब्रध्याय ५४, 
इलोक ६३ ल्‍ 
६. मनुर्ेवस्वतः पूर्व श्राददेव प्रजापति: । 
यमइच यमुना चैत्र बमजो संदभूवतु--प्रध्याय ६. इलोक ८ [ 


- रेप प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृतित्त्व 


महेव, और 'आमद्धागंवतः' पुराएँ में समान रूप से मिद्ता हैं. | शंतप्रथ ब्राह्मणः 
के भद्धारेंब और पुराणों के आददेव श्रद्धा के पतिं ही हैं, इसमें तन्‍्देंद नहीं; परन्दु उक्त 
* ब्राक्ण के मनु कब थे, इसका उल्लेख नहीं है और पुराण के मनु सत़वें मत्वन्तरं के 
मर्ठ तथा सूर्य-धुद्र कहे गये हैं | “इनका भरद्धा-यति होना इस प्रकार सिद्ध है क्रि 
कऔमद्धांगवत पुराण! में स्पष्ट रूप से लिखा हू कि उन्होंने अ्रपने दी ठुल्य दस पुत्र श्रपती 
पत्नी भद्धा से उत्पन्न किये जैसा नौचे की पाद-टिप्पणी के उद्धर्श (२) से सिद्ध दे 
३३ 
पुराणों मैं भरद्धां के पूव और परचात्‌ की वंश-परम्परा का उल्लैस मिलता है । 
(देष्यूपु पुराण? में श्रद्धा की वंश-परम्परा रुक्षेप में इस प्रकार टी गई है। दरम्पति स्वायंमुव 
मन और शतसू्या ने प्रियतत और उत्तानणद नामहझ पुत्र तथा अ्रयूतिः तथा आाकूति! 
नामक कन्याएँ उत्पन्न कीं | प्रयूति का विवाद दक्ष से हुआ | प्रसृति और दत्त से चौनीत 
कन्याएँ, उत्पन्न हुईं, जिनमें से प्रथम तेरद के नाम ये हैं श्रौर इनसे धर्म ने विवाह किया-- 
श्रद्धा, लच्तमी, घृति, त॒ष्टि; मेघा, पृष्टि, क्रिया, बुद्धि, लज्जा, वपु, शान्ति, सिद्धि और 
कीर्ति । शेष ग्यारदद कम्याएँ ये दैं--खरूपाति, सती, संभूति, स्मृति, प्रीति, मां, संतर्ति, 
अनझूया, ऊर््जों, स्वाद और स्वधा । इनझा विवाह क्रमशः इन ऋषियों से हुआ--भण, 
शिव, मरीचि, अंगिरा, पुलस्‍्त्य, पुलह, क्रतु, श्रत्रि, वश्षिप्ट, श्रम्ति और पितर (४ भ्रद्धा से 
काम उत्पन हुआ, इसकी चर्चा दो चुकी हे | रति ने काम से दर्ध नामक पृत्र उत्पतल 
किया, जो धर्म का पौत्र कहलाया ]* “मार्कस्टैय पुराण? मैं भी ऐसा ही श्राख्यान है | इसके 
आख्यान में केवल इतना दी अन्तर है कि धर्म के पुत्र काम के अतिमुद और दर्थ नामक 
दो पुत्र उत्पन्न हुए £ "कूम पुराण? की कया भी ऐसी ही है । इसमें भी काम के दो 


१. ऋषेध्यां त्रीष्यपत्यानि जनयामास भास्कर: । 
संज्याँ तु मन. पूर्व: श्राद्देव प्रजापति ॥--उम्ा-संहिता, प्रध्याव २५५ 
इलोक ४ । 
२, ततो मनुः थाद्धदेव: सन्यामास भारत 4 
खदायोँ जनयामास दशपुत्रान्य झात्मवान्‌ ॥--स्वस्घ & भध्याय है, 
इसोक ११॥ 
हे. झंदा ६, मध्याव ऊ, दलोक बना 
४, बही, सतोक २२-२७ | 
५. कामाद ति: सुत॑ हे घर्मंपीव्रमसूयत ॥--वही, एलोफ ३१ | 
&« प्रष्याय ५० इलोक १६-२८ । 
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पुवो--हर्प और देवानन्द--का होना लिखित है ।* वायु पुराण? का आख्यान भी ऐसा 
ही है, इसमें काम और रति से एक ही पुत्र दर्प का उल्लेख है १ 
'ओमद्भागवत पुराण? में श्रद्धा की कथा कुछ दूसरे रूप में है। इसमें लिखा है 
डि दक्ष और प्रदत्ति से सोलह कन्याएँ. उत्पन्त हुई, श्रन्य पुराणों की भाँति चौबीस 
नहीं--इनमें से तेरह धर्म से न्याही गई, एक अग्नि से, एक समस्त पितृगण से और एक 
भगवान्‌ शंकर से ।३ तेरद कन्याओं के घर्म से व्याहें जाने की कया तो अ्रन्य पुराणों में भी 
है। 'स्वादः और 'स्वधा? के क्रमशः अग्नि और 'पितर से ब्याहै जाने की कया अन्य 
पुराणों में भी मिलती है | “श्रीमद्धावगतः में एक का व्याद शंकर से हुआ, ऐसा शिखा है; 
श्रन्‍्य पुराणों में ऐसा नहीं है | इस (भागवत) पुराण मे प्रयूति और दक्षु से उत्पन्न तेरह 
कन्याश्रों के नाम ये हैं, जिनका विवाह धर्म से हुआ--भद्ा, मैत्री, दया, शान्ति, चष्टि, 
पष्टि, किया, उन्नति, बुद्धि, मेधा, तितिच्ता, ही श्रौर मूर्ति [४ इन नामों के देखने से विद्त 
होता है कि अन्य पुराणों में तथा इस पुराण में लिखित धर्म की पतियों के नामों में 
श्रन्तर है । अन्य पुराणी में लिखां दे कि श्रद्धा से काम की उत्तत्ति हुई, परन्तु इस पुराण 
में श्रद्धा के 'शुमर उत्पन्न हुआ |* 
४ 
वेद, 'शतपथ ब्राह्मण” और पुराणों में भद्धा-सम्वन्धी इन विवरणों से कई निष्कर्ष 

सम्मुस्त आते है | एक तो यह कि 'शतपथ ब्राह्मण? की मनु-पली श्रद्धा वा मानवी और 
पुराणों की मतु-पत्नी श्रद्धा समान-सी लगती है। इस निम्क को स्वीकार करने फा कारण 

(शतपथ ब्राह्मण? तथा पुराणों मे क्रमशः “अद्धादेवः और 'आद्वददेव” शब्दों का श्राना है | 

पूसरा यह कि 'शतपथ ब्राह्मण के श्रद्धा/पति मनु कौन हैं, यह तो नहीं कहा जा 

सकता, परस्तु पुराणों के श्रद्धापति मनु सातवें मन्वन्तर के विवश्वान:पुत्र मजु हैं । तीसरा 

यद्द कि श्रमी तक इमने जिन भरद्धा वी कुछ विस्तृत वंश-परम्परा देखी है, वे मन पत्नी 

भद्धा नहीं, प्रत्युत 'धरम?-पत्नी भ्रद्धा दैं--यद्यपि वेद की कामायत्री और पुराणों की 


१. कामस्य हर्ष: पुत्रोअ्मूह वानत्दोज्प्यजायत ।--अ्रध्याय ८ । 
३० भ्रध्याय १०, इन्तोक १--ह८ 
कामस्य हर्ष. पुत्रो वे देव्या रत्यां व्यजायत ।--हलोक़ हे८ । 
३. स्कघ ४, भ्रध्याय १, एलोक़ ४७-४८॥ 
"४. श्वद्धा मैत्री दया झान्तिस्तुष्टि पुष्टि क्रियोन्नति- । 
बुद्धिमेंधा तितिक्षा ही मूत्ति घर्मस्य पत्नय.--वही, इलोक ४६ | 
४- आद्धायूत छुम मंत्री प्रमादमभय दया 
शान्ति: सुख मु तुध्टिः समय पुष्टिरसूयत ॥--वही, इलोक ५० । 


ई्रई प्रसाद का जीवन-दशन, कला और ऋतित्त्व 


काम-माता का मेल इन्हीं “द्धाः से बैठता है, जिन पर श्री 'प्रसाईः ने अपने काव्य 
>क्रामायवी! में भी दृष्टि रखी है। रति और हर्ष का सम्बन्ध भो इन्हीं भद्धा से है | इस 
' लेख के द्वितीय खण्ड की पाद-रिप्पणी* में जिन भ्राद्ददेव मन के दस पुत्र होने की कथा 
कही गई है, वे सातवें मन्वन्तर के वैवस्थत मन ही हैं | इनके दस पुत्रों के नाम ये हैं-- 
इच्चाकु, हुग, शयाति, दिष्ट, ध्ृष्ठ, करुषय, नरिष्य॑त, प्रथम, नमग और कवि [९ अन्य 
- पुराणों में भी, थोड़े-बहुत परिवर्तन के साथ, इस सम्बन्ध में ऐसी ही कथा है | 
श्‌ 
77. ओर जयशंकर असादः ने 'कामायनी' मे किन थद्धा पर विशेष दृष्टि रखी है, विचार 
का यह विपय भी सम्मुख आता है | जद्दों तक भ्रद्धा-पति मनु का सम्बन्ध है, भी प्रसाद! 
ने 'शतपथ ब्राह्मण? तथा अन्य ब्राह्मणों के मन॒ प९ दृष्टि रखी है; क्‍योंकि आकुलि और 
किलात को कथा इन्हीं से सम्बद्ध है), जो 'कोमायनी? में आई है । 'कामायनी? में आये 
पात्रों की सुसम्बद्ध और स्पष्ट कथा नहीं प्राप्त होती । इनको कथाएँ, स्फुट रूप से बिखरी 
हैं-.कहीं आ्राढणों में, कहीं पुराणों में और कहीं अ्रन्यत्र | भद्धा के इत के विषय में मी 
यही बात सममनी चाद्िए. । कथा के विखरे रूप में प्राप्त होने के कारण द्वी स्वयं 
क्रामायनी? में भी कया की घारा स्फीत नहीं है, पानों के सम्बन्ध-स्थापन के परचात्‌ 
उनके मानवोचित काल्पनिक रूपो का ही विस्तार अधिक है | कथा की यूद्रमता के अन्य 
कारण भी हैं । इनके जो बृत्त मिलते हैं वे सामानिक सम्बन्ध के उल्लेख मात्र के रूप में, 
जैसे भ्रमुक की पत्नी श्रमुऊ हैं, अमुक के पुत्र अमुऊ हं--आरदि | इनका कार्य-कलाप 
बहुत ही कम मिलता है। 'कामायनी? में कथा वी यूह्मता का एक कारण यह मी ऐ। 
ऐसा प्रतीत द्वोता दे कि जहाँ तक भद्धा की विशुद्ध कया का प्रश्न है, श्री प्रसादः ने 
(पर्म*-पली श्रद्धा पर दी विशेष दृष्टि रखी है; क्योकि 'छामायनी? में श्राये काम तथा रति 
का सम्बन्ध इन्दीं शद्धा से है। किया, मेघा, बुद्धि श्रादि इन्हीं श्रद्धा की बढ़िनें है, 
जिनका समाददार 'इढ्ा' के रूप मे 'कामायनीर में हुआ है। इड़ा-यूत का उद्घादन दूसरे 
लैस में किया जायया । 
अभी इसका उल्लेख किया गया है कि थी 'पसादः ने 'कामायनी? में जिन पात्रों पा 
ग्रहण किया है उनका वृत्त कई स्थलों पर विखरा है, इनमें सुसम्बद्धता तथा मुस्पश्ता कहाँ 
नहीं मिल्नती | इमका मो उल्लेख हुश्रा है कि इन पात्रों के सामाजिक सम्बन्ध की चर्चा 
मात निलती है, इनडा किया-कलार नहीं मिलता । हिर सी झत्रों डे स्वरूप की स्थापना, 
उनके किया-क्लाप द्वारा, श्री ध्रमाइ? को करनी थी । इस कार्य क्री सिद्धि के लिए उसंनि, 
१. देखिए--इस लेध के द्वितीय सण्ड की पाद-टिप्पणी २। 
३. श्रीमद्धागवत पुराए, सकन्‍्प ६, प्ध्याय १, ध्लोक १२१ 
३० देसिए--इस लेंस के द्वितीय सण्ड की पाद-टिप्पणी ५॥ 





, श्रद्धा चर. 
मनोमावामियैय पात्रों के स्वरूप को, दर्शन आदि अम्यों मे लिखित उनके स्वरूपों के समान 


“ही, रखा'है | और इन स्वरूपों के अ्रभिव्यंजक कार्यों का सम्बन्ध उनसे स्थापित किया“ 
'कामायनीः में कद्धा की प्रतिष्य मी इसो पद्धति के आधार पर हुई है । 


कोप-अन्धों में श्रद्धा का अमिपेयार्थ संप्रत्यय (आदर) और स्ट्द्या (आकांक्षा) 
दिया है | अ्रमए* और 'मेदिनी”' कोपो में इसके ये ही श्रथे हैं । 'निरक्तः मैं श्रद्धा - 
धर्म, भरें; काम और मोज्त में 'बद ऐसा ही है? अविपर्ययपरवंक जो इस प्रकार की बुद्धि 
उत्पन्न द्ोती है उसी भाव को अधिष्ठाठ देवी है ।३ यहाँ भ्द्धा का अद्दण 'आ्रात्तिक छुद्धिः 
के रूप में करना चाहिए्ट, जैसा 'श्रीमद्भगवतगीता? के निम्नलिखित श्लोक का भाष्य 
करते हुए-.. ॒ 
“ये शाहअविधिमुत्सुज्य यजंते अरद्धपान्विता 
- ' तप विष्ठा छु का फुष्ण सतदमाहो रजस्तसः ॥ह” 
--भद्धया? का भाध्य थ्रीशंकराचाये ने 'आस्तिक्य बुद्धया? किया है । 
“ऋग्वेद संद्विता! के दसवें मएइल के ग्यारहवें अन॒वाक्‌ के सुक्त-संख्या एक सौ 
इक्यावन के देवता श्रद्धा हैं और ऋषि अ्रद्धानकामायनी | इस सूक्त का प्रथम मन्त्र 
बहद्दे-. 
| ध “श्रद्धबारिव: स्मिध्यते भश्रद्या हूथले हृविः ३ 
श्रद्धां भासय सूर्चनि वचसा वेदधामस्ति ।” 
इस मन्त्र में आये श्रद्धा? शब्द का भाष्य करते हुए रायणाचार्य ने लिखा है-- 
धुरुषगतो5मभिलापविशेषः श्रद्धा!--व्यक्ति मैं स्थित श्राकांज्षा-विशेष को श्रद्धा! कददते 
हैं। अमरः और 'मेदिनी? कोपों मैं श्रद्धा के अमियेया्य से यह श्रर्थ मिलता है । इस 
' सुक्त सें भ्रद्धा चारा अपुक-अपुक कार्य किया जाता है, यद भी लिखा है और श्रद्धा को 
सम्बोधित कर भी वातें कद्दी गई हैं । सूक्षत के चौथे मन्त्र में कद्दा गया है कि अद्धा द्वारा 
'घ्न की प्राप्ति होती है ।+ यहाँ भद्धा का श्र्य आाकांदा है, परन्तु आकृत्षा मात्र से तो हे 





१. श्रद्धा संप्रत्यय' स्पृहा |--काष्ड हे; १०२३॥ 
२ थ्रड़ांदरे च काक्षायाम्‌ २ 
३. धर्मार्थकाममोक्षेपु भविपयंयेसोवमेतदिति या बुद्धिव्ययते, तदधिदेवता- 
भावाष्या श्रद्धेत्युच्पते |--६॥--अ्रष्याय ६, पाद ३, संख्या ३१। 
४. भ्रध्याय १७, इलोक १॥ क 
;। ४. श्रद्धां देवा यजमादा बायुगोपा उपासते । 
छ्षद्वों हृदय्ययाकूत्या शड़या विन्दते दसु प्‌ 


'बैरु८ प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कतित्त्व 


“बछु? की प्राप्ति सम्मतर नहीं, इसी कारण श्रद्धा से 'वछुः की प्राप्ति होने के पूर्व यह भी 
कहा गया है कि--प्थद्धां हृदय्ययाकृत्वए” ॥ श्रीण्रयणाचाय ने इस पर माध्य करते 
हुए कह्दा है कि लोग दृदवस्थ “संदल्प-रूप किया से श्रद्धा (आढांध्ा) की उपावना 
करते हैं ।१ आवाज्ञा और उसको पूर्ति के लिए संकल्प और क्रिया का उल्लेख भी साथ 
ही मिलता है। 


हि 


-.. याक्त तन्‍त से सम्बद्ध विपुरारइस्यमः (हान-खबणइ) नामक अस्प में भद्धा के 
स्वरूप के विषय में बहुत सी बातें मिलती हैं । इसमें श्रदा का बहुत ही मदृ्व स्वीकार 
किया गया है . 

“श्रद्धा माता प्रपनन॑ स वत्सलेव सुतं सदा ॥ 
रक्षति प्रौद भीतिभ्यः सर्वया नहिं संशयः ॥| 
श्राप्तेष्वभ्द्धितं भूढूं जहाति झोशुर्ल यम: । 
स॒ भवेत्‌ सर्वतो होतो यः भ्रद्धारहितो नरः ॥ 
श्रद्धा हि जगतां घान्रो श्रद्धा सवेस्य ज़ीवनमू | 
भ्रधद्धों मातू विषय बालो जीवेतु फर्थ घद ॥ 
स्पष्ट है कि यहाँ अद्वा आत्तिक बुद्धि? के रुप मैं णहीत हुई है। थागे मी कहा 
गया है-- 
“प्ष्नद्धों वा भुर्व फसमाद्‌ विफर्षत्‌ कर्षफः किले ॥ 
न प्रवृत्तिभवेत_ क्यापि एपागें या संप्रहेशषपि था॥। 
अद़ावंधुर्येयोगेय... विनश्येग्जगतां.. ह्थित्तिः ॥ 
एफान्तप्रहणाल्लोकप्रवृत्तिरिति चेच्छण. ४३ 
इनछे शात होता है कि 'मद्धा? रंप्रद्, त्याग श्रौर लोइप्रवृत्ति की प्रेरणा मी देती 
है, अभदा्धा से ऋगत्‌ की ध्यिति नष्ट द्वो जाय। यहाँ अ्रदा का तालये द्यास्तिक बुद्धि ही 
है, जो इन कार्यो की प्रेरक है। प्रन्थ में सतर्कजन्य अद्धा द्वारा नर के सफल होने की 
बात कद्टी गई है, श्रन्ध-भद्धा द्वारा सफल दोने की यात नहीं मिलती-- 
१. हृदस्थया। दृदये मवा हृदस्यया। वधाविदिधयादूत्या संकुल्प्ूपया किरया 
श्रद्धामेव परिचरंति सर्वेजता ॥ 
२. भ्रध्याय ६, घ्तोक २३-२५) 
३. वही, इलोक २६,२८ 


मु श्रद्धा - ३२६ 


“सत्तफंसधयेणशाज साधनंकपरों भवेत्‌ ॥ 
सत्तकजनितां श्रद्धां प्राप्येह फलभाद तरः ॥ 
प्रोमहूणवद्गीताः में भी भद्धा के महत्त की प्रतिष्ठा है। कहा ऐ-ट .- 
“श्रद्धामयोज्य॑ पुरुषों यो मच्छद्धः स एंव सः ॥४/* 
यह रांधारी पुरुष भरद्धायुक्त है; निसमें जितनी श्रद्धा है वह उतना ही उहके (भद्धा के) 
अनुरूप है । “गीता मैं कद्धा तीन प्रकार की मानी गई है--सात्विकू, राजस और तामस |? 
थ्रवोधचद्धघोदयः में भी इसी तोन प्रकार की श्रद्धा का वर्णन है । अब तक हमने शिंस 
अद्धा की बात की है वह सालिक अद्धा की ही है । थो “प्रसाद! ने 'धात्बिकः भद्धा का 
दी ग्रदण किया दै। 
श्री प्रसाद? ने 'कामायनी? में ऐतिहासिक अथवा पौराणिक रूप से जिन श्रद्धा की 
प्रतिष्ठा की श्रोर दृष्टि रखी दे उसका विचार हमने किया है। परन्तु ऐतिद्वासिक अ्रयवा 
पौराणिक श्रद्धा से उसका (भ्रद्धा का) अन्तर्वाद्य दोनों रूप निश्वरता न देख उन्होंने कोषों 
और दर्शन-पन््ो से उसके रूप के तत्त का संग्रह कर उसकी प्रतिष्ठा की । उन्होंने 'कामायदी? 
की भ्द्धा में मद और प्राण की स्थापना के लिए कोपों से उतके पर्यायवाची आदर और 
आकांक्षा; 'निरुक्‍्तः और “गीता? से झास्तिक चुद्धि-आप्या; ऋग्वेद! से संकल्प और 
क्रिया की प्रेरक आकांत्षा; 'त्रिपुरारइस्यमः से संग्रह, त्याग एवं लोक-प्रदृत्ति की प्रेरक 
सतकजन्य 'अद्धए का अहण किया। “कामरायनी? की भद्धा उपयुक्त समी भावों की प्रतीक 
है; इन्हीं भावों और प्रदृत्तियों से इस भद्धा का निर्माण हुआ है, जो आ्राप्तबचनाजुमोदित 
* है, अनगल रूप से काल्पनिक नहीं । कामायनों? की श्रद्धा के जीवन में किन-किन परि- 
ह्थितियों के आगमन द्वारा उपयुक्त मार्वों का उदय हुआ, यहद्द तो उसके चरि्र-चित्रणय 
का विषय है, बिसकी मीमांसा का यह स्थल नहीं । “जरिपुरारइस्थाम्‌ श्रौर 'ीमकूगबद्‌- 
गीता? में श्रद्धा का जो महत्त्व स्थापित है--प्रथम ग्रन्य में तो श्रद्धा जगद्घातु कही गई 
है---उती मदत्त्य की स्थापना का सफल्न प्रवत्त 'कामायनी? में दृष्टिगत दोता है | 'कामरायनी? 
: की श्रद्धा हृदय का ग्रतीक है, जिसमें कोमल मावनाओं का ही समावेश है, इसफछे लिए 
इसकी टीका मी यत्र-तन होतो है। कद्ा जाता है कि 'कामायनी! को अद्धा में बुद्धि के 
त्तीं की कमी है---यद्यपि बिना बुद्धि के छिसी मी कार्य का सम्पादन सम्भव नहीं और 
इसमें श्रद्धा उत्तमोत्तम कार्यो का संचालन करती द्ै--वह मनु की पथ-पदर्शंक मो है। 





३. भ्रध्याय ७, इलोक ७ | 
२ भष्याय १७, इलोक ३ ।॥ 
३- वह्दी, एल्ोक १३ 


३६७ प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और ऋतित्त्व 


पग्रेपुरारहस्यम्‌ः, मैं सतकंजन्य श्रद्धा से नर की सफलता का उल्लेख है--यद्यप्रि उसमें भी 
श्रद्धा का कम मद स्थाएत नहीं है | श्री 'प्रखादए के सम्मुख श्रद्धा? के साथ 'इश्डए (बुद्धि) 
के आ जाने के कारण उन्होंने इड़ा में हो बुद्धिवाद के अधिकतर तखों का समादह्ार कर 
दिया और कोमल भावनाओं की स्थापना के लिए. भ्रद्धा के हृदय को चुना । किर्दी अंशों 
. में दोनों में हृदय और बुद्धि का सन्निवेश है, इसे कोई अस्वीकार नहीं कर सकता; किसी 
में किसी का प्राधान्य है, किसी में किसी का--इसमें सम्देह नहीं । हैं 


रे 
असाद के नारी-पात्र 
[हरप्रसाद शास्त्री ] 


ध्रसादः आधुनिक हिन्दी-साहदित्य की विक्रासोग्मुल्ली पगति एवं मौलिक चिन्तना- 
स्मक चेतना के अ्रग्रदूत हैं | उनकी प्रतिभा सर्वतोमुली थी, उन्होंने कविता, कहानियाँ, 


नाटक, उपन्यास, नितरस्‍्ध, आलोचनादि समी सादित्यिक अंगों पर समान रूपसे लिखा . 


है। पौलिकता उनकी प्रमुख विशेषता है, इतिदाप्त उनके सर्वाप्रिय विषय रहा, पुरातत्व 


सम्बन्धी विपयों में उनकी विशेष रुचि थी, भारतीय दर्शनशास्त्र का उन्होंने गम्भीर , 


अध्ययन किया था, बौद्ध-दर्शन का उतकी विचारधारा पर विशेष श्रमाव था, मानव- 
विज्ञान के वे पणिडत थे। 

* 'ग्रताएः का लगभग सभी साहित्य मारत के उज्प्वल गौरवमय अतीत से सम्बन्ध 
रखता है | वर्तमान की तमस्याश्रों का समाधान उन्होंने अ्रतीत के गर्म में छिपी हुईं 
समस्याओं के सुल्ाव से दिया है | उनके कलापछ्ष पर श्रवृश्य पाश्चात्य साहित्य का 
प्रभाव लक्षित होता है किन्तु भावपत्त में वे पाश्चात्य-प्रभाव से विद्ीन एक स्वतस्त् 
विचारक थे। 

५प्रमादःसाहित्य की श्रम्य विशेषताओं के अतिरिक्त सबसे प्रमुख विशेषता पात्रों 
में प्राण फूँक देने वाली प्रतिमा की अद्वितीय सजीवता है । यो तो 'अप्तादः ने अपने सभी 
/ पात्रों का सवाक्‌ एवं सूप चित्रण किया है, किन्तु नारी-चित्रांकन में उन्हें सर्वाधिक 
'सफलता मिली है । उनकी नारी भाडुक भी है, स्नेद करता भे। जानती है और उस 
स्नेह के लिए. बड़े से बड़ा त्याग काना भी जानती है। उसका प्रेम विपय-वासनाश्रों 
की उद्दीप्ति त्तक द्वी सीमित नहीं रहता वरन्‌ त्याग और चलिदान की ऊँची से छँची 
सीढ़ी पर चढ़कर मानव का पथ-प्रदर्शक बनता है । वह मध्ययुगीन मारतीय नारी की 
भाँति केवल पुरुष की इन्द्रि या शक्ति की भोज्य-मात्र नहीं वरन्‌ उसके समस्त जीवन की 
राहयोगिनी है । “प्रसादः के नाठका, कहानियों तथा उपन्यास आदि समी काव्यागों में 
“ मारी की इसी रूद्धा, त्याग एवं उठार रूप का चित्रण मिलता है । इसके विपरीत कुछ 
ऐसे भी नारीनपात्र हैं जो मानव-पत दुर्धलताश्रों के शिकार बनकर विल्ञास-मावना, 
मिध्यामिमाव, ईध्यों, स्वार्थपरता आदि पाशवोय इत्तियों की पद्मकोटि को प्राप्त होते 
है-.किन्तु श्रन्त मैं ऐसे पात्रों में मी उदात्त वृत्तियों की प्रचलता चित्रित की गई हैं | 
(द्रसाद? के सभी पात्रों का 'चारित्रिक विकास इत्रिम न द्वोरर श्रन्तदन्द और 


६! 


- हैइेर प्रसाद का जीवन-दर्शन, क्ा और ऋतिस्‍्तव 


घटना्रों के घात-प्रतियातों से होने वाले चरित्र-विकास की मनोवैज्यनिक प्रयाली के आभार 
पर द्वोता है | अतः हम मानवीय अन्तःकरण की दो परस्पर-विरोधी सद्‌ एवं ऋतद्‌ प्रइृत्तियों 
के आधार पर उनके नारी पात्रों का वर्गोंकरण कर सकने हैं । 

(१) उसके नारी पात्रों का एक वर्ग वह है जो जीवन के सुख-दुर्खो की धूप- 
छाँद-भरी कटिन दोपहरी में भी अपने निश्चित आदशों का संवल लिये सतत कियमाण 
रहता है | ऐसे पात्रों को हम ध्यादर्श-पात्रीं? को कोडि में रख सकते है । आ्राध्यात्मिक 
आइशों में निःस्वार्थ-त्याग, क्षमा, कदणा, अर्िंता एवं सर्वभूत हिव-कामना श्रादि 
आत्म-परिष्कारक आदशों का समावेश होता है और श्राधिमौतिऊ के अ्न्तगंत जातीय 
गौरव, राष्ट्र-प्रेम, आत्मसम्मान आदि जीवनोकर्ष-सम्वन्धी आइश बाते हैं। ये आदर्श॑पूर्य 
प्रात्र व्यष्टि को सम्रष्टि के लिए. बलिदान कर देते हैं। इन आइशों के अश्ुगामी पात्रों को 
इम दूसरे शब्दों में *सतो-गुणी-पात्रर भी कद् सकते हैं । 

ध्रत्ाठ? के ये आदर पॉच कोटियों मे विभक्त किये जा सस्‍्ते हैं-- 

(७) प्रेम सम्बन्धी आदर्श । 

(ख) राष्ट्र एवं जाति सम्बन्धी आदंश । 

(ग) विश्वात्म--(विश्वमैन्री-'बसुचैय कुदम्यकम?) सम्बन्धी आदर्श । 

(घ) नैतिक (चारित्रिक) श्रादर्श | 

(४) कर्तव्य सम्बन्धी आदर्श । 

यद्यपि ये आदर्श नीर-त्ीर की भाँति एक दूसरे से नितान्त अलग नहीं किये जा 
सकते, उनके बीच कोई विभाजन-रेखा नहीं खींची जा सकती, विश्व स्थूल एवं ततदू- 

गुणों की न्यूनाधिक मात्रा के इष्टिफोण से उनका श्मिजन सुत्रिधाजनक होगा | 

(क) प्रेम सम्बन्धी आदरश-पूर्ण पात्र-- इस कोटि के अन्तर्गत देवसेना, 

मालविश, कोमा, कार्नेलिया आदि नारी पात्र श्राते हैं। देवसेना 'प्रसाउ? जी की श्रमर 
- कल्पना है | उसका जीवन त्याग, उदारता, सहिष्णुता एवं प्रेम के चरमोत्तप से परिपूर्ण 
है| संगीत उसके जीवन का अमिन्न अंग है। उसका प्रिय स्कन्दगुप्त पहिले विजवा? 
की और आकृष्ट होता है किन्दु देवछेवा सामान्य नारी की भाँति द्वेप और ईप्यों छे ग्रेरित 
नहीं द्ोती, चद अपनी प्रणुय-प्रतिदन्दिनी पिन्या के श्रत्रि असिष्टता एवं अनुदास्ता 
का व्यवहार नहीं करती, यद अपने झाराध्य के मार्ग में रोढ़ा नहीं श्रदकाना चाइती। 
उसका प्रेम बासना की दुर्गन्वि ते कोसों दूर है। व्िज्या के अधिकार एवं ऐश्वर्यजन्य 
प्रेम के मोइ से छूटकर स्कल्दयुप्त धुन; देवझेदा के ग्राति श्पना ममत्व भ्र्पित कर उसके 
साथ एडान्त वास की इच्छा प्रकट करता है, तो वह कितने मार्मिक शब्दों से उसको 
उत्तर देवी है---/इस हृदय में“ झाइ ! कद्दना ही पढ़ा, छन्‍्दगप्त यो बोड़कर 
न तो कोई दूसरा श्राया औरन बह जायगा | अमिमानी भक्त के मान निष्काम दोदर 


प्रसाद के नारी-पात्र इश३ 


मुझे उसी को उपासना करने दीजिये, उसे कामना के भँवर में फैसाकर कलुपित न 
कीमिये |ए वद इसलिए, भी स्कन्द्रगुप्त से वैवाहिर सम्बन्ध स्थापित नहीं करती कि 
उसके दिवंगत माई वन्धुवर्मा ने स्कन्दगुप्त को मालव का राज्य समर्पित किया था। वह 
कहती है--/लोग कहेंगे कि मालब देकर देवतेना का व्याद किया जा रहा है।? वह 
ऐसा करके अपने दिवंगत माई की आत्मा को कष्ट नहीं देना चाहतो । वद्द प्यारका 
उच्चतम आदशो स्थापित करती है। 


सिन्धुदेश-वासिनी मालविका चम्द्रगुप्त से सात्विक प्रेम, करती है। वह प्रेम की 
परिणति वासना्रों छी पूर्ति में नही मानती वरन्‌ श्रात्म-विसर्जन, त्याग झ्ौर बलिदान 
में मानती है | बढ चाणक्य की आशा से चन्द्रयुप्त की शब्या पर जाकर सो जाती है 
और पदयन्त्रियों के द्वात चन्द्रगुप्त के श्रम में मार दी जाती है ) घन्द्रगुप्त के शब्दों में 
“बह स्वर्गीय कुसुमः है । वास्तव में वह उन फूलों के समान है “जो हँसते हुए आते हैं 
फिर मकरन्द गिराकर मुरमा नाते हैं 8 
“ध्र्‌ बस्वामिनीः नाटक की कोमा में गारी के प्रेम का चरमोस्क्ृष्ट रूप अंकित 
हुआ है। व शकराज से प्रेम करती है जो अत्यन्त निर्दयी, स्वार्थी, विलासी एवं 
प्रमादी व्यक्ति है। कोमा आरम्म में उसके दीप्त पौदप-रूप पर मुग्ध होकर अपना - 
हृदय द्वार बैठती है। आगे चलकर उसे अपने भ्रम का वोध होता है किन्तु वह भ्रम-बोध 
के पश्चात्‌ भी प्रेम-पथ से विस्त नहीं होती | शकराज के परनारी वलास्कार का वह 
निरभीकतापूर्वक विनम्र शब्दों में प्रतिगेध करती है, किन्दु असफ़ल होने पर बह अपने 
पिता आचाये मिहिरिदेव की श्राश के अनुसार शकराज को छोड़कर चली जाती है। 
- शकराज के मारे जाने पर उसका प्रेम-खोत पुनः उमड़ पड़ता है, वह ध्रूवस्वामिनी से 
- शकराज का शव माँगकर उसके साथ आात्म-विसर्जन कर देती है | उसकी प्रेम सम्बन्धी 
लक्तियों कितनी मार्मिक ईं--“प्रेस, जब सामने से आझे हुए, तीन श्रालोक की तरह 
आँखों में प्रकाश-पुज ेंडेल देता है, तब सामने की और भी बस्तुएँ अ्रस्पष्ट हो जाती 
हैं ।०--“प्रेम करने की ऋत होती दे। उसमें चुकना, उसमें सोच-समझकर चलना, 
दोनों एक बरादर हैं [४ कोमा एक ओरे प्रेमी के अन्यायपृर्णे 'दुष्क॒त्यों का विरोध करती 
है और धूधरी ओर प्रेमी के शव के साथ शरीर त्याग कर देती है । वह सच्चे शक्त्ों में 
प्रेमिका है | 
कार्नेलिया का चन्द्रगुप्त से प्रेम नैसर्िक है। वह ओऔजऊ-कुमारी होते हुए भी, 
इुदय से भारतीय है, वद्ध भावुक और सद्ददय है, वह श्रपने पिता को घन्दरगुप्त के 
राज्य पर श्राक्रमण करने से व्रत करने की चेष्श करती है । युद्ध के समय बह बढ़े 
साहस से काम लेती है, प्राण विसजन से मी वह नहीं हिचकरिचाती | 


चरे० प्रसाद का जीवन-दशन, कला आंर कांतत्त्व 


(ख) राष्ट्र एवं जाति सम्बन्धी आदशे-पूर पात्र--प्रखाढः की नारियों का 
_ राष्ट्रीय एवं जातीय महत्त भी कुछ कम नहीं है | वे अपने सक्रिय सहयोग द्वारा बढ़े-से 
बड़े राष्ट्रीय द्वित-सम्पादन में सद्दायक बनी हैं | अलका, कमला, मनखा, मल्लिका-- 
ऐसे ही नारी पात्र हैं । है 
अलेडा राष्ट्र-प्रेम की सजीव मूर्ति है | वह देशद्रोही अपने भाई आम्मीऊ 
का विरोध करती है) आयं-पतासा स्वयं हाथ में लेकर देश-मक्ति की लद्दर नर-मारियों 
में फैला देती है | उसका देश-प्रेम का यह गीत हमारी राष्ट्रीय निधि है--- 
*हिपाद्ि तुंग शाॉंग से प्रवुद्द शुद्द/ भारतो-- 
स्वयं प्रभा सपमुज्ज्वला स्वतन्त्रता परुकारती-- 
झप्त्ये बोर-पुत्र॒हो, दृढ़ प्रदिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुष्य पंथ हँ--बढे चलो, बड़े चलो ॥/ 
बह त्याग और देशानुराय द्वारा अपने माई झाम्भीऊ का हृदय परिवर्तित कर देती है । 
कमला मयर्क की माता है । यद्यप्ति वढ 'स्कन्दगुप्तः नाटक की गौण पात्र है 
किन्तु श्रपने त्याग श्रौर उदारता के आटश में किसी भी मुख्य पात्र से कम नहीं है । यह 
उम्रफ़ा दुर्भाग्य है हि वह भगक जैसे नीच देशद्रोदी पुत्र की माँ दै। वह उत्तम गर्णों 
को उपासिका दे । वह अपने कुचक्री, झृतध्म, राष्ट्र-्वोही पुत्र के अमानत्रीय दुष्कृत्यों छा 
तीव्र विरोध करती है ॥ मठाके को अपना पुत्र कहने में मो ठसे लग्डा का अ्नुमब होता 
है--'“मठार्क ! तेरी माँ को एक ही झ्ाशा थी हि पुत्र देश का सेवक होगा, म्लेस्चों 
से पद-दलित मारत-भूमि का उद्धार करके मेरा कलंक घो डालेया--मैया मिर छँवा 
होगा । परन्तु द्वाय |” कमला के विषय मैं गोडिन्यु्त के ये शब्द स्मरणीय ैं-- 
“धन्य दो देवि ! तुम जैसी जननियाँ जब तक उत्पन्न द्ोगी, तंत्र तक आय राष्ट्र का 
विनाश धअध्म्भव है 0? 
मनसा नाग-जाति में बागति की मातनाएँ पैदा करती है. और उनमें डातीयता 
को सजग एवं सनेष्ट करतो है । मल्लिओ में (प्रसाद? ने पति-प्रशवयणता, स्नेह, करुणा 
शरीर राष्टू-प्रेम को मूर्तिमान्‌ रूप में चित्रित त्या है| वह अपने पदि को राज्य-मक्ति से 
ज्युत नहीं-करना चाहती । श्रपने पति बन्धुल छो काशी से वापिस बुजाने की सलाइ 
देने वालौ शक्तिमती से वह स्पष्ट शब्दों में कदवी है--“छेनापांत का शाजमक्त कुदम्द 
कभी विद्वोद्दी नद्ठी द्ोगा श्रीर राहा की आटा से व प्रा दे देना अपना धरम 
समसेेगा [७ बद अपने पति की इत्या के बाद मी राष्ट्र में कोई दिद्रोइ पैश नहीं करती 
बरम अपने प्रतिद्ारियों को छुमा प्रदान कर उनका दृढय पर्ितित कर देती है। यद 
अपने पति के घातक विददक को मो विडित्सा कराती है ॥ सचसुच ऐसो नाएियों राष्ट्र 
एव मानवता के लिए बरदानस्वसूप हैं । 


प्रसाद के नारी-पात्र . श्र 


(स) घबर्वात्म सम्बन्धी आदश-पूर् पात्र--असादः के पा्ों में राष्ट्रीयता 
एज भागतीयता कूट-कूट कर भरी है, उनका छोडे से छोटा सतोगुणी पात्र भी राष्ट्रीय 
चेतना का चमचमाता नक्षत्र है, झिन्ु उनको राष्ट्रीयका संडीणंता की परिषि में 
आवद नहीं है। उनके पात्रों मे मानवता की व्याप्त भावना सर्वत्र मिलती है। उनके पांच 
सर्वभूत हित-कामना एवं विश्वमैत्नी का आदर्श उपस्थित करते हुए चलते हैं। उनके 
लगमग सभी राष्ट्रीय पात्रों में जिश्व-वस्युत्व की भावना उतनी ही प्रवल दै जितनी कि 
राष्ट्रीय गौरव की | सरमा, मल्लिका, वासवी,' देदसेना, कार्नेलिया, देवकी, भद्धा श्रादि 
नारी पात्र इसी ,कोटि के प्रतिनिधि पात्र हैं | ये पात्र अपने प्रेम, उदारता, निरवेद, करुणा, 
क्षमा, सहिष्णुता आदि साल्िक शर्णों के सक्रिय आचरणों द्वारा न केबल आदर्श प्रस्तुत 
करते हैं वरन्‌ अपने प्रतिपक्षियों का मानसिक परिष्कार भी करते हैं ।. 

'सरमा? का चरित्र जीवन की ऊँची-नीची विपमताओं से परिपूर्ण है। उसे सब 
ओर से अपमान और घृण हो मिलती है किन्तु वह अपने स्वामिमान और साम्य भाव 
का श्वलम्बन नहीं छोड़ती | वद बपुष्टमा और मनता के विपाक्त व्यंग्य-वाणों,से विद्ध 
होकर भी अपना मावशिक सम्तुलन नहीं खोती। वह अपने पुत्र के माणवक के गुप्त एत्वा 
पस्ताव का विरोध करती है । सरपा स्वाभिमानवश झपने पति से अलग हो जाती है, 
किन्तु आपत्ति के समय उसका नारी-हृदय स्वामिमान की परिधि को लाँध देता हैं| वह 
अपने पति की द्वित-कामना से वुष्ठमा की दासी बनती है । बह सर्वत्र विश्व-मैत्री एवं 
समय माव के आदर्श का अनुसरण करती है और अन्त में उसके विरोधी तत्न मी उसका 
महत्व स्वीकार करते हैं । 

“वासबी? अपने सौतेले पुत्र अजातशत्रु की कुटिलताओं से दुःखित एवं क्षुमिव 
नहों होती, बह क्षमा और वात्सल्य के द्वायय उसका हृदय बीतती है। अन्त मैं अजात- 
शत्रु को वासवी की तिश्श्चल वात्सल्यमयी गोदी में ह्वी शान्ति मिलती है । बाध्वी 
अपनी सपत्नी छुलना के प्रति मी कितनी सहिष्णु एयं उदार दै--“बहिन । जाओ, 
सिहोसन पर बैठकर राज्य-काय देखो ! व्यर्थ भागड़े से तुम्हें कया सुख मिलेगा और 

अधिक तुम्हें कया कहूँ, दुम्दारी बुद्धि [७ 

महादेवी 'देवक्री! अपनी सौत अनन्तरेवी, उसके पुत्र पुरगुप्त के पदयननओं के 
प्रति तनिक मी दुर्माव नहीं दिखाती | वह अपनी हत्याओं की चेष्टा करने वाले श्नाग 
ओर भदाक को छामा प्रदान करती है । 

भ्रसादः के अमर महाकाव्य 'काम्राववी? को नायिका “अद्धार मी इसी कोडि की 
नारी हे। बह श्रद्यां, अगाघ विश्वास, त्याग, ओऔदाय्य एवं विश्व-बन्धुत्न का मूर्तिमान्‌ 
प्रंतोक है | बस्तर में खद्धए के रूए में 'घसाद ले अपने नएरी विपयक -इश्िकोश को 


७ 


३३६ प्रसाद का जीवन-दंशनं, केला और कवित्त्व 


विशद रूप से अंकित किया है 'कामायनीर के ये शब्द हिन्दी साहित्य की श्रद्य 
निधि हैं-- 
*तारी तुम फ्रेबवल श्रद्धा हो, 
है विश्वास रजतनतम प्र तल में। 
पीयूष-स्ोत-सी. बहा फरो, 
.. जीवन फे सुन्दर समतल में। 
अंद्ा का ममत्च और समत््वमय रूप कवि ने इस प्रकार चित्रित डिया है-- 
“हया। माया, ममता लो ग्राज, 
मधुरिमा लो अ्रगाघ विश्वास । , 
हमारा. हृदय-रत्न  स्वच्छन्द, 
तुम्हारे लिए खुला है पास ४ 
श्रद्धा (नारी) इस संपर्षमय जगत्‌ में शान्ति-ह्थल है, जीवन के जलते मब्स्पल 
में प्रावतत की शीतल मन्द बयार है । अद्वा के शब्दों मैं-- 
नतुमु्त कीलाहल कलह. में- 
मे हृदय को बात रे मन | 
>< 4 है 
जहाँ मद ज्वाला धबकती, 
चातको कब को तरसती; 
नहीं जीवन-घादियों की 
में सरत बरसात रे मत ! 
१ ८ ८ 
इस भुलसते विश्व-दिन की, 
में कुसुम ऋतु-रात रे भन [7 
“द्धा! में सर्वभूत द्वित-कामना बढ़ी तीव है । वह स्वार्थ को स्यागकर दूसरों 
के सुछ में मी हँसने की प्रेरणा देती हे-- 
#औरों को हँसते देशो, मनु ॥ 
हँसी, और सुख पापों $ 
अपने सुख को विस्तृत कर तुम, 
सब को सुखी बनाप्नो ॥” 
“श्रद्धा! प्साद की नारी-कल्पना का सजग और सदल रूप है | 
(घ) नैठिक आदरो-पूर्ण पात्र--उल्याणी, पद्मावती, राज्यभी और आज | 
स्वामिनी अपने सतीत्व, पतितत-घर्म ्र्व चरित्र-सबलता के द्वाग एक दैवी श्राद्श अस्दु्व॑..। 


2 प्रसाद के लारी-पात्र :. "हैंइ७ 


करती हैं । नारी का सतीत्व और झआात्मसम्मोन उसकी सबसे बड़ी सम्पत्ति है। कल्यायी 
-पशु के समान विलासी, मथप पर्वतेश्वर का बध करके अपने सतीत्व और सम्मान की 
“* रक्षा करती है। वह पित-भक्त है। इसी कारण वह अपने पिता नन्द के विरोधी चर्द्ू- 
गुप्त से प्रेम करती हुई भी विदाह न करके आत्मदत्या कर लेती है। इस प्रकार वह - 
पितृ-भक्ति और सतीख का अद्ठितोय आदर्श प्रस्तुत करती है। “शज्य भी! क्षत्रियोचित 
/जइस बाली और “सती? मद्दिला दे । वद्द देवगुप्त के अ्रधीवत्थ होने पर भी निर्भीक 
होकर उसके समस्त राजकीय ऐड्बये को ठुकरा देती है श्रीर अ्रपने सतीत्व की रच्छा करती 
है | बद विपतियों और फ्टों में मी अपना साहस नहीं खोती, वह देवगुप्त को चुनौतो 
देती है---“म छुम्द्यारा बध न कर सकी, तो क्‍या अपना प्राण भी नहीं दे सकती है” बह 
. क्षमाशील है। उसका हृदय हिमाद्रि की भाँति उदार और सागर के समान गम्भीर है। 
पद्मावती श्रादर्श सती-साध्वी स्त्री है। उसका पति उदयन मागन्घी के पड़यन्ल के कारण 
* उसके प्रति शंकालु भौर असन्तुष्ट हो जादा है। खिड़की से गौतम के दशन करती हुई 
,उसे देखकर उदयन उसे पापाचारिणी समझता है और उसको हत्या के लिए शस्त्र 
, उठावा है। साध्यों के प्रताप से यह अपने इस दुष्कृत्य में सफल नहीं छो पाता, उसके : 
“सतील् के सामने उदयन की दानवीय प्रद्ृत्तियाँ शान्त हो जाती हैं किन्तु वह पति की इस 
इच्छा-पूर्ति के लिए भी तैयार रहती है। वह हत्या के लिए उठे हुए. द्वाथ के रुकने पर 
उसे सीधा कर देती है श्ौर कहती है क्लि “नर्से चढ़ गई होंगी”? । वह दुदय से कोमल 
४ और स्वमाव से उदार हैं । 
/ :.. प्रुवस्वामिती प्रसाद के नाटकीय नारी-पात्नों में स्वाभिमान की सबसे जाज्वल्य- 
«मान तारिका है| वह मातसिक और शारीरिक यातवाश्रो को थैर्य और साइस के साथ 
सहती है। वह रामगुप जैसे छूर, क्लीव एवं मद्यप के साथ विवादित होतो है जो 
' उसके सतीत्व और आ्रात्मसम्मान को शकराज के लिए, उपद्दार रूप मे दें देता है । इस 
7 पर उसके नारीत्व का समस्त गौरव हुँरार उठ्ता दे, वह पहले विनम्र मात्र से और अन्त 
' मैं उम्र रूप से इसझा विरोध करती हे--“निलंज्ज | मयप | कलीव | ओई, तो मेरा कोई 
रक्तुक नहीं ! नहीं, मैं अपनी रद्धा स्वयं करूँ गी, मैं उपद्दार में देमे की वस्तु, शीतल , 
- मणि नहीं हूँ ७१ 
बह पहले शआ्रात्महत्या के लिए तैयार द्ोती है किन्ल वाद में चन्द्रगुप्त का संब्ल 
“ पाकर शकराज के शिरिर में अपने कौराल द्वारा शक्‍राज की हत्या का कारण बनती है। 
: चम्द्रयुत्त से उसका नैसर्गिक अतुराग है और वही श्रन्त मे सामाजिक रूप से दैवादिद 
सम्बन्ध के रूप मैं ग्राह्य होता है। भ्र्‌दस्वामिनी का चरित्र कृष्टों एवं संघर्पों वी विषम 
ऋथली है । उसझे रूप में नारी का बुद्धिकौशल, साइसरशीला प्रद्भत्ति और नैतिक झात्मबल 
का एूणं प्रेद्शंन हुआ है । 


इ्शे८ - असाद का जीवन-दर्शन, कंला और ऋतित्त्व 


(८. कतेज्य सम्बन्धी आदशुन्पूण पात्र--अंसाद! ने कुछ ऐसे नारी पाते 
को भी दन्‍म दिया है हो गौण द्वोते हुए मी कर्तव्व-पालन दे उच्चतम “आदर्श-* 
अवलम्बन कर प्रमुख पात्रों में मी शीर्ष स्थान रखते हैं ॥ रामा, मन्दादिनी, कमला, 
तितली इसके जजलन्त उदाहरण हैं । 

“राम? निम्न वर्ग की नारी द्वोते हुए मी, और त्याग-पूर्ण ब्यवद्वार एवं स्वामि- 
अक्ति रूपी कतब्य-पालन हे आदर्श में सम्प्रान्त कुल्लोचन्न नारी से मी वाज्ञी मार ले जाती 
हा ॥ बह राजमाता देवती की इत्या के लिए. उदत अपने मद्यप एवं घनलोलुप पति का 

* विरोध करती है, श्त्मोत्तगं के लिए वह तैयार है, वह डितने चुनौती मरे शर्दों में 
अपने हत्यारे पति शर्तेनाग को ललकारती है--“पेरे रक्त के प्रत्येझ़ परमार में दिसकी 
कृपा दी शक्ति है, जिसऊे स्नेह का आऊर्षण है, उनऊे प्रतिकूल श्राचरण ! वह मैरा पति 
क्या, स्वयं ईश्वर भी हो, हो भी नहीं कर पावेगा !? 

अन्दाझिनी? श्र बस्वामिनी-नाटक की सामान्य स्त्री पात्र हे | वह प्र वस्वामिनी 
को नैतिक साइस के साथ सहयोग देठी है, न्यायपक्ष की पित्नय के लिए. बढ बड़ी निर्मीझता 
एवं कुशलता के साय म्र्‌ वस्वामिदी को इढोत्वम परिस्थितियों में हतशहस नहीं होने 
देती । वह श्रृ वस्वामिनी के दृद्धय में चन्द्रगुम के प्रति स्नेह चादत्र करती है। यह सइ 
बह किसी स्वार्थ-भावना एवं उच्च पद की प्राप्ति के प्रलोमन से नहीं करती वरन्‌ कतंब्ब- 
बाधित होकर | वह कितनी निर्माता के साथ परिषद्‌ के सामने तिंद-गर्दगा करती है-- 

“माजा का भय, मन्दा का गला नहीं घोट सकता । तुम लोगों छो यदि कुछ भी बुद्धि 
होती तो इस अपनी झुल-मर्याद नारी को, शत्रु के दुर्ग मे यों न मेजले |? “कमला! भी 
कर्तव्य-पेरणा से ही अपने पुत्र मठाक को राज्य के अधिडारियों के सुपुर्र करती है । ब्रास्तव 


में ऐसे पात्र इमारी सर्वाधिक शद्धा और सम्मान के माडन हैं | 
प्रसाद! कविता तथा नाटऔय केत्र में आदर्शगारी और ओपन्यातिक क्षेत्र में 


ययाय्यत्रादी रहे हैं| उन्होंने अपने उपन्‍्यातों में निर्मम होडर झामामिक्क ठंत्यादोंका 
ग्ित खोखलापन दिखाया है । उनके ग्रधिकांश औरन्यासिक पात्र पवदोन्नुख हैं, डिन्तु 
नारी-पात्रों मे (वितली? और तार? की सश्टि अद्वितीय हैं। ये दोनों नारी-पात्र त्याग और 
बलिदान का उच्चतम आदर्श स्वारित करती हैं। संखार का वड़े-मे-बढ़ा मर और संकट 

उन्हें अपने कर्तव्य-मार्ग से विचलिव नहीं करवा, उन्होंने केवच् झर्तब्य के लिएए दी मरना 
और जीवा सीखा है) (विउल्ञी? भाम-सुदार का दु्बंद मार अपने कन्धों पर लेती है और 
बृद कार्य कर दिखाती है जिसे बढ़े-सेडरड्ा पुरुष घारद ज्ीएन मर नहीं कर पाता। 
उसके इस सब कार्य-कलाप में केबल कर्तव्यनवाधित उत्तगे ही कलकता है, स्वार्थ एवं 
खात्मएलाय का दु्माव नहीं । वितली के छीउन में स्वावज्ञम्यत और सन्तोप अपनी परा- 


काष्ठा तक पहुँच गया है । 
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* धुरुकाए और 'ममताः नामक कहानियों को नारी क्रमशः मधूलिका और ममता 
जर्तव्य की सजग मूर्तियों हैं | ममता के पिता रोहितास इुर्गपति के मर्न्त्री चुद्ामणि 
शेरशाह से बहुत सा स्वर्ण उत्वोच मे ले लेते हैं | ममता इसका विरोध करती ऐ--“थो 
क्या आपने म्लैच्छु का उत्कोच स्त्रीडवार कर लिया ? पिता जी | यह अनर्थ है, अर्य नहीं। 
ज्ौटा दीजिये | पिता जी | हम लोग ब्राह्मण हैं, इतना सोना लेकर क्या करेंगे ?? उसी 

- युद्ध में उसके पिता मारे जाते हैं, ममता दुग से छिपकर निकल भागी है.। वह काशो 
, के उत्तर धर्म चक्र विद्वार मे टूटे-फूंटे खणडहरों के बीच रहने लगती है _। एक रात 
बाइशाह हुमायूँ शेरशाद से चौसा युद्ध में दारकर उसकी कुटिया में आश्रय लेता है | वह 
धर्म-संकट मे पड़ जाती दे कि उसे आश्रय दे या नहीं ! एक ओर अपने पिता का नेघ 
करने वाली जाति के प्रति उसके छुदय में घुणा का माव व्यक्त होता है--“सब विधर्मी 
दया के पात्र नहीं--मेरे पिता का बध करने वाले आततायी !” दूसरी ओर कतेव्य उसे 
आाभय देने फो वाध्य करता है | पर्चन्य के खमने इंणा छुटने टेक देती है--ैं ज्राक्षणी _ 
हूँ, मुके तो अपने धर्म--झतिथिदेव की उपासना--का पालन करना चाहिए; | परन्तु 
यहाँ “नहीं नहीं, सब विधर्मी दया के पात्र नहीं | परन्तु यह दया तो नद्दीं * कृतंव्य करना 
है | तब"**१» ममता के मरणासन्‍्न समय में हुमायूँ द्वार भेजा हुआ एक अश्वारोही ममता 
की उस मॉपड़ी को महल घनबाने आता है जिसमें एक रात हुमामूँ ने झ्राभय लिया था | 
मप्तता उसे कितने मार्मिक शब्दों में उत्तर देती दै--''मैं नहीं जानती कि वह शाहंशाह 
या या साधारण मुगल, एक दिन इसी मॉपडी के नीचे वह रहा । मैंने सुना था कि वह 
मेष घर बनवाने की भाशा दे चुका था। मैं आजीवन अपनी भोपड़ी लुदवाने के डर से 
मयमीत ही थी | भगवान्‌ ने सुन लिया, मैं श्राज इसे छोड़े जाती हैं. । भ्रव ठुम इसका 
* मकान बनाओ या महल, में अपने चिर-विभ्राम-गद्द में जाती हूँ ७ ममता अपने कर्तव्य 
का ऋग्य चुकवाना नहों चाहती, उसने हुमायूँ को शाहंशाइ समझकर किसी उपकार- 
कामना से आश्रय नदीं दिया था। ममता की करतेव्य-निष्ठा बड़ी ही स्त॒त्य है । 

(पुरस्कार कह्टानी की नाथिका मधूलिका वाराणसी-युद्ध के श्रन्यतम वीर सिंरसित््‌ 
ही एकमात्र क्या है | उसझी परम्परागत एकमात्र सम्पत्ति उप क्षेत्र है । वह कृषि- 
उन्सर के लिए, घुन लिया जावा है और राज्य की सम्पत्ति बन चाता है । क्षेत्र के पुरस्कार- 

- सर्प मधूलिका' को कुछ स्पयण-मुदाएँ टी जाती दें, करिस्तु वह उन मुद्राओं को महाराज 
पर ही न्यौद्ाउर करके जिफ़ेर देती है। ऐसा करके वढ राजकीय पुरस्कार का अपमान नहीं 
करती बरन्‌ अपनी पैठुऊ भूमि का बेचना निन्‍्दनीय कार्य समसती है | वद कइती ऐ-- 
“देव | यह मेरे पिता-पितामहों की भूमि है, इसे चेचना अपराध है ॥ इसलिए मूल्य 
स््रोफार करना मेरी सामर्प्य के बाहर है |!” मन्‍्त्री उठका अपमान करता है ) वह प्गद 
के राजकुमार झर्ण का आय लेती है, उंसे श्रात्मतमर्रण करती है । अरुण पिद्ोए करके 
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कौशल के राजठिंहाउन को उलदना चाहता है | वह मधूलिका को राजरानी बगाने का 
झुस्दर स्वप्न रिखाकर कौशल नरेश से दुर्ग के पात की भूमि को माँगने के लिए. मेजता 
है। छिदमित्र की कन्या का आग्रह राजा नहीं टालता और उसे दुग के पास की भूमि 
दे दी जाती है । अरुण इसी पथ से दुर्ग पर रात्रि के समय आक्रमण करता है, डिन्तु ' 
मधूलिका अपने पूर्वजों की श्रान का ध्यान करठे आक्रमण से पहले ही राज! को समस्त 
बृत्त से अवगत करा देती है और इस प्रकार कौशल को एक चार पुनः पदाक्रान्त होने 
से बचाती है । पुरस्मारूूप में वद केवल श्ररूण के साथ प्राथ-दश्ड चादइवों है। 
मघूलिका क्तब्य-मार्ग पर चलकर कौशल की रक्ा करती है और प्रणय-पंथ पर घलके 
अरुण को आत्मस्मपंण । वह कर्तैब्य के लिय प्रेम की मी बलि दे देती है | वह न्याय 
के प्रति, कर्तव्य के प्रति एवं अपनी प्रणय सम्ब्धी मावनाओं के प्रति समान रूप से 
जागरूक है| ् 
असाद के नारी-पात्रीं का दूसरा वर्ग बह है जो अपने संस्कारों तथा परिस्थितिर 
के प्रभाव से आरम्म से श्रादश एवं सतोगुणी प्रशतियों का वियेध करता है डिन्‍्तु श्रन्त 
घटनाओं के घात-प्रतिघात एवं सत्संग से उसमें सदूगुणी प्रव्ृत्तियों का जायरण होता + 
और आदशोन्लुस्त मार्ग का अयलम्बन करता है । ऐसे पात्रों को 'आदशोन्मुखश--पराः 
कहगे । छलना, मागन्धी (श्यामा), शक्तिमती (महामाया), दामिनी, सुरमा आदि ऐसे 
नारी-पात्र हैं ज्ो वैभव एवं काल्पनिऊ सुश्च-लिप्सा की मोह-निद्रा से बागरूर अपने खोये 
ज्नौम्य नारीत्व बो पुनः प्राप्त करते हैं. | छलना मगघ की राजमत्ता को शस्त्रचल से 
विद्वोद के द्वारा प्राप्त करना चाहती हे । वद स्वाभिमान और प्रतिहिसा की प्रतिमूर्ति है । 
अपनी दुर्घलताओं में मी वह सवल होने का ऋत्रिम स्वांग मरतो है ! वह नारी छदय वी 
स्वाभाविक करुणा, दया, ममता, छ्वमा आदि सददत्तियों के विरुद्ध दप॑, छ्रता, उम्रता श्रोदि 
का झबलम्बन लेती है, यही उसकी असफलता का कारण है | श्रन्त में वासत्री के निरन्तर 
कोमल व्यवद्वार एवं सहिष्णुता से उमझे दृदय में थाइश माताओं का सालिइ ऑलोक 
"होता है और वह अपने किये के प्रति पश्चाद्ाप एवं ग्लानि प्र॒ट करती है । इस प्रद्यर 
बह खोये हुए नारी गौरव को पुनः प्राप्त करने में समर्थ द्ोती है ! 
मागस्धी की बासनाओं की अ्रवृष्ति का तूझान उसे विमिन्न दिशाओं में ले जाता 
है और बढ विवश-सी उ5का अचुठरण करती दै। वाउना और ऐजर्य की व्यैचढ़ में उसे 
शान्ति थ्रौर सन्तोप नहीं मिन्ञवा | वह अपने रूप के बाल में न जाने कितने वासना-छोटों 
वो फेँसाती है, यहाँ तझ डर फौशाम्बी नरेश उदयन जैसे प्रतापी मशगया मी उसऊे चरण 
, चंचरीक बन जाते ईं | #तुद्रदत उसडी रूप-शिल्वा पर मुग्घ हो शलमयत्‌ बीवन-लीला 
समाप्त कर देता हैं। विददक जैसा आतेऊवादों व्यक्त भी उसती चंगुल से नहीं बचता । 
गौतम दो श्रड्ेले ऐसे व्यक्ति निडलते हई जो उसडे सौरूष्य के मिखारी नहीं बलते । माय-्धी 
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जैसी रूपगविता नारियाँ अपने रूप और यौवन की उपेद्ा कैसे सहन कर सकती हैं.। वह 
, कहती है---/दिखला दूँगी कि स्त्रियों क्या कर सकती हैं |? साइस और इढ़ता उसकी दो 
प्रधान विशेषताएँ: हैं। वह अपनी इच्छा-पूर्ति के लिए उचित अथवा अच्ुचित सभी काम 
करने को तत्पर रहती है। अपनी बासनाओ्रो की अतृष्ति के कारण वह काशी की सुप्रसिद्ध 
वेश्या श्याम्रा वन जाती है | विरूद्क ही एकमात्र ऐसा व्यक्ति उसके जीवन में आता, है 
लो उसके सच्चे प्रेप का अधिकारी वनता दै, विरद्धक के प्रति उसका प्रेण निःस्वाये, 
विश्वस्त एवं वलिंदानपूर्ण है। विरुद्धक उसके इस सच्चे प्रेम का स्वागत नहीं करता, वह 
उसकी हत्या का प्रयात करके उसका समस्त घन लेकर 'चम्पत हो जाता है । यह घटना 
मागन्धी के (श्याम) के जीयवन-क्रम को ही बदल देती ऐ । यह उसे एक ऐसी ठोकर 
लगती है जिसे खाकर वइ सव-कुछ सोखती दे । उसकी विवेक की श्ाँखें छल जाती ह-- 
“ओद | जिसे लिए मैंने अपवा सर छोड़ दिया, अपने वैमर पर ठोरर लगादी, उसका 
- ऐसा आचरण ।” वह कुपतार्ग पर जाती हुई नौका की मॉति लद्रों के प्रबल यपेड़ों-से 
सन्‍्मार्म पर झा जती है। वह अपने छद॒य की समत्त दुर्माचनाओं को पश्चात्ताप की 
आग्ति में जलाकर कनक़न्‌ निर्मल एवं शुद्ध हो जातो है। उसके वासवा-त्रप्त हृदय को 
गीतम की वरद्‌ इस्त-छाया में हो शास्ति मिन्ञतरों है। उसका चरित्र म।नय के मनोवैज्ञानिक 
* उतार-चढ़ाष के श्रनुत्तार चित्रित हुआ है । 
शक्तिमती (मद्रामाया) विद्रोही पुत्र विरद्धक की माँ है । वह अपने पुत्र. की 
विद्रोही भावनाओं को मड़काती है । वह माग्य के भरोसे नही, पौरष के मरोसे झपना 
मविष्य-निर्माण करना चाहती है ) मद्त्ताउात्ताओं की वह अनुचरी है, बढ राजनेतिक 
क्षेत्र में पुरुषों से प्रतिदवन्द्धित' करना चाहती है । दीर्घ कारायण से पह कहती है--“यदि 
सुरष इन कामों को कर सकते है तो स्त्रियाँ क्यों न करें १” वह राज्य-प्राप्ति के लिए 
- अपने पति प्रसेनजित्‌ के विशद्ध भी पदयस्त्र रचने से नहीं चूकती किन्तु परिस्थिवियाँ 
उम्रका साथ नह देती । मल्लिका के सम्पर्क से वह रुम्मार्ग का अवलम्धन करती है । 
दामिनी बाखनाओं के ऋंधद का नगणएय तिनका बनकर इमारे सामने आती है 
ओर श्रन्त में द्िमालय की भाँति अद्विग धौर मद्दान्‌ पन जाती है । बढ़ युरुकुल के 
आचाये देद की धर्म-पंल्ी है, अपने पत के शिष्य उत्तंक पर वद अ्व॒रक्त दो जाती है। 
'कामातुराणा न भय॑ न लम्बा! के अनुसार वह अपने पत्र और मर्यादा का तनिक मी 
धान नही रखतो | मतोनिग्रद उछके लिए शआात्मपात्र के समान हैं । उच्ंक से प्रेम का 
प्रतिदान ने पाकर दामिनी प्रतिशोष डी मयंकर श्राँधी बन जाती है । वद तद्फ को, जन- 
मेजय के यहाँ उत्तंड के जाने का रहस्य बताकर उसझ्े पिन्ाश के लिए भद्काती है | श्रन्त 
में नागों की कुटिलता श्रीर कगेरता के थपेड़े उसे वास्ववरिक स्थिति में ला देते हैं, उगका 
विदेश जाएत हो जाता है, बह कद्ठती दै--“मद्भ्य जब एक बार पाप के नागपाश में 


. कक > | असांद का जीवन-दर्शन, कलम और कृतित्त्त 


कूँखता है, तय पद उसी में और मी लिपयता जाता है | उसी के गाढ़ें आलिंगन, भयानक 
परिरम्म में सखी होने लगता है | पापों की >ंखला बन जाती है| उसी के नए-वए रूपी 
"पर आसंक होना पड़ता हे (१ बह जितनी तीव्रता के साथ पतन के मार्ग पर अग्रसर हुईं' 
थी विविक जाएत- होने पर उससे दूने साइस और निर्मीझता के साथ आत्मोदार और 
आत्मप्त॑थम के मार्म पर प्रवृत्त होती दे | अश्वसेन की कामुक चेशओं का वद कितनी 
डड्ता के सांथ प्रतिपेष करती है--/इयो,' अश्वसेन, मेश मादस कलुपित हो चुका है, पर 
अमी तक मेरा शरीर पवित्र'है । उसे दूषित न होने देगी--चाहे प्राय चले जाये [९ 
अन्त मैं- उत्तेंक भी दामिनी के सामने अपना मस्तक भुका देता हे और झऋर हिंसापूर्र 
कृर्त्यों से बिसत हो जावा है। * * 
दाज्य भ्री? नाटक में सुरमा एक साधारण मालिनी होते हुए मी अपना महत्त्वपूर्ण 
स्थान रतेती है) वह रूप और वौवन की चंचल लहरों में इतनी दूर तऊं बह- जाती है 
कि अपने वास्तविक रूप को भी नहां पह्िचाद पाती। वह तनिक से विश्वास में आरा जाने 
घाली मदत्वाकांतिणी रमणी है । तनिक-सी चादकारिता उसे श्रात्म-विध्मृत बना देत॑ 
है। कारक एवं ऐश्वर्य-कामनाओं की तृप्ति के लिए वह देवगुस् के कृत्रिम बिलास-युक्त 
अनुराग में आ जाती है । वह रानी होने का मधुर स्वप्न देखती है | देवगुम उसडी इस 
कमजोरी का लाम उठाइर उसे अपने विलास एवं वासनाओं की सामग्री बनाता है झौर 
एक़ बालू की मींत की माँति वह सुखी चीयन भूमिसात्‌ हो जाता हैं । वह पुनः शान्ति 
मिद्ुक का श्राध्य लेती है और उसझे दस्यु-जीवन तथा अमाजुपिऊ कार्यों से मुरमा छी 
मानसिक दशा मैं परिवर्तन होता है । यहीं से उसका जीउन श्ादर्शोन्मुखी प्रणीत मायनाश्री 
को शोर ठत्देंख दोता है ओर बह कापाय वध्त घारण करके जीवन के श्रेय-पथ की पथ्िक 
बन जाती है । 
असाद के नारो-पात्रों का तीसरा वर्ग वह है जो आरम्म से अन्त तक झादर्श 
के प्रविकूल आचरण करता हुआ ही श्रपनी जीउन-लीला समाप्त करता है। उनके 
दुःसंस्कार उन्हें इस पाप-पक से निकूलने हो नहीं देते | ऐसे पात्र “आदर्श-पिरोधीर कह्दे छा 
सकते हैं । ये पात्र आरम्म से श्रन्त तऊ इन्त, हिंता, घृणा, द्वेप, ऋूरता, पातएड दि 
को आचरण करते हुए द्वी इस संसार से विद्या द्वोते हैं | विजया और अनन्त देवी इन _ 
नारौ-पात्रों में शीर्ष स्थान रखती हैं. । विजया में मोद्ास्धता एवं विवेकशत्वता अपनों 
पराद्मष्य तड पहुँच गई दै | उसकी दरटि में मुख के मापदणड हैँ रिलास, छामना, अधिकार- 
मावना एवं अतुल घनराशि। घनऊझुररेर की पुत्री होने से कत्रियोचित साइस एवं ऑ्रौद्यई 
उसमें नहीं है | प्रेम को मी वह ऐश और अधिार की इुल्ला पर तोलवी है । जिज्या 
के दृद्य मैं स्घन्दशुत के श्रति प्रणप अंकुरित होता है किन्तु स्कन्दगुप्त को राच्यधिसार से 
वबितुंज एवं उपेतित देखइर वह्द उसे श्राये पल्लदित नहदीं शोने देतों | देयमेना के व 
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पूछने पर कि 'क्य्रा कहीं हुम्ह्रा हृदय पराजित नहीं हुआ १? वह कहती है:--"मुमे, तो 
आज तऊ किसी फो देखऊर द्वारना नहीं पड़ा | हाँ, एक युवराज के सामने सन ढीला 
हुआ, परन्तु मैं उसे कुछ राजकीय अमात ही कहकर छल दे सकती हूँ ।* बद प्रेम को 
मत-बहलाव का साधन सममत्ी है । रुकन्द की अधिराए-निरपेज्ञ-सावनता,से उसके प्रति 
उद्ासीन दोकर बह चक्र-पालित के बीरख एवं दर्पयुक्त व्यक्तित्व पर रीक जाती है। कुछ 
काल पश्चात्‌ भद्के को पाकर चक्रपालित उसकी इृष्टि से निकल जाता है. । मार्क में 
वह्द स्गमिलपित महताकांक्षाओं की पूर्ति देखती हे अतः उसी को पति रूप में चरण कर 
लेती है। भगक का मदत्व कम दोने पर वह पुनः स्कन्‍्द को अपनी वासना के जाल में 
फँसा लेने के लिए, सयत्न होती दै। वद अबती व्यापारिक मनोदत्ति के कारण स्कम्द्र की 
अतुल घनंराशि से कय करना चाहती है । बह स्कम्द को अपने वासना-जाल में फंसा 
लेने के लिए दी देश-सेवा की प्रबंचता रचती है---“मैंने देश-वासियों को सन्‍नद्ध करने 
का संकल्प किया है, और भटाऊ का संस घोढ़ दिया है । त॒म्द्ारी सेवा के उपयुक्त बनने 
का उद्योग कर रही हूँ। में मालब-श्रीर सौराष्ट्र को तुम्द्वारे लिए स्वतन्त्र करा देगी; अय्थे- 
लोगी हण दस्युओ से उसे छुड़ा लेना मेरा काम है। केवल तुम स्वीकार करलो ।7 
अपने इस प्रव॑चन-शस्त्र के अतफन होने पर वह वासना का अमोच श्रस्त्र फेंकी 
है--५हने दो यह थोया ज्ञान | प्रियतम ! यह मद हुआ यौवन श्रौर प्रेमी हुदय विलास 
के उपररणों के साथ प्रस्तुत है । उम्मुक्त श्राकाश के नील-नीरद मएडल में दो विजलियों के 
_समान कीड़ा करते-करते हम लोग तिरोहित हो चाय ॥९ मार्क की मर्सनाश्रों से व 
श्रात्मदत्या कर लेवी ऐ और घृर्ित जीवन से छुटकारा पाती है । विजया में प्रतिशोध भर 
ईर्ष्या की भावना इतनी प्रबल हैं कि वह अपनी वाल-सखी देवसेग को श्मशान मैं बलि के 
लिए बहकाऊर ले जाती है । विजया श्राराश से हटे हुए उल्फा-पिण्ड की माँति वासना, 
ईर्ष्या, प्रतिशोध एवं मिध्यामिमान की परिधि में खएड-खणड ्ोकर विलीन हो जाती हैं | 
अनन्त देवी ऐसी ही दूसरी नारी हैं जो बैमत्र और वासना की उद्याम पिपासा से 
व्याकुल होकर श्रतृप्ति की मग-मरोचिका में आजीवन मटकती रहतो हैं। मरे के शब्दों 
में--'उसकी आ्रौँदो में काम-प्रिपरासा के संड्रेत उचल रहे हैं, श्रवृष्ति की चंचल प्रबंघना 
करोलों पर ब्रा शोहर कोड़ा पर रही है । दृदय में श्यायों की गर्मी डिलास का सरेय कद 
ने फर रही दे ॥! अनन्त देवी श्रपने निवोर्य एवं अनधिरारी पुत्र को राज्य-सिंहासन पर 
बैठाने एवं स्वयं राचमाता के गौरवमय पद की अधिरारी बनने की अनधिझार चेष्टा से 
गुम साम्राज्य के लिए धूप्रेदु बद छाती है । श्रपनी दच्छा-पृति के लिए. बह नीच-से-नीच 
दुष्कृत्य बरने के लिए प्रस्ट्त रद्दती दे । अपने पति के लिए वद्द मृत्यु का द्रारण बनती 
है, सपत्नोी को बघ-चेटा में बह कुछ भी ठठा नहीं रखती । सात्राज्य के रिझद्ध विशेशियों 
दो वह सद्ायता देती है| इस बालता और अधिरार को श्रॉँधो में वद अपने सौरबमण 
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राजमद्दिपी पद को भी भूल जाती है । वद्द अपने पुत्र पुरगुप्त के समक्ष द्वी निलेप्ज होकर 
मदिरा-पान एवं मेरा के साथ कामुझ चेशएँ करती है | पुरुपल की होड़, राज्य-प्राप्ति की 
मदताऊांत्ा, वासनाश्रों की श्रदम्य लाला उसे नारील़ की निम्न कोटि में पहुँचा देती 
है। जहाँ प्रसाद जी ने देयसेना, कल्याणी, मुवासिनी के रूप में नारीत्व का टैवी रूप , 
प्रश्तुत किया है वहाँ विजया और श्रनन्त देवी में दागवी रूप | 
प्रसाद? के नारी-पात्रों के उपरोक्त श्रेणी-विमाजन कर लेने तथा उनके चारित्रिक 
उत्पान-पंतन की कड़ियाँ का भ्रध्ययन कर लेने के पश्चात्‌ एक विचार हृदय में प्रतिष्ठा 
पाता है कि “प्रसाद ने दोनों (श्रादर्श-पूर्ण एवं आदश-विरोधी) ही प्रकार के नारी पात्र , 
में कुछ श्रत्युक्ति एवं परिसीमा से काम लिया है । उनके आदर्श पात्र कमनोरियों से 
विल्कुन्ञ अछूते मानवत्व की कोदि से ऊपर देव प्रतीत होते हैं, उनमें श्रादर्श मानो विहकुल 
मूर्त बनकर था वैठा है । इसी प्रकार आदश-विसोधी पात्रों में निम्न मनोवृत्तियाँ सीमा का 
उल्लंघन कर गई हैं, उनके दृदय में कहाँ भी तत्पइतियाँ जाएत होती ही नहीं । जिन पात्रों 
को उन्होंने आदर्श चित्रित किया है वे श्राइर्श की जड़ मूर्ति बन बैठे हें श्रौ( जिर्हें ग्रधम 
ब्ित्रित किया द। उनका श्रधमत्व उन्हें दानवीय कोटि में पहुँचा ऐता है | भ्रधम-सेन्ग्रघम 
व्यक्ति में भी कोई-न-कोई ऐसा गुण होता दे जो उसे व्यक्तित्व को सनीव रखता है और 
मदान:से-महान्‌ व्यक्ति में कोई ऐसी कमजोरी छिपी होती है जो उसके- मानवत्व को 
सुरक्षित रखती है, किन्तु श्रखाद के पात्रों मैं ऐसी वात नहीं है | थे सव एक-सी द्वी लमीर 
को पीटते चलते हैं, एक ही पथ के वे सब पथिक हैं | यद्दी कारण है कि उनके पात्रों मे 
व्यक्तित्व की विविधता और अनेकरूपता नहीं है । सद्धाव-सम्पन्न सभी पात्रों में उन्होने 
गुणों एवं इतियों का एक-सा ही साम्य रखा है जिसमे उनके बहुत से पात्र एक द्वी कोटि 
“ मे रखने योग्य हैं । सत्पात्रों में वही त्याग, औदार्य, निश्छलता और समष्टि के प्रति व्य्टि 
का निर्मम आत्मसमर्पण । इसके विरुद्ध श्रसत्पात्रो में वही स्वार्थपरता, कामुकता, ऋरता 
और अनौदाय । एक पुनशाभइत्ति-सी प्रतीत होती है, मानव-दृदय की विभिन्‍न ब्रद्ियों एवं 
व्यक्तित्व की विविधता की ब्यंजना उनमें बहुत कम है । यही कारण है कि उनके नारी के 
बर्गोंकरण की कोई निश्चित रेखा नहीं खोची जा सकती । उनके वहुत से पात्र ऐसे हैं जो 
प्रेम सम्बन्धी आ्रादर्श, राष्ट्र सस्बन्धी आदर्श, विश्वात्म-सम्बन्धी आदर्श, नैतिक एवं कर्तव्य 
सम्बन्धी सभी आदशों मे समान रूप से आ सत्ते है, उन्हें किस कोटि में रखा जाये-- 
यह: वद़ी विचिकित्सा का विषय वन जाता है | 
'अस्तु एकोहिदोपी गुणः सन्निपाते निमज्जतीन्दोः किरणेप्यिवाड्ु । प्रसाद के नारी 
पात्र हमारे जीवन को एक नवीन सन्देश देंते हैं, भूखे मन को विचार खाद्य-साम्री प्रस्तुत 
करते हैं| वे मानवीय जीवन के लिए प्रकाश-स्तम्म हैं । 
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- “: प्रसाद जी का जन्म काशी के एक़ प्रतिष्ठित कान्यकुब्ज वैश्य-परिवार से माप 
शुक्ला दशमी रंवत्‌ १६४६८ को हुआ और सझत्यु कार्तिक शुक्ला एकादशी संवत्‌ .१६४४ 
में हुईं। उनके वित्ामद का नाम श्री शिवरत्त साहु और पिता का नाम » देवीप्रसाइ या। 
श्री शिवरल्त साहु बड़े दानी और दयावान ये | प्रात+काल गंगा-स्‍्नान से लौटते सर्मय 
बह अपना कम्बल और लो तक मिल्षुश्रों को दे डोलते ये । काशी में दंह 'हुंघनी साहु? 
कें.नाम से प्रसिद्ध ये। इसी से प्रसाद जी को भी लोग सूँघनी साहु कदते थे । १२ वर्ष 
की झवस्था मैं ही प्रसाद जी को अपने पिता की छुत्न-छाया से वंचित होना पढ़ा और 
साथ ही उनकी स्कूली शिक्षा की भी इतिभी सातवीं कक्षा से ही हो गई | किन्तु उनके 
बड़े माई शम्मुरुन जी ने उनकी संस्कृत, अंग्रेजी, उदू', फारसी शिक्षा फा सुप्रबन्ध कर 
दिया। वाल्यावध्था से दी प्रखाद जी को अध्ययन से वास्तविक रुचि थी । घर पर रहते 
हुए दी उन्होंने स्वाध्याय द्वारा प्राचीन भारतीय इतिद्वास, दर्शन आदि का यथेष्ट शान 
प्राप्त किया । बौद्ध दर्शन तथा बौद्ध संस्कृति से इन्हें विशेष रुचि प्रतीत होती भी | 
कदाचित्‌ इसी कारण इनकी भावधारा एवं विचारघारा पर बौद्ध-दशन तथा संस्कृत का 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता है| इनकी रचनाओं में, विशेषतः नाटकों में उसकी भलक अच्छी 
तरह देखने को मिलती है । 

प्रसाद जी हिन्दी के प्रथम भेणी के कवि हैं । हिन्दी-साहित्य में उतका इसी रूप 
में अधिक मान हुआ है। शैशवकाल मे उन्हें अपने पारिवारिक वातावरण से कविता करने 
की प्रेरणा मिली । बह अपने घर की साहित्यिक गोष्ठियों में बैठते थे और समस्या-पूति 
करने वाले कवियों को कविताओं का आनन्द लेते थे | श्रतः उन्होंने श्रपने जीवन के पमात- 
काल में जो कविताएँ कों, उन पर उसी वातावरण का अभाव पड़ा । श्रागे चलकर जब वह 
प्राकृतिर सोन्दये से प्रभावित हुए और अध्ययन तथा श्रम्यास से उनकी प्रतिमा का विकास 
हुआ तर उनकी झाव्य-शैली ने मो अपना रूप बदल दिया। प्रसाद जी के कवि का जन्म 
उसी समय होता है, जब कि आचार्य पं० महावीर प्रसाद दिवेदी ने साहित्व-क्ेत्र में पदापय 
किया, परन्तु ग्राचाय ने जिस वात्सल्‍्य रस की वर्षा या० मैथिलीशरण गुम तथा श्रन्य 
कवियों पर की, इसकी एक बूँद भी “प्रसाद! तक न पहुँच सकी | 'प्रसादः का विकास किसी 
का झाभय लेकर नहीं हुआ--बे स्वयं ही अंकुरित हुए, पल्‍लवित हुए, फूले और महके। . 
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सन्‌ १६०६-१० से उनकी कविता का काल प्रारम्म होता है | प्रार्म्म ठ्दोंनि 
ब्रजमापा से द्वी किया, क्योंकि उस समय यद्प्रि खड़ी बोली का स्पर सुनाई देने लगा 
था, पर वह गद्य तु ही उपयुक्त समझी जाती थी--परथ में अवमाया का दी सम्मान 
अचलित था। उनहों प्रयम प्रशित कृति पचित्राघाएः में श्जमाप्रा का ही रस लद्द॒रा 
र्ट है । पर अनमाषा का मोह उन्हें अ्रधिक काल तज श्राच्छाटित न रख सका-- 
एफदो यर्ष पश्चात्‌ ही छड़ीग्ेली उनडी कविता में मुखरित हुईं--अच की क्रेइल 
स्मृति, मिठास लेकर। भायनाओं फो रूप देकर, उन्हें नए-नए साँचों में .ढालने की 
कला का भ्रादुर्माव प्रसाद? से ही दोतों है | प्रसाद के काब्य की समीक्षा करने में आयः 
आलोचक उनकी अजमापरा की कविताओं से विद ही रहे हैं । परन्तु हम यहाँ उनकी 
ब्रजमाप्रा कौ कविताशों के कुछ उद्धरण उपत्यित करेंगे। क्योंकि इस अज्मापा के काव्य 
के प्रारम्मिक ऋम-विक्ास में रदस्यवादी कद़ि का अस्तित्व छिपा हुश्रा है। यद बात भी 
रहस्यवाद की मोंति रदस्यमय है। पाठर देखेंगे. कि उनकी प्राचीन परिपाटी की कविताशओं 
में भी नवीन भ्रवृत्ति , नत्रीन प्रेरणा एवं नवीन मावनाएँ, विद्यमान हैं । यह नवीनता उनकी 
अपनी निराली थी, जिसने श्रागे चलकर हिन्दी-ाब्य-डगत्‌ में एक नवीत युग का सुजन 
क्रिया । 
“कौन भ्रम भूलिक भ्रमत चलि जात छिते, 
बिते जमि देहु रजनी को, चित्त धारियें॥ 
फबते तिहारी श्रास लाय एक टक यह, 
रूप सुधा प्यासी तासु प्यास मिखारिये ॥ 
राख परवाह ना सराह फी तिहारी सो, 
लखत “प्रसादां कौन प्रेम झनुसारिय ॥ 
चित्त चेन चाहत है, चाह में भरी हैँ, चेति, 
चंत चन्द नेक तो चकोरो को निहारिये ॥” 
प्वैत चन्द और चकोरी का प्रेम प्रसिद्ध बात है। परम्परा के अनुसार ही कवि ने 
श्रन्योक्ित द्वारा प्रेमी-दृदय को बात सुनाई है । उसमें मक्तों वाली रइस्य-मावना भी है कि 
यह मानव-दृद्य उत्त परम सुन्दर का तिष्काम उपातक है । चढ्रेरी कहती है--यह 
चकोरी का हृदय 'तराह की परवाह? नहीं रखता, न जाने कौन सा प्रसाद वह चाहता है, 
उसका प्रेम तो देखिये- यह चाह में मरा है, आप केवल एक वार इसे देख लीजिए, दस 
और छुछ नहीं। 
चझोरी के हृदय में दी कवि का हृदय है | उसका नाता शुद्ध प्रेम का है । यहाँ 
थह बात ध्यान देने की है कि यद्यपि श्रभिव्यक्ति का ढाँचा बिल्कुल पुराना हे, तो भी 
डससमें कवि की छचि और प्रति की एक झलक है । ककि का ध्यान उस एक़ान्त श्रौर 
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अवन्‍्य मावना की ओर है । 
“ग्राब इछलात जल-जात पात को सो बिन्दु, 
हि कंधों सुली सीपी माँदि भुकता दरस हैं | 
कढ़ी फंज-कोन्म ते कलोलिनों के सौकर-सों, 
प्रात-हिमकन-सों, नन्‍सोलल परस हैँ ॥ का 
देखे दुख बुनों उमगत श्रति झानेंद सो, 
जास्यो नह जाय यहि, कोन-सो हरस है। 
तातो तातो कड़ि रूखे सन को हरित फरे, 
ऐरे मेरे श्ांसू ! ते पीयूष ते सरस हैं ए” 
इस दूसरे कवित में कवि की दूसरी विशेषता है । बह दे श्ज॒ुभूति की गहराई 
नापना । धसाद की दो ही तो विशेषताएँ, ईँ--पूरे विश्व में उस एक परम्‌ छद॒य को देखना 
और अपने इस शोटे जीवर में अपने बढ़े दृटय की याह लगावग्य । एक का बाम रहस्य- 
भावना है और दूसरे का नाम है स्ताइभूति। दोनों में कोई विरोध नहीं है । दोनों का 
साथ भी दो सकता हे और प्रायः होता है, पर दोनों में प्रदत्ति का भेद है| दूसरी महृ॒त्ति 
के बिना तो कोई कवि हो ही नहीं सफत।। वहीं हृदयानुभूति इस कवित्त का प्राण है| 
ममुष्य को यह एक विचित्र अनुभव होता है कि आँधूसे जी हलका दो जाता है, मन को 
बढ़ी शान्ति मिलती है, दुख की जलन मिट जाती हे, जीवन इरा-मरा हो णाता है। 
मनुष्य दुःख से रोया था, पर अब उसे यह आँख का नया श्जमव हुआ । वद इतना प्रसन्न 
और चप्तत्कृत द्वोता है कि श्रनेक प्रकार से उसे प्रगट करना चचाइता दै। इस आ्रत्मानुमूति 
की अ्रमिव्यक्ति से उसे मुख्य मिलता है और इसी से ऐसी कविता श्रन्य सहृदय व्यक्तियों को 
भी सुछ देती है। 
इस क॒वित्त में वद दुख देने वाला गुण है | इसी से तो इम उसे प्रसाद के ख्रमर 
गीतों और मुक्तकी का धीज मानते हैं, कवि की कला श्रौर बुद्धि का विकास देखने वालों 
को तो यह घड़ा प्रिय लगता द्वी हे, स्त्रयं कि को भो यह भोले और सरल बचपन के 
समान बड़ा प्रिय या। ये इसे अनेक बार अपनी मण्डली में पढ़ जुके हैं । * 
इस कवित्त में श्रनुभूति का गाम्मीय और आनन्द तो है ही, श्रभिन्‍्यक्ति की भी 
एक नवीनता है | पुराने दंग के रीवियादी कवि चत्र एक मार चॉँवते हैं ठो उसका पूछा 
रूप खड़ा कर देते हैं। युददों 'पीयूप ते सरछः कइने के लिए, बे पीयूष के अधिक-रोे-अधिक 
गुण और लक्षण घटाने का श्रयलल करते, परन्तु छायावादी और घ्यनिवादी थोड़ा ददकर 
चहुत समझाना चाइते हैं | यद स्यंजना की शैली इसमें है | समकगार को “व्यतिरेफ का 
अमककार! समझना चाहिए.। इसी धार व्यतिरेक, विशेधामास झादि अलंकार मी रीति 
का चमत्फार दिखाने के लिए नई, माव की छायो मनोरम बनाने के लिए श्ाये है । इस 


ः कै न 
इै४८ प्रसाद का जीवन-दशोन, कला और कृत्तित्त् 
अकार यद्यपि घन्द, भाषा, अ्र्ंकार-सरणि आदि में पुरानापन है, तो मी उनमें कि की 
नूतनता छिपी है । 
“प्रेम की प्रतोति उर उपजी सुखाई सुख, 
ज्ञानियों न भूलि याहि छत्तना शनंग का। 
खेधि मनमोहन ते काट-पेंच कौन करे, 
चली झयथ हली बाढ़ प्रेम के पतंग को॥ 
मूर्द हम खोले किन छाई छवि एक तंप्तो, 
प्यात्ती भरी श्राँखें रूप सुधा के तरंग की | 
उन ते रहभो न भेद बिछुरे मिलें में, भई 
शव विछुरति मनि को श्रौ' मिलनि पतंग की ॥४ हा 
रे यह तीछरा कब्ित्त तीसरे दंग का है । इसमें अ्रतुभूति है | पर वह समस्या-पूर्ति 
वाली है। समस्यायूर्ति चौंसठ कलाओों मैं से एक कला है और इसका पूर्ण श्रम्यास हो 
जाने पर दी मनुष्य-जीवन की समस्याओ्रों पर कुछ कहने योग्य द्ोता है । प्रखाद भी ने इस 
“दंग को भी अपनाया था। इससे भी बड़ी बात यह है हि यहाँ प्रखाद जी ने वही बात 
दूसरे दंग से कह्दी है जो आगे चलकर उनका मूल मंत्र-ता बन जाती है--बह है संयोग 
और वियोग में एक प्रेमय्रोग--सुख और दुख दोनों में एक आनन्द की भावना | जब 
'द्रेम की प्रतीतिः उत्पन्न हो जाती है तक (बिछुरे मिले मेः भेद नहीं रह जाता। पर यह 
प्रेम अनंग की घना! न होना चादिए। 
पंचित्राधारः वी अधिकांश कविताएँ. प्रकृति और सौन्दर्य-इर्णय के आधार पर 
रचित हैं | यौतन का उलाहना इन पंक्तियों में दिखलाई पढ़ता है--- 
“प्रानन के प्यासे क्सों भये हो इतो रोप करि, 
भरि-भरि प्याले प्यारे प्रेम रस पीजिये । 
दीजिये “प्रसाद! सुख सौरभ को लीजिये जू, 
नेकहू तो चित्त में दया को ठोर दोजिये॥! 
हा कवि के सिद्धान्त का उद्गम भी इन दोनो पदों में मिलता है । “करत, सुनत, फल 
देत, लेत सब तुम हों, यही प्रतीत ।--यहदी श्रारम्मिक विश्वास आगे चलकर प्रखाद की , 
- समस्त रखनाओं का सूत्र बनता है । “विधाता के विधान में अटल विश्वातत और नियति 
के चक्र में किसी का वश नहीं चल सकता ।*--यहद्दी सिद्धान्त सर्वत्र व्थाप्त है | इसी से 
प्रसाद को नियतिवादी कद्दा जाता है 
ब्रक्ष में आस्था रखते हुए मी भावुकता उलाइना देती दै--ऐसे ब्रह्म को लेकर 
.क््या करेंगे जो कुछ नहीं सुनता और जो दूसरों का दुख नहीं इरता । ५ 


सवीन घास के प्रवत्तक कवि असाद! " _ रेश६ 
४हसे बह्म लेइ का फरि है ? ह *+ 
जो नहों करत, सुनत नहीं जो कुछ, जो जब पोर न हरि है ए! 
भैचेत्राधार में उनकी विशिष्ट प्रकार की दाशनिक अ्रभिरुचि के कारण प्रकृति-प्रेम 
एक विशिष्ट प्रकार से व्यक्त हुश्रा है । अंग्रेज कवि वड़सवर्थ की माँति मकृति के प्रति * 
उनका निसर्ग रिद्ध सादात्म्य महों देख पढ़ता । प्रत्येक पुरुष मे उन्हें वह प्रीति नहीं, जो 
बडे सबर्थ की यी । ग्त्येझ पत्वृत, प्रत्येक शटी उनकी आत्मीय नहीं । वे प्रत्येक पक्की को 
ध्यार नहीं करते | यह 'सित्राघारः की वात कही जा रही है | उसमें उनका प्रेम रमणीयता 
से है, प्रकृति से नहीं ) वे छुन्दरता मे रमशीयता देखते हैं, सर्बत्र नही | इस रमणीयता, के 
सम्बन्ध मैं उनकी भावना रति की गो हे और जिज्ञासा की भी । रति उनका छृदय-पक्त है, 
जिशासा उनका मश्तिष्क-पत्ष । कहदी-कद्दी बे रमणीय दृश्यों को देखकर मुग्ध होते हैं और 
कद्दौं-कहीं प्रश्न पूछुते हैं कि यह रमणीयता इसमें कहाँ से आई १ पचित्राघारः में मुग्ध होने 
वाले स्पल कम हैं और जिशाता के स्पल अधिक । जिशासाओं की ध्यंजना यह है कि वे 
प्रस्येक रमणीय वस्तु में चैतन्य ज्योति देखते हैं. । अवश्य ही यह चैतन्य ज्योत्ति कवि के 
हृंदय में चमत्कार उत्पन्त करती है! यह चमत्कार आरम्भ में जीवन के ऊिसी गइन स्तर 
को स्पर्श नहीं करता । नवयुव॒क कवि यद्यपि अनेक बार इस अकार की. जिशासाएँ करके 
दिव्य सौन्दर्य का संक्रेत करता है, पर उसकी सामान्य दृष्टि किसी ताह्िक निष्फर्प तक नहीं 
पहुँचती | उसकी सौम्दय-भावना का विकास व्यापक नहीं होता । बह प्रकृति के रम्य रूपों 
_ और नारी की मनोइरता तक ही परिमित रहती है। जिस प्रकार ब्रजमाषा के कवि प्रकृति 
का घर्णन मनुष्य जगत्‌ का उद्दीपन बनाकर-करते थे, उती प्रकार अनेक बार प्रसाद जी 
में भी किया है, किम्तु उनकी मायना आरम्भ से ही अधिक सूदम और उन शूंगारी कवियों 
की अपेक्षा अधिक परिष्कृत और जिशासामय है । यह जिशासा श्रागे चलकर उनके विफास 
मे सद्दायक हुई ह । यदि चित्राघार में यह जिशसाएँ न द्वोतों तो प्रसाद जी रँगारी कवियों 
की भ्रेणो से छपर उठकर उच्चतर रदृस्य-काव्य का सजन न कर पाते | 
पंचित्राघाए से आगे बढ़ने पर प्रसाद के अक्ृति-पग्रेम और मारव-चरित्र सम्बन्धी , 
धाएणा को उत्तरोत्तर गदराई मिज्तती है । उनकी जिशासा-बृत्ति का विक्रात दोग है। 'प्रेम- 
पथिकः इसका प्रमाण है | 'ओ्रेप-पश्िकः संवत्‌ १६६२ के लगसग अजमापा में लिख- 
गया था। आठ वर्ष पश्चात्‌ उसके कथानक में कुछ परिवर्तन करके कवि ने अतुझान्त 
छन्दों में उसे उपस्थित किया । इसमें प्राकृतिक वर्णुन मनुष्यों फी कहानी के लिए. सुरम्य 
बातावए्ण बन गया है शौर सानव-सौस्ट्य केवज्न कुबहल की वस्तु न रइकर एक अलुपम 
त्याग की मावना में पर्ववतित हो गया है | प्रकृति के प्रेम से हटकर उनडी विशासा मनुष्यों 
के प्रेम में समाविष्ट हो गई है। जिशसा का वार नहीं इत्ता। इसी में कवि का विकास 
देखा था सकता है। 'प्रेम-पथिक! सालिर प्रेम का चित्रण करने बाला काव्य है। 


३४० असाद्‌ का जीवन-दशेन, कला और कतित्त्व 


“वथिक प्रेम की राहु भ्रनोखी भूल भूल कर चलता है । 

घनी छाँह हैँ जो ऊपर तो नाचे कांटे बिछे हुए: 

प्रेम-पत्ञ में स्वार्थ झोौर कामना हवन करना होगा ॥ 

तब ठुम प्रियतम “स्वगं-बिहारी होने का फल पाओगे; 

इसका निर्मल विधु नीलाम्बर-मध्य क्षिया करता ब्रीहा 

चपला जिसको देस चमककफर छिप जाती है घन-पट में। 

प्रेम पवित्र पदार्य, न इसमें कहाँ रपट को छाया हो, 

इसका परिमित रूप नहीं जो व्यज्ञित सात्र में बना रहे 

वर्मोकि यहो प्रभु का स्वरूप है जहों कि सत्को समता है।” 
इन पंक्तियों में सात्विक प्रेम का कितना शुद्ध स्वरूप व्यक्त ऊिया गया है | यहाँ 
कवि एक ताल़िक निष्कर्प तक पहुँच सका है । प्रेम अ्रनत्त है, उसका श्रोर-घोर नहीं है। 
उसकी परिणति पूर्य त्याग में है। इसमें बड़ी स्वच्छता औ्रौर सात्विउता है। 

४इस पथ्य का उद्ददय नहीं हे धांत भवन में दिफ रहना, 

किन्तु पहुँचता उस सीमा पर जिसके धागे राह नहीं; 

अथवा उस प्रानन्द भूमि सें जिसकी स्रीमा कहो नहीं, 

यह जो केवल रूपजन्य हैं मोह, तन उसका स्पर्षी हूँ 

यही ध्यवितियत होता हूँ। पर प्रेम उदार, धनन्‍्त पहो 

उसमें इसमें शैल झौर सरिता कान्सा कुछ प्रन्तर है । 

प्रेथ, जगत फा चालक है, इसके प्राकर्षश में खिच के 

मिट्टी वा जलविड सभी दिन-रात किया करते फेरा 

इसको गर्मी मठ, धरणी, गिरि, सिन्‍्धु, सभी निज अन्तर में 

रखते है ब्रानन्द सहित, हैँ इसका श्रमित प्रभाव महा | 

इसके बल से तझ्वर कर पतभड़, बसनन्‍्त को पते हैं 

इसफा हूँ सिद्धा्त मिटा देना अ्रत्तित्व सभी अपना 

प्रियतममय यह विश्व निरखता फिर उसको है विरह कहाँ 

किर तो चही रहा मन में, नयनो में, प्रत्युत जग भर सें, 

कहाँ रहा फिर द्वेघ किसी से वर्योंकि विश्व ही प्रियतम है; 

हो जब ऐसा वियोग तो संयोग वही हो जाता है । 

यह संज्ञायें उड़ जाती है, सत्य तत्व रह जाता हूँ ॥” 
सालिक ग्रेम का क्तिना अनूठा वित्रण है। यह न समझना चाहिए कि ग्रताद 
जी का यह प्रेम-्सम्वस्धी आदश प्राचीन झ्राध्यात्मिक गंताइुगतिक्ता का परिणाम है । इसमें 
कृषि की अपनी अलुभूति और विचारण का भी योग है | इसछ माव-चित्रण तथा 


नवीन धारा के प्रवर्तक कवि प्रसाद? कम 


प्राहृतिक दृश्यावली कवि के हृदय के योग से अपनी स्वतन्त्र सत्ता रखती है । इसमें परम्परा- 
क्षण के स्थान पर नवीन उद्योग है । वाह्य प्रकृति की रमणीयता के साथ-साथ प्रेम को 
रम्रणीयता की यह छोटी-सी आख्यायिका हिन्दी में एक नवीन माव-घारा का आगमन 
सूचित करतो है । प्रेम-पथिक का यद्द छोटा-सा कथानक कवि के स्वच्छ जीवन छण में 
लिखा गया है । 


“आठ! असाद जी का विरद-काज्य है । यह बढ़ी ही मनोरम गीत कविता है| 
हिन्दी में इसकी गणना इनी-गिनी उत्कृष्ट रचनाओं में की जा सकती है । आधुनिक हिन्दी 
: मै जो थोढ़े-से प्रथम श्रेणी के विरइ-गीत हैं उनमें “आँएः का भावना-संकल॥ श्रेष्ठ होने के 
कारण यही उत्तम गीत है। कुछ लोगों ने आँसू? को अ्रध्यात्म श्रौर छायावाद श्रादि का 
माम देकर उसे जटिल बचा देने का प्रयत्व किया है, परन्च ऐसा कहने से पहले उन्हें 
उसकी उसके प्रकृत रूप में देखना स्वाहिए । बिरद्द का इतना मार्मिक वर्णन करने वाले 
कवि को क्िसो वाद की छापा लेने की ' आवश्यकता नहीं--उसऊी उच्चता स्वतः सिद्ध 
है। काव्य-विश्स के जो परमाणु खिलकर “आय! में निखरे हैं, उन्हें वादों के बखेढ़े में 
डाल देवा इम चित नहीं सममते | 
आए! प्रसाद जी की पूर्व रचनाओं से बहुत आगे है । उसमें पचित्राघारः की-सी 
इल्की, चमस्कार-चंचल इष्टि नहों है, न 'प्रेम-पथिकः का-सा 'रोमांटिक' प्रेमाटर्श का 
निरूपण है---वह्द अधिक गदइरी वस्तु है । “ओंस? कवि के जीवन की वास्तविक प्रयोग- 
शाला का अविष्कार है | उम्तम कवि निःसंकोच माव से विलास-जीवन का बैमव दिखाता, 
फिर उसके प्रभाव में आए बहता, और श्रन्त में जीवन से समझ्कोता करता है | विज्ञास मे 
जो मद, जो विराट आकएण हे उसे कवि उतने द्वी विरद रूपको और उपमानों, द्वारा 
अकट करता है| उसके अभाव में जो वेदना है, बढ़ी आँसू वनकर निकली है | प्रसाद जी 
के सम्पूर्ण काब्य का मदतत््य ही यह है कि वे वेदना के रोदन में वह नहीं जाते, वरन्‌ वह 
अतीत के अमाव को संसार के एक कठोर सत्य के रूप में स्वीकार करते हैं ) रोदन को 
जीतकर उसके ऊपर उछठे बिना जीवन चल नहीं सकता, इसका भी अ्रतुभव है और इस 
अनुमव के प्रकाश मे चलने के लिए सन को संत्ववा और आशा देने का प्रयास्त भी है | 
इस कवि के सम्पू्ँ काव्य में मानव-जीवन के उत्कपे की छो धारा है; वई ऑ! में घुल- 
कर निखर ई है और श्रस्यन्त स्पष्ट रूप में प्रयट हुई है) आँदः मानव-जीवन के प्रकर्प 
का गान है। 
“आय! की निम्नलिखित पंक्तियाँ देखिये, इनमें माश्ा का साधु्य, भावों की 
मुदुलता, सुद्दर उपमाएँ तथा कल्पना को कोमलता कितनी अधिक मात्रा में ब्यकतत 
हुई है-- 


प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतित्त्व ,. इेशरे 


छल छिल्नकर छाले फोड़े, है 
मल भल कर मृद्ुल घरणा से॥ 
घुल-घुल कर यह रह जाते, रु 
आँछू फरणा के कण से 
उपमा तथा कल्पना का सुखर चित्रण भी देखिए--- 
“शज्ञि मुख पर घूंधद डाले, 
अंचल में दौप छिपाएं ॥ 
जीवन की गोौघूली में,: नल 
कौतूहूल से तुम श्रायें हा! _ 
बिरद का तत्नज्ान क्रितनी गहराई और सूध्रमता से व्यक्त किया है--- 
“छलना थो तब भी मेरा 
उसमें विश्वास घना था; 
उस भाया को छाया में, 
कुछ सच्चा स्वयं बना था। 
अं ९ 
५, तुम सत्य रहे चिर सुन्दर; हर 
मेरे इस मिथ्या जग के | 
८ है 
माना कि रूप सीमा हैं, है 
योधन में सुत्दर तेरे रा 
पर एक बार श्राये थे, 
निसत्तीम हृदय में मेरे ॥ 
4 ८ 
अमकूंगा घूल-कणों में 
सौरभ हो उड़ जाऊंगा | 
पाऊँग.. कहों तुम्हें तो, 
ग्रह-ूषणण से टकराऊँगा ॥! 
कितनी सुन्दर पंक्तियाँ हैं ॥ सारा काव्य मधुर विरद-स्मृतियों में डरबा हुआ है । 
काव्य की दृष्टि से इसमें रूप का, वैमय एवं विलास का अत्यन्त उत्कृष्ट दयुद है। परन्तु 
इसकी सफलता यही है कि इस रोदन और बेदना के बीच भी करि जीवन के सत्य की रक्षा 
कर सका है। निराशा और दुःख के अस्त में हम थ्रारा का सन्देश पाते हैं । निराशा 
और स््यया के कोदरे को भेदकर मदुल्न शान्तिदायिनी किरण आती हैं | कवि विरेद और 


नवीन घास के प्रवत्तेक कबि असाद?ः ३४३ 


मिलन को जीवन के सामान्य क्रम में ग्रदण करता हे । काव्य की अन्तिम पंक्तियों में वेदना- 
भार से दबे हुए. दृदय को हम ऊपर उठता देखते हैं | कबि इस निष्कर्ष पर पहुँचा दै-- 
“मानव-जी वन-बेंदी पर, 
परिणय हैं विरह मिलन का; 
सुख दुस दोनों नाखेंगें 
है खेल ध्रॉलस का, मन का। 
बिस्मृूति समाधि पर होगी, 
वर्षा कल्यासा-जलद को; 
सुस्र॑सोयें थका हुआासा, 
चिन्ता छूट जाये बिपद की । 
चेतना सहूर न॒ उठेगी, 
जीवन-सागर थिर होगा; 
सन्ध्या हो सर्ये-प्रलथ को, 
विच्छेद-मिलव फिर होगा।” 
विच्छेद और मिलन को इस नैसर्गिक रूप प्रहण करने में ही काब्य का सत्य है | 
प्रतिवाद की सीमा पर ले जाने से जीवन के साथ उसका कोई सम्पर्क नहीं रद नाता। 
मानब-शीवन विध्न-बाघाओं के वीच भी ऊपर उठने वाली जिस श्रात्म-शक्ति से, अन्तः- 
स्फूर्ति से गौरवान्वित है, उसड़ी विजय दिखाना ही सच्चे काव्य की प्रतिष्ठा है । प्रसाद 
जी का गौरप इस बात में है कि ठनझा काव्य सर्वत्र प्रकृति पर मनुष्य और मानवता की 
विजय के उल्लास और संदेश से भरा हुआ है। घसाद जो वास्तत्र में मानबी भावनाओं के 
कवि हैं और सम्पूर्य प्रकृति का सौन्दर्य एवं मदृत्य उनके लिए मानव-सापेत्ष है । उनका 
काब्य मानव-जीवन के साय-साथ चलता है और इसी लिए जीवन की कशेर व्यावहारिक्ता 
के साय उसमें समभौता, संग्रथपन और सामंजस्य वी भावना दै। 
चहुत-से लोग आय! पर दुरूद्वता एवं अ्रस्पष्टटा का दोष लगाते हैं। इसका 
कारण है। वाघ्तव में प्रमाद ने 'ऑँधः में एक ऐसी शैली विकसित करली है, मिस्री 
ब्याख्या उन्होंने अ्पने प्रौ़ निवन्धों में की है ।_ इस शैली में बात की वकूता का बढ़ा 
मदत्य है| इसी से प्रखाद का काज्य साधारण मेघथा को अम्राद्य दो जाता है। प्रसाद का 
कहना है--“अ्रव प्रेमी को विश्ञाम कदाँ ! उसका विभाम दो गया । हं केवल उच्चवास 
और आँद। अब यही उसके पिन्र/म हैं !? झँख से अविरल अभुषारा बहती है, निद्रा मी 
ख्वप्प हो गई दै। परन्तु बह शत्त वो घुमाइर कहते हैं--- 
अउच्दवास झोर प्राँसू में, 
विधाम यका सोता हैं; 
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रोई झांखों में निद्रा 
बनकर सपना होता है ।” 
इसी अटपटी भाव-मंगिमा से काव्य रहस्वगीत हो जाता है। अनेक अस्पष्टा और 
सांकेतिक शब्दों के अयोग से भाषा भी कुछ जटिल हो जाती है-- 
/विश्वम सदिरा से उठकर, ग 
श्राश्रो तममय शझ्न्तर में; 
पाह्मोगें कुछ थे टटोले 
बिन अपने सूने घर सें।” 
येहों विश्रम मदिरा का अर्थ हे--तुम सौनर् हो, सम्हें सौन्दर्य की महिरा ने 
विमूच्छित कर दिया है । तुम क्या जानो दूसरे के सुख-हुःख १ “अपने बिन? का श्रर्थ है 
सिवा अ्रपने छृदय में किसी को नहीं पावोंगे । यहाँ तो तुम ही हो । कह्दी-कहीं यह 
बाग्मंगिमा सांकेतिक दी छोड़ दी गई हैं, जैसे-- 
“निष्दुर जाते हो जाझो, 
मेरा मो कोई होगा | 
प्रत्याशा विरह-निशा की 
हम होगे धो” दुख होगा ॥7 
कहना यही है कि मुझे तम्दारी अपेक्षा नहीं । मेरा मी एक साथी है, वह ऐ 
विरह-दुःख | क्या तुम सममते हो मेरा कोई साथी नहीं १ यह पीड़ा में आनन्द पाने वाले 
प्रेमी की गर्षोक्ति है | यहाँ वात शीघ्र न खुलकर रहस्यमय हो जाती है | 
इस काव्य मैं प्रसाद ने कल्पना के उच्चतम शिखर तक पहुँचने का प्रयाप्त किया 
है | इसी कल्पनातिरेक के कारण कद्धी-कह्दीं अमूत्त भावी और मानसिक परिस्थितियों को 
डपमान बना लिया गया है । जैसे-- 
“म्ादकता से प्राय वे 
संज्ञा से चले गये बे, 
हम व्याकुल पड़ें विलणते 
थे उतरे हुए नशों वे ॥! 
इसमें 'मादकता?, “सज्ञार, नशे का उदार! जैसी मानसिक परिस्थितियों को उपमाव 


बनाया है | 
के बात और दै जो 'ओँद' को दुर्वाध बना देती दै--बढ है प्रतीकों का बहुलता 


के साथ प्रयोग | घताद ने लिया है कि युग की पतिमा युग के अजसार अपने अतीक 
आप चुनती है | उन्होंने पहली बार नवीन प्रतीक चुनने का प्रयास यहाँ किया है। इसी 
लिए, उनका काव्य सइजप्राद्य नहीं दो पता । कही-कहीं तो एुकटम शत प्रतिशत ग्रतोकों 
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की भाषा में ही बात कढी गई है ! 
“मेरे जीवन फो उलभन, 
बिखरी थीं तेरी श्रलकें ॥ 
पो लो भधु-मदिरा तुमने, 
थी बन्द हसारी पलकों | 
लहरों से प्यास भरी थो, 
थे भेंवर मात्र भो थाली ॥ 
मानस का सब रस पीकर, हु 
लुढ़का दी तुमने प्याली ए! न 
यहाँ प्रेमिका प्रेमी के हुटय की सारी मादकता पी लेती है। जब पात्र (दृदय) 
ख़ालो हो जाता है, तो उत्तकी (जीवन) प्याली व्यर्थ बनाकर लुढ़का देती है ! अब प्रेमी के 
सामने एक महान्‌ सौन्दय-प्रेम का सागर किलो्ले करता है, परन्तु उत्तका रस उतके लिए, 
नहीं है | उसे तो मँवर-भेंवर ही दिखलाई पड़ते हैँ। ये भेवर खालो पात्र की तरह लगते 
हैं | ये तो उसके जीवन के सूनेपन के ही प्रतीऊ हैं. । इस प्रकार एक नई कृत्रिम प्रदीक 
भाषा का सतत प्रयोग आँसू को साधारण ज्ञान के घरातल से छँचा उठा देता है । 
एक बात ध्यान देने की और है । “आँध! पर प्रेम और वियोग दोनों पक्षों में 
उर्दू-काब्य का प्रभाव है । इसका कारण यह है कि प्रसाद हिन्दी-संस्क्रत के साथ-साथ उद्‌'- 
फ़ारसी के भी अच्छे शता थे । प्रसाद” की ग्रेमिक़ा उद, कबि की माशका की भाँति 
निष्ठुर है, कठोर है; घायल करना, फिर मुँह फेर लेना, यह उसका क्रोध है। पैर से मल- 
मल कर दृश्य के छाले फोड़ देगी । वह निः्दुरा भला प्रेमी का दुःख क्यो सुनने लगी १ 
उसके कान तो कमल के पत्ते हैँ, उनमें दुःख कथा के अभ्रुकण ठट्रेंगे दी नहीं । 
छदू' काव्य के प्रभाय ने काब्य को रहस्थात्मक रूप देने में वढ़ा भाग लिया है। 
कवि एल्लिग में प्रेमिका को सम्बोधित करता है-- 
“पर एक बार आये ये, 
निस्सोम हृदय में सेरे” 
अथवा 
“बे सुमन नोचते सुनते, 
करते जाते मनमानी” 
यह अमाव भाव-भंगिमा तक दी सीमित नहीं है, भाषा पर मी है । अधिर्ाश 
नए, प्रयोगों के पीछे यही रदस्य छिपा है। शीतल ज्याला उदू' का ्राविशे-मम! है। 
नछुल-दिल कर छाले पोद़, मल मल कर मदुल चरण से” हिन्दी काव्य-संपदा से बाहर 
की इस्घु है। 'उन्नफों' के उलकते-सलभने सी बात दम सुनते एँ । प्रसाद भी कदवे हैं--- 
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करे जीवन की उलभन, बिखरी यीं तेरी अलकें? इस अक्रार फ़ारसी या उ्ू' काव्य के 
प्रमाव के कारण “आँपू? के संस्कार हिन्दी वालों के संस्कार नहीं बन सके श्रौर लोग उसे 
रहस्यमयी कविता समभने लगे। 

परन्तु इसका यह श्र्थ नहीं कि आय! दोपपूर्ण हो है | एक नवीन युग की 
नींब डालने के कारण उसकी ऐतिहासिक महत्ता तो है डी, साथ ही इसमें भी सन्देदद 
नहीं कि वह अपने गुर्णों के लिए दी लोकप्रिय हुआ श्रौर ऐसे गुण दिन्दी के बहुत 
न्यून काब्यों में मिलते हैं. ) जो हो, प्रसाद की सारी दुर्बलता और उनकी सारी शक्ति 
आँत! में स्पष्ट है । 'कामायनी! के रहते हुए भी आाँव! ही प्रसाद के व्यक्तित् का प्रति- 
निषित्व करता है । 

“आय के श्रनन्तर कुछ समय तक प्रसाद जी की कविता का वैसा परिपाक कहीं 
नहीं देख पड़ता । मरना! में कुछ श्रच्छी रचनाएँ अश्रवश्य हैं; परन्तु वहुत-सी साधारण 
कृतियों के साथ मिलो द्वोने के कारण विशेष प्रभाव नहीं उत्पन्न करती | करन? वी कई 
कविताओं में प्रसाद की रहस्यवादिता प्रकट हुई है । जैसे-- 

“झ्ाँख बचाकर न किरकिरा कर वो इस जीवन का मेला। 

कहाँ भ्िलोगे ? किसी विजन में ? मे हो भोड़ का जब रेला ॥ 

दूर, फहाँ तकु दूर ? थका भरपुर चूर सब ह्ंग हुमा । 

दुर्गेभ पथ में विरष दौड़कर खेल नस था मेने खेला ॥॥ 

फहते हो “कुछ दुःख नहीं” हां ठीक, हेंसो से पूछो तुम । 

प्रइन फ़रो टेढ़़ी चितवत से, किस-किस को किसने भेला 

झाने दो सोठी मोड्रो से नूर की भनकार रहो ॥ 

गलबाहीं दे हाथ बढ़ाओ, कह दो प्पाला भर दे, ला ॥ 

निठुर इन्हों चरसखों में मे रत्नाकर हृदय उलोच रहा ॥ 

पुलकित, प्लावित रहो, वनों मंत सूखी चालू की बेला॥॥ 

इस कविता मैं रहस्यवाद की समी मुख्य बातें आ गई हैँ । रहस्यवादी का सबसे 
प्रथम लक्षण है श्रात्मातुभूति का स्वर | वह इसमें हे। यही स्वर यहाँ तक बढ़ जाता है 
कि वह समाधि की कोटि वाले श्रनुभव तक पहुँच जाता है । दूसरी बात होती है संसार 
भर में एक परम द्वदय को देखना और उसके चरणों में अपना स्वध्व सॉपना ! तीसरी 
या, है स्यफाा, ओह चुद, को, श्पगेस्ग, पहल, दर, के, सादरे, आऐे, अदा, ओर, पीसी, 

विशेषता है, मानव-जीवन को सुन्दर सममना तथा संसार के सुख-दुख दोनों को चाँदनी 
और झँघेरी के समान अपनाना, इस बड़े मेले का आनन्द लेना | इसी जीवनानद की 
खोज में #“ंगार और करुणा दोनों का कम चला करता हैं! इसी से रदस्यवादी का सबसे 
झधिक सुनाई पढ़ने वाला पाँचवाँ लक्षण है--उसका संगोत | वह कमी संयोग का गीत 
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सुगाता है और कमी विरह का क्र्दन करता है ! ये समी बातें इस कविता में झा गई हैं । 
इसमें प्रणय की आथना है, इसी से करण राग नहीं है| 
ह “लहृए में हम कवि को शुद्ध रहस्यवादी भूमि पर प्रतिष्टित पाते हैं | जीव झौर 
ब्रह्म की लुका-छिपी को कवि अत्यन्त स्पष्ट शब्दों में व्यक्त करता है| ब्रह्म जीव के साथ 
आँख-मिचौनी खेलता है; परन्तु ठपा की अरुणिमा के रूप में बहने वाली उसके पदचाप 
की लाली से, उसकी हँसी से, रूप, रस, गन्द में रहे उसके खेलों से जीव उसे पद्दिचाव * 
लेता है--अतः कवि कहता है-- 
"देख न लू, इतनी ही तो इच्छा हैँ, लो स्रिर झुका हुमा 
फोसल किरन-उंगलियों से ढेंक वोगे यह दृग खुला हुप्ना 
फिर कह दोगे, पहुचानो तो मे हूँ कौन बताग्नो तो ? 
किन्तु हन्हीं भ्रघरों से पहले उसकी हँसी दबाग्नो तो ? 
- सिहर-भरे निज शिथ्विल मृदुल अ्रंचल को श्रधरों से पएंड़ो 
बेला थीत चली हैँ चंचल बाहुलता से हा जकड़ो 
तुम हो फोन पझौर से फहाँ हूँ इसमें कया हैं घरा, सुनो 
सानस-जलधि रहें चिर-चुम्बित मेरे क्षितिज ! उदार घतो।॥” 
बढ इसी पर सन्तोप कर लेगा | उसका प्रियतम उसे अपना मुख नहीं भी 
दिखलाये उसका शीतल स्पर्श उसे मिलता रदे । 
“शशि-सी घह सुर्दर रूप-बिभा 
चाहे. भ मुझे दिखलाना 
उसकी निर्मल शीतल छाया 
हिमकत फो बिखरा जाता! 
प्रन्तु प्रियतम की शऑँल्च-मचौनी श्लौर उसकी श्रातुर अपलक प्रतीक्षा उसे पागल 
बना देती है | जोवन में ऐसे क्षण क्षाते हैँ कि भीतर की बेदना द्वाद्यक्ार करदो हुईं बाइर 
निकलने लगती है-- 
“घीरे-से बहू उठता पुकार 
मुभको न सिल्ला रे कभो प्यार [7 
और कभी-कभी वद्द चिल्ला पड़ता है-- 
“परे कहीं देखा हे ठुमने, 
सुर प्यार करने चाले को; 
मेरी झाँखों में झ्राकर फिर 
आँछू बन ठरने बालें को 4” 
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परन्तु अन्त में उसड्े दृदय फी श्रतिच्यनि ही उसे रहस्य बताती है। यईइ प्यारः 


तो खोजने की वस्तु नहीं है-- 
#पायल रे यह मिलता हैँ फय 
उसको तो देते हो है सब; 
ग्रांगू के कशवदए को गिनकर 
यह विश्व लिपे है ऋण उधार डे 
तू वर्षों फिर उठता हैं. पुकार 
मुझको मे मिला रे फभो प्यार !” 

“लइरः के थोड़े से दी गीतों में कदि ने आ्राध्यात्मिक श्राशा और निराशा के सुस्दर 
रूपक भर ये है । कुछ कविताएँ प्रकृति को श्रालंब्न चनाऊर चली हैं। इन प्रकृति-गी्तों 
में कहीं हम उन्हें सरत प्रकृति छा वर्णन मात्र करते पाते हैं, कहीं प्रकृति के सहारे 
जीवन-मरण के रदस्य को खोलते हुए.। उनका एक प्रसिद्ध गीत है-- 

#“बौती विभावरी जाग रो 
अम्वर पनघट में डुबो रहो 
ताराघट८ ऊपा नाथ री 
घग-कुल फुल-कुल-सां घोल रहा 
फिसलय का पंचल डोल रहा 
लो यह लतिका भो भर लाई 
मधघु-मुझुल॒ नवल-रस ग्रागरो” 

कहीं कब्रि प्रमात को 'मैरबी? बताता है, कहीं थकी हुई रात श्रालस की अँगढ़ाई 
ले रद्द है या अपने रत्नारे नेत्रों को सायर के उद्देलिद आँचल से पोंब रही है-- 

“प्रांखों से अलल णगाने को 
यह झाज भैरवी भाई हैं। 

ऊपा-सो भांखों में क्ितितों, 
सादकता भरो ललाई हैं हर” 

कई कवि अत्यन्त मामिक होकर रात के हुदय के श्वास-प्रश्वास को गिन रहा है। 
प्रसाइ, विज्ञास-ऐड्वर्य और मादकता के कवि हैं । उन्होंने अचोव के टूटे हुए स्व और 
विलासमय रंगों से रंगी साय-प्रातः का विश चित्रणु किया है। स्वयं अपने मे निर्मापिज्त 
हो, कालिदात और रोन्द् का प्रेम-उित्लाम और रहस्य की मादक कल्पना को उन्होंने 
अपनाया है और उसे सोने के पात्रों में सैंजोकर रखा है। कला की ये विलास से सैंवारी 
रैखाएँ जन-काब्य की श्रेणी की वध्तु नहीं; परन्तु एक विशेष वर्ग के एक विशेष भेणी के 
काव्य का इतना सुद्दर रूप अन्यत्र नहीं मिलता । 


नवीन धाय के प्रवर्चेक कवि प्रसाद! इ्श 


प्रसाद जी मूलतः प्रेम-रहस्य के कवि हैं, इसलिए. प्रगतिशील समय के वबीच 
बौद्धिक प्रयोगों और उसकी निर्णयद्वीन श्रच्यव॒स्था मे जहाँ प्रसाद जी ने अपने आपको 
डबाया है, वहाँ उनके काव्य में वह रमणीयता नहीं आ पाई है, उनके स्वर का निसर्ग 
उच्छव्रात वहाँ नहीं सुन्र पढ़ता । सामाजिक विचारणा में वे व्यक्तिवादी हैं और 
सामूहिक प्रगति सम्बन्धी उन आदशों से अलुप्रेरित हैं जो मध्य वर्ग के बौद्धिक और 
- श्रौद्योगिक उत्थाव के फल्नस्वरूप उत्पन्न हुए थे, जिनमें स्वभावतः अल्पसंख्यक उच्च वग 
आर उसके ह्ासोन्मुख संस्कारों के विद नवीन जनसत्तात्मक भावों का ग्राधान्य था। 
राष्ट्रीय औद्योगीकरण, वर्ग-संवर्प और शोषण के कद अनुभवों से उत्पन्न नवीन “ययायः 
बाद? का प्रसाद के साहित्य मे केवल एक आमभास मिलता है । यद्यपि प्रसाद की मूल 
प्रद्त्ति 'यथार्थोस्पुल्रः ही है तथापि संकीर्ण अर्थ मे वे यथार्थवादी नहीं हैं | कोरा मौतिक 
दर्शन और वैज्ञाविक प्रगति से आक्रान्त मनोभाव प्रसाद मैं हम नहीं पाते | 
“मरना! में हमें उनके बौद्धिक अन्वेषणों की स्पष्ट कल्क मिलती है, इसीलिए, 
“मंत्ना की कविताधों में एक विनिद्न अवसाद है । 'प्रेम-पथिक? की आदर्शात्मक भाव- 
घारा की प्रतिक्रिया भी इसमे दिखाई देती है । यह प्रसाद जी के मानसिक विकास की 
इं्टि से परिवर्त-काल की सृष्टि है, किन्द प्रसाद जी जैसे प्रतिनिधि कवि के लिए, जो 
नवीन प्रयोगों में सम्भवतः व्यस्त रहते थे, यह कुछ आश्चयजनक नहीं है ॥ “मरना? के 
नवीन प्रयोग प्रताद जी को क्रमशः आशा और प्रमोद के लोक से इटाकर जीवन को 
गम्मीर परिस्पितियों का साक्षात्कार करा रहे ये । यह ठीक है कि “मरना? में यह 
साज्ञाक्कार स्पष्ट नहों है, केवल भाव-परिवर्तन की लक मात्र है, हिन्तु कड़ वास्तविकता: 
गम्भीर जीवनानुभव तथा स्थान-स्थान पर प्रद््ट होने वाली आलोकरहित प्रगाढ़ निराशा 
की वे प्रेरक शक््तियाँ यहीं उत्पन्न हो रहो थीं जिनका परिपाक हम आगे ्वलकर “काम 
यनी! काव्य में देखते हैं । 
अपनी ममंग्रादिणी प्रतिभा के द्वारा मानव-प्रकृति का विश्लेषण करके प्रसाद 
जी ने 'कामायनी! काब्य की रचना की है। इसमे मानवीय प्रकृति के मूल मनोमारवों को 
बड़ी यूद्मता से व्यकत किया गया है | यह मनु श्रौर कामायनी को कथा तो है ही, मनुष्य 
के कियात्मक, बौद्धिक और मावात्मऊ बिकस में सामंजस्य स्थाएत करने रा अपूर्द काब्या- 
स्मक प्रयात्त भी है। गहराई से पैठने पर हमें इसमें मानत्र-प्रकृति के शाशवत्‌ स्वरूप की 
मलऊ भी मिन्नती है | आध्यात्मिक और व्यावहारिक तथ्यों के बीच संतुलन स्यापित करने 
की सर्वप्रथम चेटा इस काव्य में की गई है । जो मनु और कामायनों दें, यही आधुनिक 
पुरुष और नारी मी हैं । यद्दी नहीं, शाइवत्‌ पुरषत्त और नारीत्व मी यद्दी है । एक की 
साध्ना से सत्र की साधना बन जाती है| मानस (मन) का ऐसा विश्लेपण और दाम्यमय 
निरूपय हिन्दी में शायद शतारिदियों के वाद हुआ हे । पर 
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हे कामायनी में हमें प्रछाद जी के समखययवाद की जीयन-मीमांसा के दर्शन द्ोते हैं । 
तक (इड़ा), श्रद्धा ओर मनन (मनु) पूर्ण कर्म-निरत मानव ही नये संसार का झुजन कर 
सकता है, यद्दी प्रसाद जी को वांद्धित है । दार्शनिक परिमापा में इसे शान, माय और कर्म 
की भिमूर्ति का एकीकरण कद सकते हैं | इस एकीकरण में मतुध्य को चिर-आनस्द की 
ओप्ति द्वो सकती है। ताए्डव दृत्य पर नरेश (शंकर) सत्ता में व्याप्त मद्ाननद के प्रतीक 
हैं। इंस सत्य तक पहुँचाने वाली श्रद्धा दी है जो मनु का नेतृत्व करती है और उन्हें 
इच्छा (इढ़ा), शान (मनु) और माव के त्रिकोण के वीच में आनन्द-पिण्ड का दर्शन 
करती है| श्रद्या आनन्द की प्रेरणा-शक्ति है | इसी के इंगित से ज्ञाक, इच्छा और कम में 
समंस्वय स्थापित होता है | छान, कर्म ओर माव (इच्चा) के अ्रप्रतिश्त श्रालिगन को ही 
जीवन की पूर्णता कहेंगे, तीगो का श्रलग-अलग रहना मृत्यु है, दुःख है | इसी त्रिपुर का 
चघ करने के कारण शिव त्रिपुरारी हैं | श्रानन्द (सिर) में शान, भाव और कर्म के त्िगुणों 
का परिंदार है। 
कामायनी में यद्यपि भरद्ा का प्राघास्य है, तथापि बुद्धि का उचित मूल्य भी 
स्वीकार किया गया है । कामायनी अपने कुमार मानव को इड़ा को सॉपते हुए कहती ह-- 
“हे छोम्य इड़ा का क्षति दुलार, 
हर चलेगा तेरा व्यथां भार | 
यहू तकंभयी तू अद्धामय, 
तू मनन द्ाक्ित कर कर्म अभय ॥ 7 
शद्धा भी यद्यपि एक मानवद्त्ति है तयापरि जिस अंश में तीनों के सम्बन्ध के 
लिए. भावना श्रावश्यक है, उस भ्रंश में बह अलग रखी गई है । मलुष्य भ्रद्धामव दोकर 
ही तोनों का समखय कर सकता है । 'ध्रुद्धि? का उपयोग जीवन-संयर्प में ही झोता है ! 
आत्मिक सुख डी प्राप्ति तो थद्धा द्वारा ही दो सड्ती है | वर्क-बितर्क से आत्मा की शान्ति 
भंग होती है । इसी से मनु पुकार उठते हैं-- 
“यह क्‍या ! घद्दें ! कस तू ले चल, 
चर उन चरणों तक, दे तिज संबला 
थअ सब पाप पुष्य जिसमें जल-जल, 
पावन घन जाते है. निर्मल, 
पमिटते भसत्य से ज्ञान सेश, 
मु समरत्त प्रहक्‍तण्ड.. आफन्द पेझ पट 
दब भ्रद्धा दी उन्हें इड़ा के पिद्ाममय चाल्य-चंक से निकालकर शुद्ध माष-सूमि पर 
खड़ा बस्ती है | मद छिए भी अदा से अलग रहकर स्वृतन्त्र मार्ग निकालना चाइते हैं। 
यंद असम्भ है । श्रदा दी उन्हें उँगली पहड़कर थागे बढ़ाती है। माव-लोऊ, शन-लो# 
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नवीन धारा के प्रव्तेक कवि असाद! ३६१ 


और कर्म-लोक (सत, रज, त्म) की जिपुरी में होकर मन आनन्द की प्रकृत-भूमि पर 
पहुँचता है | यही लक्ष्य हे | शान-भूमि, माव-भूमि और कमे-भूमि में संघर्ष ही आधुनिक 
. मानव की विडम्घना है ) भद्धा ही इस संघर्ष को दूर कर सकती है । जहाँ तक संसार की 
बात है, इड्ढा (बुडि) और श्रद्धा के योग से उसको घलना होगा । काव्य के अन्त में 
कामायनी के छुत्र (मानव) और पुत्रवछु (इड़) का अभिषेक इसी का अतीक है) परन्च 
अष्यास्म-अगत में भरद्धा, शान और कम से आगे दिन्यानस्‌ की तस्मयता ही ध्येय है। 
उस आनन्दलोछ में एकरसवा है, जड़ और चेतत एकरस दो बाते हैं | इस श्रवस्था में 
पूुँचना दी मानव-जीवन का लद्॒य है । 
“समरस थे जड़ था चेतन, 
सुन्दर साकार बना था; 
चेतनता एक बिलप्तती 
आनरद प्खण्ड घना था।/ 
+कामायनीः में अनेक स्थलों पर प्रकृति का भी बढ़ा सुन्दर चित्रण किया गया 
है । 'रात रामीः के प्रथम अमिसाए की कल्पता कितनी मधुर है-- 
४विकल खिलखिलाती हूँ क्‍यों तू, 
इतनी हँसी न व्यय बिल्लेर; 
सुहिन-करण्णों, फेनिल लहरों में, 
मच जादेगी फिर पंधेर ॥” 
चोदनी रात कितनी मादकता भर देती है; इसकी ओर कवि का संकेत है । जब 
रात में यत्र-तत्र मेत्र आकाश में दौड़ते हैं तो चाँद भाँस्ता व छुपता-सा देख पढ़ता दे | 
मार्नों शत घूँधद में अपना सुन्दर मुखड़ा ढॉप लेती हो | कवि कहता है--- 
*घुंघट उठा देख मुसवयातों 
किसे दिठकतो-सो श्राती; 
विजय गगन में किसी भूल-सो 
किसको स्मृति-पश्न में खातों ३! 
हारे मरी रात का और मी सुन्दर चित्र देखिए--- 
“पयलो हाँ सम्हाल ले कंतते 
छूट पड़ा तेरा प्रेचल) 
देख, विखरतो हैँ मणिराजो 
डठा प्रो वेसुघध चंचल। 
फटा हम्मा था नील बसन क्‍या 
“ झो योबन की मतघालीड 
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न देख भकिचन जगत लूटता, 
त्तेरा छचि भोलों-भालोी ॥! 
: समुद-किनारे की अवशिश थोड़ी-सी घरतो का चिंएर मी सुझाय-रात की व्यथित 
स्मृति लेकर सिमटी बैठी “धु के रूप में पस्तुत है--- 
_.. स्रिन्यु सेज पर घरा वधू झद 
ततिक . संकुचित बेठोन्सी 
पअ्रलय-निद्या को हलचल स्मृति में, 
मान विये-सी, ऐंठीसी !” 
प्रसात जी जढ़ की चेतन में और मानक के रूप में देसने के अम्याती हैं । यददी 
तादातय-स्थापन वी विहलता-ठनरी रहस्यमयी थहनि की योतर है । रहस्यवादी भी क्या 
चाहता है १ बह जड़ और चेतन को दुविधा द्वी मिय देना चाहता है । 
कामायनी में विरइ-बर्णुन की माउकता भी उच्चक्रोटि की हे । ऐसी अ्म्यत्र कहीं 
'मित्तनी दुर्लभ है, धास्तव में थद उसको महामूहू्य रंपनि है, जो साहित्य में एक नई 
सीज्ञ है । उदादरणुस्वरूप दो पद्य देखिए-- 
“कामायनों छुसम वसुघा पर पड़ो, ने वह मकरंद रहा, 
एक धित्र सब रेखाप्नों का, झब उसमें है रंग चहाँ? 
कहाँ प्रभात का हीन-कला शशि, किरन कहाँ चाँदनी रही ? 
बहू सन्ध्या थी, रवि दाञ्मि तारा ये सब कोई नहीं जहाँ। 
एक भौत चेदना विज्षन फो, मिलली की भनकार नहा, 
जगयती की अस्पष्ट उपेक्षा, एक कसक साकार रहो। 
हरित कुँज को छाया भर घो बसुधा भालिगन करती, 
बह छोटी-छी दिरह नदी थो जिप्तका हूं भ्रव पार नहींए/ 
प्रेम के द्वारा संचित प्रसाद को लोक-मावना अपने विस्तार को प्राप्त होकर स्थात- 
स्थान पर सामाजिकता और राष्ट्रीयता के उद्देश्यों को भी मली भाँति प्रदर्शित करती है [ 
उनके ऐतिहामिक नाटकों मे, विशेषतः “सम्मेजय का नागयज्ः और “स्कन्दगुप्तः में, ये 
उद्देश्य खूब विशद्‌ रूप में प्रस्कुटित हुए हैं। कामायनी मे मो उन्होंने भारत में विदेशी 
शासकों की शोपण-नीति और यहाँ प्रखार कराई गई कुज्रिम सम्दता से उत्पन्य मानसिक 
अधोकइत्ति का श्रोजपूर्ण वर्शन किया है। अपने भोग श्र ऐश्वब-मद मे भूले हुए मजु की 
प्रज्ञा उनके मिथ्या समाधानों के डनर में विद्रोही बनकर उनको इस ग्रकार थरत्याहूत 
करती है-- 


“देखो पाप पुकार उठा अपने हो मुख से ! 
ठुमने योगश्षेम से श्रधिक संचय वाला, 
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लोभ सिखाकर इस विचार-संकट में डाला। 
हम संवेदनशोल्र हो चलें यहो पिला सुख, 
कष्ट ससभने लगे बनाकर तिल कृत्रिम दुख | 
प्रकृत शवित तुम” यंत्रों से सब थी छोनी, 
शोषण कर जीवनी बना दो जजेर भीगो | 
और इड्डा पर यह वया भ्रत्याचार किया है, 
इसीलिए तू हम सबके बत्र यहाँ ज्ञिया है ! 
श्राज बन्दिनी मेरी' रानी इड़ा यहाँ है | 
* झो सामावर झब तेरा निस्तार कहाँ है?” * 
इसी प्रकार कम-लोक के वर्णन में समाज की अधोगति और शासकों को शोषण- 
नीति का संकेत किया ऐ--- 
“यहाँ सत्तत्त संघर्ष; विफन्नत्ता 
कफोलाहल का यहाँ राज है; 
अंधकार में दोड़ लग रहो 
मतवाला यह सब सम्ताज है 
2९ न 
भयहाँ. शासनादेश घोषरणा 
विजयों को हुंकार सुनाता; 
यहां भूख से विफल दलित की 
वब-तल में फिर-फिर गिरबाती ॥ 
>८ >्८ 
यहाँ लिये दायित्व कर्म का 
उन्‍्तत्ति करने के सतयाले; 
जला-जलाकर फूट पड़ रहे 
हुलकर बहने वाले छाले!” 
देएु-गि, की, प्फमा जी फावत * दा, में, प्योन्त पाया में; फिसमास थी ) 
किस्तु उसकी अभिव्यक्ति बढ़े कलापू्ण रूप में हुई है। उन्होंने देश-गौरव के बड़े मनोददर 
गोत लिखे है । चन्धगुत वाटक में उनका मारत-स्तवन तो प्रसिद्ध है-- 
“अ्र्ण! यह भपुमय देश हमारा ! 
जहाँ पहुँच झनजान क्षितिज्न को मिलता एुक पझ्तहारा। 
सरख तामरस गर्म-घिभा ' पर, साच रहो सद शिक्ता सनोहर, 
छिटका जोवन हरियालों पर, संगल कुमझुम साराहक्‍! 
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"प्रसाद जी ने महाराणा का मह्त, शेरमिद का शस्प्रममर्पण श्राहि बहुत-म्ली 
देश-भक्ति की मावना से पूर्ण कविताएँ लिखी हैं | 
अगतियादियों वी तरद वे भी 'दीन-दुल्यिों? के श्रति श्रपनी भावना डैँटेलते ईैं-- 
“दीन दुियों को देस ग्रातुर पश्रधीर धति, 
करणा ये साथ उनके भी कभी रोने चलो ।” 
सुख, अधिकार और घन के केस्द्रीफरण के ग्रति मी उनका स्वरोद्मोप सुन पड़ता है-- 
“पपने में सब छुछ भर फैसे व्यकित विकास करेगा ? 
यह एकान्त स्वार्थ भीयण हैँ श्रषता माद्य करेगा! 
भ्रौरों को हँसता देखो मनु हँसो भोर सुख पाप्नो, 
भ्रपने सुख फो विस्तृत करके सबफों सुखी बनाग्रो।/ 
क्योंकि जो अपने में सुख को सीमित कर लेता है, वह दूसरों के लिए केबल छुख 7 
ही तो छोड़ सकता है। इसीलिए कवि कहता है--- 
४इतर प्राणियों की पोड़ा लस, अपना मुंह मोड़ोगे 2?” 
“स्वयं जीवित रहो और दूसरों गो नाने दो! में कवि का श्रदूट विश्वास रद है-- 
“क्यों इतना श्रार्तक ठहर जाप्रो गर्बोल्े 
जोने दे सबको फिर तू भी सुख से जोले ।” 
वास्तव में प्रखाद ने मावव-जीवन की सभी परिस्थितियों का विश्लेषण किया है। 
बे मानवीय भावनाओं के कवि हैं. । प्रसाद के काव्य की सक्से बढ़ी विशेषता यह है कि 
उसमें विचार-सिद्वान्त के साथ-साथ मात्र भी उतने ही बेग से चलते हैं। अधिकांश 
कवियों में यह बात कठिनता से हो उपलब्ध होती है। प्रमाद के कवि-कर्म में विचार और 
भाव दोनों समान रूप से प्रधान होते हुए एक ऐसी भूमि पर आपस में मिलते हैँ जहाँ 
वे एक हो जाते हैं, उनका भेद दूर दो जाता दै । उदाहरण के लिए उनके किसी मी गीत 
को ले सकते हैं--- 
“ले घल वहाँ भुलावा देकर, मेरे नाविक घीरे-घोरे ! 
जिस निर्भेर में सागर-लहरो, भ्रंबर के कानों में गहरी-- 
निइछल प्रेम-कथार कहतो हो, तज कोलाहल की प्नपतो रे [ 
जहाँ समि-सी जीवन-छाया, टीलें भ्रपनी कोमल काया, 
सोल मयत से दूलूकाती हो, ताराश्रो कौ पांति घनो दे 
जिस गम्भीर मधुर छाया में, विदव चित्रपट चल माया में-- 
विभुता-विभु-सी पड़े दिखाई, दुस-मुख-चालो सत्य अनो रे [ 
धम-विश्राम क्षितिज चेला से, जहाँ सृजन करते मेला से, 
झमर जागरण उषा नयन से, बिततरातो हो ज्योति घनी रे !” 
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इस गत में हमें विचार और श्रदूभुत सामंजस्य मिलता है| विचार और माव 
को पथक-पथक्‌ कर देना एक दुष्कर काय हे। तथापि, इसमें अवश्य एक गहरी भावुकता 
है, श्ोर साय ही एक सुनिश्चित ठिद्धान्त भी | सिद्धान्त के रूप में आदशवाद और भाव 
के रूप मे यथार्थपाद का सुन्दर सम्मिलन है । 
प्रसाद की विशेषता वास्तव में उनको पद्धति की विशेषता है । भाव में उद्दोश्य 
दूँद़ना इस कवि फी विशेष रुचि है। विचार और मात्र को एक सूत्र में बाँथने का विशेष 
साधन बनाती है प्रकृति | प्रकृति अपने मनमोहक रूप में जड़ी दोकर जेसे एक इंगित-सा 
करती दो, जो जीवन को किसी निश्चित दिशा में ले जाने की अथवा जीवन के अ्भिप्रय 
को चित्र द्वारा दिखाने की सूचना देता है । यहद्द प्रवृत्ति छायावाद तथा रहस्यवाद की 
प्रवृत्ति है। 
छायावाद को हम काव्य की श्रन्तमुखी प्रति कहे सकते हैं । उसमें 'जीवात्मा की 
दिव्प और अलौकिक शवित से अपने शान्त और निशछल सम्बन्ध की चेष्टः मात्र दी 
नहीं पाई जाती; वरन्‌ स्थूल खौदये के प्रति मानसिक आफ्रपेण के उच्छुवाम भी श्रंकित 
देखे जा सऊते हैं। इस प्रकार छायावाद के लिए, श्रलौकेक सत्ता के प्रकाशन फी दी 
श्रावश्यवता नहीं है | उसमें व्यष्ठि की किसी अमावजनित अन्तर्थ्यया भी भलक सकती 
है झोर बाह्य प्रवृति के प्रति श्रासक्ति भी । 
प्रसाद जी छायावाद को काब्य की एक अ्रभिव्यक्ति विशेष ही मानते है । वे 
लिखते हैं--“छाया मारतीय दृष्टि से श्रदुभुति और अभिव्यक्ति की मंगिमा पर अधिक 
निर्भर करती है । ध्वम्पात्मकता, लाजणिकता, सौस्यमय प्रतीक-विधान तथा उपचार- 
ब्क्रता के साथ स्वाम॒भूति की विक्ृति छायावाद की विशेषताएँ हैं । अपने भीतर से मोती 
की तरह श्रन्तर-स्पर्श फरके भाव-समर्पण करने वाली अप्रिव्यक्ति छाया कान्तिमय 
होती है | 
प्रसाढ जी तथा कतिपय श्रन्य समीक्षक छायायाद को काव्य की एक शैली तो 
मानते हैं पर उम शैली ऊे निश्चित तत्व भी निर्धारित करते हैं । वे हृदय से स्वमाततः 
भरने वाले भार्ें की अभिव्यक्ति मात्र को दी छायावाद के अ्रन्तगंत नहीं मानते | प्रत्युत 
श्रमिव्यक्तत मैं वकतृता, प्रतीझात्मझता मी आवश्यक समझते हईैं। क्योंकि जब दायावाद 
खाम्य की एक शैली-पिशेष है हो हमें श्रज॒भूति की अभिव्यक्ति में निशलाएन भी दिखाई 
देना चादिए | यह निरालापन कई रूप घारण कर सकता है | सरल मापा में अर्य-गाम्मौर्य 
मर और प्रतीकात्मक मापा में माउयूदुमता का श्राम्रास बस्तुत कर हमें कला-सौन्दर्य से 
विमुग्ध बना सकता है | अ्रतः छायावादी कविता के लिए दो बातें आवश्यर हैं-- 
३, रचना को आउ्तरिक अनुभूतिमय दोना चाहिए, और 
२. रचना वी अ्रमिव्यक्ति में पनिरालापन? दोना चाहिए | यद्ट निरालापन शन्दों 
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की किसी.मी *शक्ति? से ध्राप्त किया जाय | 
असाद जी की अधिकाश रचनाएँ छायायाद की उत्त व्याख्या के श्रन्तगंत आती 
हैं। उनकी रहृश्य-संकेतात्मफ रनताओं की "दायातराद्टीर शैत्री ही है। प्रायः प्रतीक 
लक्षणा--% सद्दरे दी उन्होंने अपनी श्रन्तमावनाओं को प्रकट किया है | उनकी छावा- 
पादी पद्धति का उत्कृष्ट उदाइरण नीचे देखिए, | कवि वेदना को सम्बोधित करता है-- 
"सपनों को झुख छाया में, जब तम्शालय संहृति है। 
ठुम फोन सजग हो भाई, मेरे मन सें विस्मृति है ॥ 
तुम | प्ररे, वही हाँ तुम हो, मेरी “ चिर-जोवन संगिनति | 
दुप वाले दुग्ध हृदय को, वेदने ! श्रश्रुभथ रंगिनिता 
जब तुम्हें भूल जाता हूं, कुड्मल किसलय के छल में। 
तब कूक हुक-सी घन तुम, श्रा जातीं रंगस्यल में॥ 
बतला दो प्ररे, न हिचको, वक्‍्या देखा घूल्य गगन सें। 
कितना पथ हो चल पाई, रजनों के मृद्र निर्नत में ॥! 
कवि दुख-विह्लल है । जब सब सुख की नींट सी रहे हैं, तब भी वह जाग रहा 
है | कौन उसे सजग कर रद्दा है ! वह तो जैसे भूल गया है । सहसा उसे याद आई । 
यह तो वेदना है, उसको चिर जीवव-सेगिनि ! (अ्श्रमय रंगिनि)--जैसे प्रयोग बेदन। को 
मू्तं बना देते हैँ । उसे श्राएचर्य होता है--संखार के सुख-छल में जब बह भूल जाता है,* 
तब भीतर से बेदना की हूक उठती है। इसके पश्चात्‌ बह मूत्रिमान बेइना से कई अश्न 
करता है जो संसार-व्यापी दुख को भस्ी माँति व्यं्ित कर देते हैं । वेडने | तम तो रजनी 
की इस निर्जनता मैं न जाने कितनी दूर से चलकर यहाँ थाई हो | वनिक बताओ तो ! 
उधर शशि-किरणें दँस-हँस कर मकरद पान करती हैं, इधर कुमुद रोते हैं। प्रेमी जल- 
निधि आकाशचारी शशि को पाने में असफल है । शैलमालाओं के मीतर भयंकर ज्वाला 
मरी पड़ी है | यह सब तुमने क्या नहीं देखा. ! कलियों का रस पान कर कतरता भूल 
कर उड़ जाने वाले मौरों को तुमने देखा है । जिनके आँसू मो सूख गये हैं, उन हुखियों 
को भी तुमने देण्या है १ अन्त में बह पूछता है-- 
“सूखी सरिता फी डदाय्पा, वसुधघा की करुण कहानो; 
कूलों में लोव न देखी, क्‍या तुमने मेरी रामो ? 
सुनी कुटिया कोने सें, रजनी भर जलते जादा; 
लघु स्नेहू भरे. द/पक का देखा हो फिर बुक ज्ञाना ६! 
इस पृथ्वी पर कैसी-कैसी कदण-क्द्दानियों चल रही दे । ऐसी मी नदियों हैं, 
जिनका जल सूख गया है, वह डिनारे समेदे पड़ो हैं | ऐसे मी दीपक हैं, जो यती 
कुटियों के किसी कोने में थोड़ा-सा संदल-मात्र स्नेह बला चुके हईं, फिर अरद्ात हो बुक 
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गये है--इन अरनों के पीछे कवि की अपनी कथा है। एक नूतन शैली में कवि अपने 
प्रेमी से कद्द रद्द दै--देखो तो | यदि उुम्हें संसार का इतना दुश्स, इतनी बेदना, इतना 
"सर्वनाश देखना है, तो इस मेरे हृट्य को देखो | व्यंजना की यह नई शैली हिन्दी काव्य 
को प्रसाद की मूल्यबान देन है। यद्दी उनका 'छायावारः है | है 
... प्रसाद जी की हमारे साहित्य वो बहुत बड़ी देन है। उनकी प्रतिभा से इमारा 
साहित्य धम्य एवं पवित्र हुआ है। उनकी रचनाओं पर कई विस्तृत ग्रन्थ लिखे जा सकते 
हैं । उन्होंने काव्य को नई दिशा दिखाई; उन्होंने कद्दानियों को एक नया और मौलिक 
रूप दिया और अपने नाटकों द्वारा उन्होंने हमारे साहित्य को बहुत बड़ी वस्तु दी है। 
ये नाटक केवल नाटक दी नही हैं, वरण उनकी महा।ग्‌ जैद्धिक धारणा और शक्ति के 
सूचक हैं । ये नाटक ईसा के ५०० वर्ष पूर्व से लेकर इंस्वी सन्‌ की हृज़ारवी शताब्दी 
तक अ्रर्धात्‌ १,५०० वर्ष की हमारी संस्कृति और हमारे सामाजिक प्रयोगों के इतिहास 
हैं। इनमें दमारे जीवन के उतार-चढ़ाव, हमारे सामाजिक संगठन के प्रयत्नों, हमारी 
विचारधाराशों और हमारे जीवन के विभिन्‍न अंगो के चित्र हैं। इनमें हम अपना गौरव- ' 
देखते हैं, अपनी महानता के दर्शन करते है श्रौर फिर वह महानता किन भूलो के कारण, 
किन परिस्थितियों में और कैसे न्ट हो गई, इसको मी देखते हैं | वे उत दपण के समान 
हैं जिनमें हम अपने किशोर यौवन और फिर दृद्धावस्था के जीवन को देख्त सऊते है | प्रसाद 
जी के नाटक पढ़ने के पश्चात्‌ ऐसा प्रतीव होता है जैमे हम एक अत्यन्त सजीव और 
- अभावशाली चित्रपट को देखकर बाहर निऊले हों। फिर सबसे वड्ढी बात तो यह है कि 
क्या साटक, क्या उपन्यास, कहीं भी यह भावनाओं को समस्याओं के इल्के रूप मे प्रस्तुत 
नहीं करते । बह चाइते थे कि हम घटनाग्ो की वारीफियों मे उतरें, हम मानवीय प्रद्नत्तियों 
एवं मनोरवनाओं का श्रध्ययन करें | प्रठाद जी फी रचना के पीछे जीवन का एक विशेष 
प्रयोजन है। यद्द प्रयोजन निश्चय ही उपदेशक या टाशंनिक का उपदेश या विवेचन 
नहीं, यह अत्यन्त स्वाभाविक रूप से व्यक्त होने वाली जीवन की कह है | 
हमारे साहित्य में प्रसाद जी ने वस्दुतः उससे कहों अधिक महत्तपूर्ण श्रौर जब- 
रस्त भाग लिया है, जितना साधारणतः सममा जाता दै। प्रसाद जी केवल ४७ वर्ष की 
आयु में संसार/से चले गये । उनसे कह्दी श्रघिक आयु वाले, सादित्य के आचार्य और 
मुदजय हमारे वीच अब भी विद्यमान हैं। इसमे रो अधिकांश ने हिन्दी की बड़ी मारी 
सेवा की है, श्रौर उमझ्ले गौरव हैं। पर प्रसाद जी ने हिन्दी की गति को बदलने, उसे मोड़ने 
और स्वस्थ एवं संतुलित इश्टिकोण पैदा करने का जो कार्य किया है, वह अन्य किसी से 
नहीं द्वो पाया | गोसप्रों शताब्दी के प्रथम चरण में जो अशुद्ध, अस्वास्थ्यकर, प्रस्पष्ट 
और अपने श्राप मे ही उलमा हुआ इश्कोण हिन्दी-रादित्य में प्रघानता प्राप्त कर 
रहा था, उस मोरर्स इश्टिडोण के प्रति प्रथम चार असाद ने विद्वोद किया। उन्होंने प्रथम 
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--बार साहिल हो एक सत्य और सलुलित दृष्टि ग्रदाव की। प्रथम वार उददोंने झूंगार को 
जीवन मैं उसका उपयुक्त और स्वस्थकर रूप टिया । आश्चर्य तो यह है हि इतवा 
मद्तपूर्ण कार्य करने पर मी बहुत कम लोग इसमारे साहित्य में गरखाद जी को इस मेड 
देन को सममते हैं। इसझा एक कारण तो यह है कि सादित्य के विड्राए) का बड़ा ही 
विश्ेंखल और असम्बद्ध श्रध्ययन आ्राजक्ल हो रद्दा है। दूनरी वात यह दि इस विद्रोह 
में मी अपनी प्रकृति के कारण प्रसाद जी कोई ऐसा जोर का धक्ता साहित्य को न दे सड्े 
कि प्रत्येह श्रादमी समझ लेता हरि. उथन्न-पुयल हो गई है। इसडा कारण कदाबित्‌ 
प्रसाद जी का संगठित प्रचार से दूर रहना था। 


श्र 
प्रसाद जो की भापा-शेली 
[ नामवर सिह] 


हिन्दी-उपन्यासों पर लिखते हुए. श्री नलित विलोचन शर्मा ने प्रखशाद की भाषा 
को 'फीजलपाँबी? कहा है। 'फोलपाँवी? शब्द भाषा की अनावश्यक स्फीति और मंथर गति 
को सूचित करता है। मामूली-सी बात के लिए पड़े-बड़े शब्दों का प्रयोग तया एक 
वस्तु के लिए श्रनेक शब्दों का फिजूल खर्च 'फोलपाँबी मापा' का लक्षण फह्य जा सकता 
है ।' नलिन बी ने यद्द बात प्रसाद के केबल उपन्यासों की माषा के लिए; कही है, क्योंकि 
प्रसंग भी उपस्पाों का द्वी था। लेऊिन जिन लक्षणों के आधार पर उन्होंने उपन्यासों 
की भाषा को 'फीलपॉवी? कह्दा है, टनका चरम रूप प्रताद की कहानियों, नाटकों और 
कविताओं में मिलता है । यद्दी नहों यदि थोड़ी देर के लिए प्रताद से दृष्टि हटाकर 
निराला, पंत, मद्दारेती आदि की मादा को भी देखें तो मापा की यह स्फीति कमों-वेश 
सप्रो छ्वायावादी कवियों के गद्य-पद्य में मिलेगी । झ्राज का लेखक जहाँ 'सॉम दो गई? 
कहकर सन्तोप कर लेगा, वहाँ प्रसाद की लेखनी एक जादुई दुनिया खड़ी कर देगी | 
“नौल पिंगल सँष्या, प्रकृति की सह्ृदय कल्पना, विश्राम की शीतल छाया, 
स्पप्न-लोक का खजन करने लगी । उस मोदिनी के रदस्यपूर्ण नोल जाल का कुदृदक स्फुट 
दो उठा । जैसे मदिरा से सारा अंतरिक्ष सिक्त दो गया। स॒श्टि नील-फमलों से मर उठी 7 
-+आऊाशदीप 
शआज के यथार्थवादी लेखऊ के लिए यह सम्पूर्ण चित्रकारी उपह्ासास्पद अतीत 
हो सकतो है। बद ऐसी शब्द-योजना करना पर्सद न करेगा। लेकिन मेरा कहना यह है 
कि यदि वह कोशिश भी करे तो ऐसी मुग्व चित्रकारी और मोहक शब्द-योजना वह नई 
दिखा सकता | यदि वह किसी तरह नक्‍ल करझे कुछ कर मी डाले तो प्रसाद की भाषा से 
उसड़ी मापा अधिक उपदाासास्यद ट्वोगी | उसमें वह जादू, वद् तस्मयवा, वद्ध सजीवता न 
झआ पायेगी । यदी नहीं, प्रसाद से पहले के लेखक और कवि भी यद्द मापा न लिख उड्ते 
थे और न लिख सके । मारतेन्दु द्वी नहीं आर्य दिवेदी मी ऐसी मापा न लिख पाये । 
इससे यह मालूम होता है कि अछाद की किस मापा वो नलिन जी ने 'फीलपारीः कदा 
है वह एक ऐतिदासिइ श्रापश्य्ता का परिणाम है | उम पतिदासिझुता को नज्ञर-अंदाज 
करने के कारण ही विद्वान्‌ आलोचक के इश्टिकोणः में चूऊ हो उनके 'रिमार्कः से प्रसाद 
के युग की दचि नहीं, आज फी झसि प्रदुट होती दे । इसलिए, मिस 'स्फीि! को उन्होंने 
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“ बीमारी समर लिया है, वत्युतः वह “अवयव की मांस-पेशियाँ! हैं दिनमें 'ऊर्जस्वित था वीर्य 
अपार”, श्रौर उनमें ऐसी “स्फीत शिराये जिनमें स्वस्थ रक्त का संचार होता था |! 
यह ऐतिदाासिक आवश्यकता थी छायाबाद की स्वच्छ॑द कल्पना | 
तष्यवादी दिवेदी-युग की गद्य-पद्य शैली के प्रायः दो प्रकार के नमूने मिलते हैं । 
एक ओर है-- 
“प्रहा ! ग्राम्य जोवन भी क्या है ? 
क्यों न इसे सबका मन चाहे? 
थोड़े में निर्वाह यहां है 
ऐसी सुविधा झोर कहाँ है?” 
दूसरी ओर-- 
सुरम्यरूपे रसरास-रंभिते 
विचित्रवशमिरणे कहाँ. गई 
झलौकिकानंद-विधायिनी. महा 
कवीन्कान्ते फविते श्रहों फहाँ |” 
दोनों नमूने पद्म के हैं, फ़िर भी इन्हें तत्कालीन गद्य की भाषा का मी प्रति- 
मिधि कह्दा जा सता है, क्योंकि छन्द-बन्धन के होते हुए भी मूलतः ये गद्य दी हैं । 
दूसरे की पदावली पहले की अपेक्षा दंस्कृत-चहुल और समास-गर्मित है | फ़िर भी वाक्य- 
घटना और मात्र-चेतवा की दृष्टि से दोनों वी तथ्यवादी है | उदात्त नाद बाले शब्द के 
चाबज्भूद दूसरा नमूना मी केवल तब्य-कथन ही करता है; उससे कसी अमर कल्पना-लोक 
का झ्ामास नहीं मिलता | इसलिए शब्द-चयन की दृष्टि से स्फीत होते हुए मी यद्द छुन्द 
भाव-चेतना की दृष्टि से कंगाल मात्र हे। 
कारण साफ़ है | सास्कृतिक पुर्जागरण के कारण हिन्दी आदि सभी आधुनिक 
मारतीय भाषाओं में संस्कृत के तत्मम शब्दों की वाइ तो आ गईं लेकिन उस पुनर्भागरण 
के प्रथम रण ने नये व्यक्ति के मऋर को उतता भाव-अवण और कल्पना-क्लित नहीं 
बनाया था कि ये शब्द नई चेतना से संपक्त और नई अर्थत्त्ता से सजीय हों उ्ें। 
इसी लिए सांस्कृतिक पुनर्जागरणश के प्रथम चरण के सभी लेखों श्रौर कवियों की भाषा 
में संस्कृत को तत्तमम पदावली के वावज्ुद केवल निर्डीव तथ्य-कयन मिलता है। हिन्दी में 
इच्रिय-प्रयासः के पद्म तया चंडीप्रसाट 'हुट्येशः की कद्धानियों इस तरह के प्रतिनिधि 
नमूने हैं | बंगला में वंकिमचन्द्र का सस्कृत-शाइल गद्य मी इसी तरइ का है | तलालीन 
मरादी तो ऐमे गद्य का खज्ञाना है । 
सांस्कृतिक पुनर्वागरण का दूसरा चरण राष्ट्रीय आन्दोलन वी नई लहर लेरर 
आवा | समूचे मारतीय समाज में अपूर्व आशा और आरवांत्षा का संचार हुआ | कल्पना- 
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जीबी युवकों का अम्युदय हुआ। व्यक्तित्व में विराउता आई । व्यक्ति-सन रूढ़ियाँ से मुक्त 
होकर छेँची उड़ान भरने लगा। उमाजशास्त्रीय मापा में यह व्यक्तिवाद छा उदय था | 
इस नये व्यक्ति की अभिव्यक्ति मी नई हो उठी । वह कुछ ऐसी मापा बोलने लगा जो 
व्याकरण की-दृष्टि से ज्ञ पहले की दी तरह थी, फिर भी पुराने वैयाकरणों और सादित्या- 
चार्यों की पकड़ से बाहर हो गईं । यह अ्रस्पष्टता उन्हें छाया प्रतीत हुईं। कमी-कमी 
झनके लिए यह रहस्य भी बन जाती है। 
लेकिन कवि फे लिए--- 
“भावना रंग गई, भाषा भी रेंग उठो। 
बह भाषा-छिपती छवि छुर्दर 
कुछ खुलती श्राभा में रंगकर 
चह भाव फुटल-कुहरे सा भर कर आया 
5 जो जगत नीर्ण अ्रण्य था, श्रव कुसुमित उपवन-सा दिखाई पढ़ने लगा तथ्य 
सत्य दो उठा | ठठरियों पर घास चढ़ श्राया | बस्तु-जगत्‌ को श्रात्मीयता ने रंग दिया | 
वस्तु के बाहरी आकार को पार करके उसके भीतर निहित चेतना से तादात्म्य स्थापित 
किया गया। यद यस्त॒बाद के विपरीत भाववाद की स्थापना थी। 
अस्त जैसी हे बैसी ही दिखने की जगद् मन में उसऊी जैसी मूरत है वैध्ती दिखाई 
पढ़ने लगी। दर चीज़ मावनाश्रों भौर कल्पनाश्रो के प्रभामएडल से युक्त जान पड़ी । दृष्टि 
जाने से पहले ही कवि का मन हर चीज के चारों ओर ज्योतिर्षलय-्सा छा जाने लगा। 
“फेशर-रज-कण श्रव है होरे पर्वत-चय- 
पह बही प्रकृति पर रूप श्रन्य 
जगरसग-जगसग सब चेश वस्य 
सुरभित दिश्चि-दिश्ि, कबि हुआ घन्य मायाशय ४! 
जब वस्तुश्नों का रूप बदला तो नाम भी बदल गया। बुमे शब्दों में नई ज्योति 
आरा गई । जहाँ बह केवल “अर्थ अहझ कराते थे, अब 'विम्व अहण? कराने लगे। मापा 
की सूखी नदी उमड़ आई । कवि मुद्धियों खोलऊर शब्दों को छुठने लगा। न भावों 
मैं कृपणता, न शब्दों में । सबत्र मुक्त-इस्त दान | अब किसी भाव या वस्तु को टीक्ठीक 
नपे-तुले शर्न्दों में कसने की आकांज्षा नहीं रद्दी | अब्र तो किसी भाव या वस्तु से सम्बद्ध 
* मनोरम अजुएंगों और प्रसंगों के चित्रों को लड़ी दी रचने लगी । विशेषणों की बाढ़ 
गई । मुद्रा-स्फीति की सरद माषा-स्फीति के लक्ष्य दिखाई देने लगे । बाजार शब्दों के 
नोटों से पठ गया । 
हि यह दशा दिन्दी की ही नई हुईं | बेंगला, गुजराती, मराठी आदि अन्य मारतीय 
भाषाओं में भी यही लद्दर आई | यहाँ तक कि बोल-चाल कौ मुद्दावरेदानी का नाज करने 
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_बाली उद! भी इससे न बच सकी । यदि रहोद्वनाथ, नानालाल और वालकवि की 
भाषा में स्फीति आड़ तो इकबाल में मी उसझ्रा उमार दिखाई पड़ा | यद छजलर है डवि 
यह असर इर साहिर्य की अपनी परण्परा तया र्वच्चन्द्तावादी आन्दोलन दी प्रदृत्ति छे 
अजुसार क्‍्मो-बेरा रद्दा ) दैंगला में यह अउर सबसे ज़्यादा रहा और उद' मैं सबसे कम | 
फिर मी दो लोग दिन्दी-ऊत्रिता की मापा के मुझावले उर्दू के चलतेपन की तारीक़ करते 
नहीं यक्तते, उन्हें मीर, ग़ालिब, दाम्‌ जैसे पुराने शायरों से थोड़ी देर के लिए कुरतत 
लेकर इकबाल और बोश की प्रकृति, दर्शन और रोमैंटिक प्रेम की कविताओं की ओर 
मी मुलाहिजञा फ़रमाना साहिए। इक्वाल की कदिता से कुछ लाइनें नमूने के लिए दी 
जा रही ईं--- 

ध्वस्तये-रंगे-ख़मूस्तियत न हो मेरी जवां 
जौए-इन्सां कम हो भेरी, वतन मेरा जहां 
के दोदए-बातित प राज़े-नस्मे-झुदरत हो प्रपां 
हो शनासाये-फलक झमए-तसयूयुल का धुप्तां 
उफकदए-प्रज़्दाद को काविदा न तंड़पाएं मुभे - 
हुसस्‍्ने-इशक-अंगेल हर शे में नतर आएं मुम्दे।” 
कविता वेशक्न बहुत ऊँची है, लेकिन कहाँ है इसमें पुराने शायरों की मुद्मररे- 
दानी | इसमें शायद ही कोई शब्द हो जिसे पहले के शावर्से ने इस्तेमाल न ड़िया- हो 
लेडिन उन्हीं को मिलाकर वबस्तये-रंगे-उमुसिउव!, 'दीदए-बातिन?, 'रोज्षे-नक््मे-कुदरतग, 
'शनासाये-फलक!, 'शमये-तखखुल का घुआँ?, 'उक्दए-अ्जदार? वगैरद इकबाल ही 
इस्तेमाल कर सक्‍्ते थे |--एक रोमैंटिक शायर द्वी कर सकता है। 'रोमैंरिकः रास्ते 
मानी? श्रथ में नहों, वल्कि ध्वच्छन्द कल्पना? के समूचे वैनय और व्यापक जीवन-दर्शन 
के श्र्थ में 
चसाद की मापा भी इस स्वच्चन्दतावादी लद् का एक अंग है। इसलिए एछ 
हृद तक वह द्विन्दी ही नहीं बल्कि समूचे मासरतीव साहित्य के रचच्छुन्दतावादी दौर से जुड़ी 
हुई है। इसीलिए प्रसाद के पट-चयन में एक ओर बहुत घूर तक निराला, पंत और 
मदादेबी के पद-चयन से साम्य है, तो दूसरी ओर प्रल्नत्ञ रूप से खीद्धनाय के परन्वयन 
की मलऊ है और परोक्ष रूप से ग॒त्तयातों श्र मराटी के स्वच्छुन्दतावादी कवियों के साथ- 
सापर्म्य है । इसी बाठ को आचार्य शुक्ल ने ऋपनें टंस से बड़ा है फ़ि संस्कृत की कोमलल 
कांत पदाइली का ठेसा मुन्दर चपन बंग भाषा छे छान में हुथा है वैशा अन्य देशी 
भाषाओं के णाद्ित में नहीं दिखाई पड़ता । उनडे परिशीजञन से पद-लालित्य की जो मूज 
पगाद जी के मत में समाई बह वरापर बनी रही ।? 
किन्तु यह साम्य एक हृऋ तर दी है। भार की माषा-औैज्ी की अपनी विश्येषताँ 
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हैं दो टसे निराला, पंत और मद्गादेवी की भाषा से श्रलय करती हैं । भाव-वैशिष्दय 
से भाषा-वैशिष्टय स्वामाविर है । प्रसाद जी के पद-चयन के पीछे दिशेष मवोइत्ति कलझती 
है। यदि हिन्दी के इन चार प्रमुख कवियों की पदावली में मोटे तौर से एक बात को 
लेफर भेदक-रेखा खींची जाय तो पंत में 'वायवी! निराला में 'विराट! मद्देवी में 
'चरकीली? और प्रसाद में 'मयुए पदावज्ञी का बाहुल्‍थ मिलेगा । ये चारों विशेषजायें | 
एक दद तक थोढ़ी-बहुत सभी में हैं। जैसे, प्रसाद में याययीपना और विराथ्ता? काफ़ी 
है; पंत-मद्दादेवी में भी कह्री-कट्टों 'विरायता? की भजन्नक मिल जाती हैं; निराला में भी 
प्राधुर्यः और 'वायवीपन कम नहीं है । 
पु! या 'मधुरः प्रसाद का तक्रियाकलाम-सा है। शआ्राचाय शुत्ंत् ने भो इसे 
लक्षिव जिया है। उन्होंने प्रसाद जी की प्रतिमा को “मधुमय्री? यों ही नहीं, साकांत्ष 
भाव से कहा है श्रौर आगे चलकर उनकी सारी रहस्य-भावना को 'मधुचयाँ? तक कह 
डाला है। जो दो म्ताद जी भी पहुत-कुछ उत्त 'मघुमती-भूमिका? वाले मंडल के श्रंग थे 
जिसने कुछ दिनों तक 'रस-सिद्धान्त! को नई दिशा में मोड़ने का धयत्न किया। प्रसाद 
जी ने मधु? को आाप॑ श्रर्थ में व्यापकता के साथ स्वीकार किया था। उनके सभी कल्पना- 
लोकों और श्रादर्श-चित्रों के मूल में 'मधुः की मिठास है । प्रकृति का मनोरम रूप तो 
'म्राधव! या मधुमास में ही उन्हें दिसाई पड़ता है, उनकी 'चाँदनीः पंत की तरह “लघु 
परिमल के घन! या 'स्वष्निल शयन मुकुल”-छी 'अनुभूतिमात्र” नहीं बल्कि मधु से पूर्ण 
है । जब पहले-पहले प्रिय को उन्होंने देखा तो 'मधुराका मुस्कयाती यौ?। 'क्रामायनी? 
में तो 'पुरके-पुठके मधु) की छुटा है। उनके राष्ट्र की कल्पना भी “मधुमय देश! की है । 
यह झ्ाकृस्मिक नहीं है श्रौर न एक शब्द को पकड़कर रामायणी कथावाच्कों-का- 
सा चमत्कार-प्रदर्शन है । 'मधु? प्रसाद के आनन्दवादी जीउन-दर्शन का अ्रविच्छिन्न कल्पना 
करना अंग है। जीवन की कड॒ता और छुलना से विंधे हुए. भावुक दृदय के लिए; मधु? हो 
स्वाभाविक है। प्रतारणा श्रौर छलना का जैसा यथार्थ चित्र और उससे उत्पन्न होने 
वालो जैसी व्यया प्रताद के साहित्य में मिलती है, वैसी फिसी छायावादी कवि में नहीं। 
निराला में छल्ते संघर्षो और रूढ़ियो के प्रद्यारों का दर्द हे, प्रसाद की तरह आउत्मीयों वी 
प्रतारणा का नहीं । यद्दी कड़वा मधुमय कल्पना और “मघुर पदायली? को जननी है। 
प्रसाद की पदावल्ली की दूसरी विशेषता है “इन्द्रजाल? । प्रसाद प्रायः 'इदद्रबाल!, , 
“जादू, टोनार, 'कुदक? आदि शब्दों का प्रयोग करते हैँ | कविता में द्वी नद्दीं, कद्दानियों 
में स्लो इन शब्दों का वे निघडुक व्यवद्मार करते हैं | सुजनशील #ल्पना के अनेक व्यापारों- 
में से ऐल्द्रजालिक रचना मी एक है । यह कौशल ब्ावावादी कवियों में प्रसाइ के अतिरिक्त 
पंत जी में सत से अधिक है। अंतर इतना द्वी है कि जादू की दुनिया और ऐज्रजालिक 
वातावरण खटड्ा फरने में प्रसाद अतीत के चित्रों का भी सहारा लेते हैँ शबड्नि पंत केवल 
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बाल-कल्पना की तरह व॒र्तेमान पर ही ऊँची-से-ऊँची उड़ान मत्ते हैं । 'आकाशदीपर 
कुद्ानी-संग्रह की अधिकांश कहानियों में यह जोदूगरी देखी जा सकती है । 'कामायनी? 
में प्रलय के वाद देव-उष्टि की मीठी बाद तथा त्रिपुर-मिलन और कैलास की झ्तिमानबीय 
चित्रकारी इसी इन्द्रजाल का नमृना है| सामंतयुगीन बैमव की पुनः स॒स्टि करके मायावी 
गमाव पैदा कर देना प्रसाद की पदावली की विशेषता है | कमी-कमी केजर आदि जरायम- 
पेशा जातियो की स्मानी झिन्दगी से मी प्रसाद जी यह असर पैदा कर जाते हैं [! | 
असाद का यह 'इन्द्रवाल? पंत से इस मामले में मिन्‍न हे कि पंत का इद्धजाल 
चहाँ अ्रधिक वांयवी, सूद्ठम, धैंघला और अस्पष्ट हे, वहाँ प्रछाद का इन्द्रजाल अधिक 
मांकल, स्पष्ट, इम्द्रिय-प्रह्म और ठोस है। कारण साफ़ है | प्रताद की अव॒भूतियाँ पंत के 
* विररीत औढ़ मन की हैं और उनका सम्वन्ध ऐसे पुरुष से है जिसने खुलकर यौवन के 
. उपादानों का उपमोग किया है । इसलिए प्रसाद के ऐर्द्रजालिक चित्रों में मी स्पष्टता, 
' मांसलता और ठोसपन है | फलतः इसकी सूचक पढावली भी आई है। यरि प्रसाद में 
अध्पष्टता भी आई दै तो चित्रों में नहीं, बल्कि यौवन की अस्पष्ट अलुभूतियों का 
प्रतिविम्व बनकर | वयःसंधि को भ्रद्धा में 'लब्जा? सम्बन्धी झजुमूतियों तथा काम-पीढ़ित 
महु की श्रात्म-विस्मृति की पदशावली ऐसी ही श्रस्पष्ठता का सुन्दर उदाइरण है। एक 
नमूना-- 
“उन नृत्य-शिथिल निद्धवा्सों की कितनों हुँ मोहमयी माया, 
जिमसे समोर छनता छनता बनता हूं प्रार्णों की छाया। 
भ्राकाश-रमभ्र है पूरित से ग्रह सृष्टि गहन-ती होती है ; 
भालोक सभी मूच्छित सोते, यह प्राँस थकी-सो रीती है। 
ञ्र्ट्‌ 2 ८ 
श्रुतियों में चुपके चुपके से फोई मधु घारा घोल-रहा $ 
इस नीरवता के परदे में जैसे कोई कुछ बोल रहा ॥” 
शब्द वदी हैं ो और लोग मी इस्तेमाल करते हैं लेकिन उनका संप्रदम मन पर 
जाए-सा कर जाता है। अलुभूति की पऊुड़ में पदते-पढ़ते हो सब आ जाता है किन्तु अर्थ 
बहुतों के लिए. कुध श्रश्पष्ठ दो सखवा है । प्रसाद को यह श्रस्पष्टवा ऐसी हें जिसे 'छहते 
मे बने रहते ही बने, सन दी मन पीर रिरौणों करे ॥१ 
प्रखाद के शब्दकोश में समी दायादादी कयियों की श्रपेद्ा आगिक चेष्टाओं 
और प्रणय-लीलाश्ों सम्बन्धी पदाइशी अधिक मिलती ह । विश्वन, सम्मार, जीढ़ा, 
४ झघर्दशन, नर्ममय उपचार झादि न दाने कितने क्रिया-ब्यातरार उनके यहाँ शर्न्दी में 
चित्रित दो उठे दैँ । नारी की तिदिध चेष्टाद्ीं या दम अंडन करने में प्रसाद वी ने 
अ्ध्युव पर्यवेद्थ शक्ति का परिचय दिया हे । इसी तरइ नाट्य और संगीत सम्दन्धी 
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उपादानों और पारिमाषिक श्दों को उपमा की तरह व्यवद्ठत करमे में भी प्रेशाद जी की 
रचि अ्रधिक देपी जाती है। इस न्षेत्र में निराला दी प्रसाद के निउट पड़े दी सउते हैं। 
मोड़, मूच्छ॑ना, विपज्ञी आदि तो उनके यहाँ ग्राम बात है; पहाँ पलके मी भुझ्ती है तो 
मयनिका? की तरह और सयु अरने को 'झपम पत्र-्मप्न्ता पिम्हसः अनुमप करते ६ | 
प्रसंगगर्मल्व प्रछाद की पदावज्ञी का विशेष तस है) बैंसे तो प्राचोन आर्ष- 
काध्यो में प्रधुक्त शब्दें का जीग्ोद्धार निराज्ञा, पंत और मद्दारेवी ने भी किया, लेकिन 
प्रसाद ने संमवतः सबसे अधिक दिया | उनझे नाटकों ने तो प्राचीन साम्तयुगीत सामामिक 
जीवन के उपादानों का जीणोद्धार झिया द्वी, उनकी कबिताश्रों श्रौर कद्दानियों में भी श्रनेक 
मर॑ंगगर्मी शब्दों के द्वारा 'स्मृत्यामास वल्पना? को जाप्रत करने में योग विया। उदगीथ, 
सविता, ऋतु, पुथल्ावी, मंगलखीज्ञ, भूमा, श्र्सि, चपऊ, स्पर्णशालियो को कलमें, 
सौदामिनि रंधि, काइम्विनी, दिख्याद, शिला-संथ, बात्या, मम्या, बन्‍या, कुल्या, शैज्ेय, 
अगर, प्रालेय, अ्लक, कपरी, रपनामि, चमर, अलम्बुपरा श्रादि अ्रनेक शब्द विविध 
अनुपंगो से अ्रगुस्यूत दे । यदि की अड्नेले श्रगाद जी के ही शब्दों का एक कोश घनाया 
. जाय तो हिन्दी शब्दकोश में उनकी श्रमूल्य देन वा ठीक-टीक मूल्यांकन दो सके | मियला 
की सरह प्रगाद थी ने तये-नये शब्द नहीं गढ़े बल्कि उन्होंने पुराने प्रचलम-रुद शब्दों 
- को गतिशीलता प्रदान की | 
कुल मिल्लाकर प्रसाट नी की पटावली के विषय में यह निःसन्देह कहा जा सकता 
है कि उससे द्विन्दी भाषा सम्रद्ध हुई दे । कुछ लोग का यह अनुमान है कि वे मोहबश 
यो ही कुछ भुत्तिरंजक और नाठासुकृत मथुर शब्दी को एकत्र कर देते थे जिससे कोई न 
फोई अर्थ निकल ही श्राता था। बद् नितान्त अ्रम है। प्रसाइ जी की आरम्भिक रचनाश्रों 
में यद्द प्रवृत्ति थोड़ी-बहुत हो सकती दे किन्तु सतक कवि और लेखऊ प्रसाद में यह अंध- 
मोद कहीं नहीं मिलता | उनके पद-चयन में ऋमिक विक्रास स्पष्ट रूप से लक्तित किया 
जा सकता है। “बश्नू वादन! और उवशीः! आदि गद्य-खंडों से शआकाशदीपः तकका 
विकास चंडीप्रसाद 'हृद्येश? से डेठ छायाबादी 'यिसाद* तक का विकास है। इसके बाद 
'सालव॒तीः तक जाते-जाते मापा की अलंकृति वास्तविकता के अधिक निकट तथा यथार्य 
से धुल उठती है । विकास की यह सोपान-पंक्ति नाटक और कविता में भी देखी जा 
, सकती है । 
अलंकृति-विधान भी पदाउली से ही बढ़ा हुआ है । मोदे दौर से इस विषय में 
इतना दी कहा जा सकता है हि “आए! ठऊ प्रसाद पुराने ढंग के दी श्लंकारों से लदे 
दिखाई पढ़ते हैं और आगे भी चे सभी छायावादी कवियों से अधिक परिपादी-विदित 
पाये जाते हैं | 


लेकिन पदावली तो वाक्य की एकावली की एक मना है | इसीलिए वाक्य- 
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विन्यास को ही मापा की इकाई माना ज्ञाठा है | शैली की विशेषता वाक्यों की मंगिमा 
में ही देखी जा सकती दे ) जैसा कि थ्रताद ने स्वयं कद्ा है, समीप के शब्द मी उस 
शब्र-विशेष का नवीन श्रथ थोतन करने में सदायक होते हैं। शब्द का वास्तरिक्त अर्थ 
वाक्य की यति में घ्वनित दवोता है । 
लव प्रसाद के वाक्य-गठन पर विचार करने चलते हैं तो छ्वायावादी कवियों के 
बारे में कद्दा हुआ यद कथन याद श्राता है कि वे वाक्य नहीं, शब्द लिखते थे | निःहन्देह 
ब्ायावादी कवियों ने खड़ीगेली को डोमल काव्य के श्रनुकूल बनाने के लिए कियापदों 
का बदिष्कार किया | पंत दी ने तो 'हे को दो सींगों वाला कनक-मृग घोषित करके 
अपनी पंचवटी के पास फरकने तक न टिया | संयुक्त क्रियाओं की रोकथाम तो ओर 
भी हुईं । किया-पदों का काम कृदन्तन विशेषरों से लिया चाने लगा | है? और 'याः को 
वाक्य में श्रन्त्मुक्त मान लेने को प्रथानसी चला दी गई । यह कार्य सभी छायावारियों ने 
किया । प्रसाद लिखते हैं--- 
“मधुर वियान्त धौर एकान्त- 
जगत का घुलका हुप्ता रहस्य 
एक करणासय सुन्दर भोन 
झोौर चंचत मनकका प्रातत्य 7” 
इसमे खड़ीग्रेली की सरखराइट तो झुरूर दूर हुईं लेडिन उसके साथ उसकी 
जीव॑तता मी चली गई । किया-पर्ों के साथ उसदी कियाशीलता मी जातों रही । वह 
बोलचाल से दूर हो गईं । वह गद्य से ही नहीं बीइन से मी दूर जा पढ़ी । इस पर 
बैयाकरणों को फुड़न उचित थी | कहना न दोगा कि इस रोमैंटि दौर में की बावपनगठन 
की दृष्टि से उ्द| कपरिता ने बोल-चाल के गद्य का दामन न द्वोड़ा । सच कहें तो पद़ी- 
बोली को कप्रिता का मात्रा की हृटि से स्वामावरिक मिग्रास उर्द शायरी में द्वी मिलता है | 
इस निष्किय याक्य-रचना की बीमारी छुो्रादूत से गद्य के दायरे में मी पहुँची । 
वहाँ किया के अमाए में कृटन्सों ने 'कादम्बरी! के वाक्य-गिन्दास का छोटा-मोश ठपनिवेश 
असा दिया । निराला का दर्तसान घर्क! निवस्ध ऐसी दी राणा के कारण 'साहिश्यिक 
सन्निषात? कद्दा गया | पंत के 'पल्लव? के “वेश? में मी इस शैली के नमूने काफ़ी मिल 
सकते हैं। प्रमाद के “उपशी', विश्नु वाइन! आदि गद्य सरहों में इनकी बड्ार ऐ-- 

“मो ही पर-संचाचन करते दया चद्धिद्ा में चमन्‍क्नत चचरीह मंज गजित 
प्रफुलल पुष्पाउज्ी पर हृश्िपात करते हुए शुरू पयिऊ मालाझार के बताये स्थान पर सके 
बत्य और शस्त डारकर दंष्यावद्दन के लिए संगेरर के सुस्य तीर पर गरा 0 

ऐसे मह्दायाक्‍्पर उन उद्ाइरयी की याद दिलाते ई. डिनमें एड दी दाकय में श्वार्रों 
छाए का प्रयोग रिख्यदा जाता है; लेडिन यहाँ तो पूरंकालिइ, ब्वेमान एटन्च ऋदि 
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न जामें कितने प्रयोगों को एक ही वाक्य में जोत दिया गया है; भले ही उसे पढ़ते-पढ़ते 
पाठक का दम टूट जाव । लेकिन धीरे-धीरे प्रखाद जी मे संस्कृत वावय-रस्‍वना की यह 
पदृर्ति कम हो गई । समासों में मी आरध्म की कोडिल-कएठ-विनि्गंत-काकली? ज्िप्र 
और छिन्न हुई । फिर भी संस्कृत वाक्य-स्वना का जितना एसाव ग्रसाद पर है उतना 
निराला के आलोचनात्मऊ निबन्धों को चोड़फ़र और किसी छायावादी कवि-लेखक में 
नहीं मिलता | महादेवी की चक्करठार तथा द्वाविड् प्राणायाम वाली वाक्य रचना कुछ 
इससे मिन्‍न है | उसमे नैय्यायिकों की उस सतकता की भलक है जो वाक्य को जगद-जगढ 
मोड़कर स्वसज्षात्मक गुमद्दी वना देती है | 
फिर भी अपूर्ण दाक्य लिखने की जैमी कुटेब प्रसाद जी ने दिखाई वैसी श्रन्यत्र 
दुर्लभ है, विशेषतः कविता में | उनकी प्रौद़तम कृति 'कामायनी? मे भी इसके नमूमे भरे 
पड़े हैं| जैसे-- 
१. मनन करावेगी तू कितना ? उस निश्चित जाति का जीव | 
२. कर रह्ञ चंचित कहाँ न त्याग तुम्हें, मन में धर सुन्दर वेश । 
पहले उद्घाहरण में कर्ता-करिया दोनो शायत्र और दूसरे में सहायक-क्रिया ही 
नदारद । या तो कह्दीं 'हो? छूट गया है या 'तो? | त्याग तुम्हें कई वंचित न कर रहा 
हो! अथवा त्याग तुम्हें कही वंचित तो नदी कर रहा है |? 
अक्तर प्रसाद लम्ब्रे वाक्य लिख जाते हैं. लेकिन दो वाक्यों को जोड़ते समय 
पूर्वापर में काल-सम्बन्ध बैठाने भूल जाते हैं । जैसे-- 
१. था व्यक्षित सोचता झालस में, चेतना सजग रहती दुहरी । 
२, करका पऋन्‍्दन करती गिरती भौर कुचलना था उसका। 
इसी तरह जहां 'हो सकता था? लिखगे की जरूरत है वहाँ केवल 'हो सकता? से 
ही वे काम चलता करते हैं । था? के श्र्थ में 'रहए अयोग भी कामायनी में बहुत है । 
साधारण बोल-चाल मे “हम श्राए रहेः, 'इम गए रहे? आदि प्रयोगो की तरह वे प्रयोग भी 
अशुद्ध माने जायेंगे । “यल? और “जार दो घातुओ से रॉयुक्त क्रिया बनाते समय खाद प्रायः 
“चल जा", 'चल जाता, 'चल गई शझ्रादि का निधड़क प्रयोग करते हूँ जब कि वहाँ 
“चली जा,? “चली बातीर और 'चली गई? होगा चाहिए। 
एसे ही लुंज-पुंज याक्यों के कारण श्रखाद के काब्य में अस्पष्टता की शिकायत 
प्रायः सुनने में श्राती दे | कामायनी ले द्वी उदाइरण लें--- 
१. उलकून प्रार्सखों के धार्ों की सुलकत का सम मान तुम्हें । 
२. झवगुंडदन होता झ्राँखों का भ्रालोक रूप बनता जितना। - 
३. हो चकित निकल झाई सहसा जो प्रपने प्राची के घर से | 
उस नयल चन्द्रिदा से पिछतले जो सानस को लहरों पर संता” 
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अन्यय की यह कठिनाई कमी-कमी दुराबयः के कारण मी झोवी है-- , 
#उद्‌दुद्ध क्षितिज की श्याम छुटा इस उवित झुक्र फी छाया में; 
ऊपा सा कौन रहस्य लिये सोती किरनों की काया में ॥7 

छुटा! कर्ता को किया 'सोतीः कितने चक्कर के बाद मिलती है । ऐसी गड़बड़ी 


बहुत कुछ विराम-चिह्ठों के श्रान्त-प्रयोग के कारण मी हुई है । 
“परित्राजक की प्रज्ञा? में अपने सुस्मरणों के बोच भी शान्तिप्रिय द्विवेदी ने प्रसाद 


-की भाषा के विपय में जो यह तथ्य लांच्त किया है, वद्द बहुत-कुछ ठीक है कि प्रसाद 


जी का गद्य विश्वंलल और ऊब्ड़-खाबड़ था । उन्होंने भाषा का श्रम्यास नहीं झिया था, 
भाव के झावेग मैं उनके वाक्य प्रायः लुएइ-मुए्ड शिलाखण्डों की तरइ लुड़कते रहते थे |? 

इतना होते हुए, मी प्रसाद रुचिर गय के शिल्पी थे। भूमामरी उनके यद्दाँ कहीं न 
मिलेगी | सत्र डनक्री शैली में एक थ्रकार की श्रमिजात गरिमा मिलती है | तनिक भी 
ओछापन यहाँ नहीं है। उनकी स्थापना में तुंगता और वैभव है, तो विरोध और खणडन में भी 
भव्यता और ऊर्जस्विता । स्वच्छुत उतनी नहीं- जितनी उज्ज्वलता है। प्रोयः लोगों ने 


* उनके (प्रसाद? नाम का लाम उठाकर उनकी शैली मैं प्रसाद-गुण बउलाया है, लेमिन 


यह कथावाचकी चमत्कार की श्रपेद्ा भर कुछ नहीं है। प्रताद की भाषा उतनी प्रसस्न 
और विशद नहीं है जितनी “्रठाद” गुण के लिए होनी चाहिए.। लालित्य उनके यहाँ 
अवश्य है; बर्णों की माल्वरता मी है; पदों के श्रनुरुणन में हल्की मिठात से भरी मंजुल 
गज भी सुनाई पड़ती है । लेकिन सर्वत्र एक रस मध्ययुगीन मंथरता-सी दे; क्षिप्रता बहुत 
कम है | उनमे निराला की भापा-शैली की तरइ विविधता नहीं है; नाटक, कहानी और 
उपन्याक् सर्वत्र पात्रों को मापा एक-्सी है | हर जगह एक ही जवान चलती है और वह 
प्रसाद की दै। लेकिन मापा के इस सिक्के पर प्रसाद के अपने व्यक्तित्व की इतनी गइरी 
छाप है कि उसे कोई अपने नाम से चलाते हुए तुरन्त पकड़ जायगा । कुल मिलाकर 
प्रसाद की माषा-शैली में रचनात्मक सेभावनायें न्यूनतम हैं । इसीलिए बढ निवेश गई। 
“रचनात्मक संमावनए तो उस युग के एक द्वी साहित्यकार की भाषा में थी और वे ये 


प्रेमचंद ! 


दर 
प्रसाद और हिन्दी-साहित्य में नया यथार्थवाद 
(रामपिलास इर्मा] 


श्रग्रैल १६३७ में (हंस? में प्रसाद जी का एक लेख छुपा दै---आदरशंबाद और 


ययार्थवाद/ | इसका पहला दी वाक्य दै--/हिन्दी के वर्तमान युग की दो प्रधान प्रदूत्तियोँ 
हैं जिन्हे छायावाद श्रौर यथार्थवाद कहते हैं (१ 

प्रेमचन्द को संसार छोड़े भ्रमी एक साल पूरा न हुझ्ना या। 

असाद का दूसरा उपन्यास 'तितली? चार साल पदले छप चुका था | 'तिवली! 
के प्रकाशित होने से कुद पहले निराला 'देवी? और “चतुरी चमारः की सष्टि कर चुके 
थे । छायावादी कवियों की इन नई क्ृतियों के प्रकाश में आने के बाद 'गोदानः जनता 
के सामने आया । 

” सन्‌ १३० के बाद दिग्दी-साहित्य के विकास-कम में जो परिवर्तन हो रहे थे, उन्हें 
सममने के लिए, प्रसाद और निराला की इन ऋृतियों की प्रकाशन-तिथि याद रखनी 
चाहिए | उस समय प्रगतिशील लेखक संत्र का जन्म न हुआ था; उस समय गांधीवाद 
को चुनौती देने के लिए कोई विरोधी विचारधारा सामने न आई थी । लेकिन इन दो 
प्रमुस्त छामावादी कवियों ने हिन्दी-साहित्य को एक नई दिशा में मोड़ना आरम्म कर 
दिया था और यद्द दिशा एक नये यथाय्यबाद की थी। 
रे यह नया यथार्थवाद अज्ञाव कुलशील न था; उप्तकी अ्रपनी एक परम्परा थी। 
असाद ने उसका सम्बन्ध भारतेन्दु युग के साथ राष्ट्रीय जागरण से जोड़ा था। उन्होंने 
अपने उती निबन्ध में लिखा था--“शओ्री दरिश्चद्ध ने राष्ट्रीय वेदगा के साथ ही जीवन 


: के यथार्थ रूप का मी चित्रण झ्रारम्म किया था ।? और--"यद्यपि द्विन्दी मे पौराणिक 


युग की मी पुनरावृत्ति हुई और साहित्य की समृद्धि के लिए उसके लेखकों ने नवीन आादर्शों 
से भी उसे सज्ञाना आरम्म किया, किस्तु श्री हरिश्चतद्ध का झारम्म किया हुआ यथार्थ- 
बाद भी पल्लवित होता रहा ? 

प्रसाद भारतेन्दु इरिश्चस्द्र को दी हिन्दी-सादित्य में नये यथाथवाद का सृत्रपात 
करने वाला समभतते थे । सब्र १३० के बाद प्रसाद श्रौर निराला मे 'तितली), “देवी?, 'चतुरी 
घमाए आदि रचनाओं में जिस ययाथंवाद को प्रतिष्ठित किया, वह मारतेग्दु युग से चली 
आती हुई स्वाधीनता-प्रेमी सादित्य-परम्परा का अगला विकास था। 

नये यथार्थवाद की विशेषत्राएँ बताते हुए प्रसाद ने लिखा या---'पयथाय्वाद की 


इैंघ० प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और कतित्त्व 


विशेषताओं में प्रधान है लधुता की और साहित्यिक दृष्टिपात [९ 

लेकिन साहित्य में राजकुमारों क्रो नायक बनाने के बदले लघुग की तरफ़ ग्ग्राह 
क्यों उठी ! प्रसाद ने अपने निवन्ध मे दिखलाया है हि यह नया यथाथंत्राट सामन्तों के 
रोबदाब और धर्म के आडम्वर को भेदकर साहित्य में जनसाधारण की प्रतिष्डा कर रहा या। 

उन्होंने लिखा था--“भारतीय नरेशों की उपस्थिति भारत के साम्राज्य को बचा 
नहीं सकी । फल्तः उनकी वास्तविक सत्ता में अविश्वास होना सकारण था | धार्मिक 
प्रवचनों ने पतन में और विवेक दम्मपुर्ण आइम्बरों ने अ्रपराधों में कोई रुकावट नहीं 
डाली । तर राजवता कृत्रिम और धामित्ष महत्त व्यर्थ हो गंगा और सापात्य महुस्‍्य 
जिसे पहले लोग अ्र्िंचन सममते थे वही छुद्रता में मद्दान्‌ दिखलाई पड़ने लगा । उस 
व्यापक दुःख संवलित मानववा को स्पर्श करने वाला साढ्ित्व यधार्थवादी बन जाता है। 
इस यथार्थवादिता में अमात्र, पतन और बेदना के अ्रंश प्रचुरता से होते हैं ।? 

प्रसाद ने मानो इन्हीं वाक्यों “को चित्रमय रूप देने के लिए 'तितली? की रचना 
की थी | 'तितली! एक अर्रिंचन नारी है जिसकी सम्पत्ति छितर गई दे, पति जेल घला 
गया है, गाँव के लोग उसे कलेकिगी कहकर उसके विशद्ध प्रचार करते हैं लेकिन बह 
श्रकिचन श्रपनी लघुता से जुमीदार, पुलिस, कचढहरी, वानूत को फ़ौज के सामने अडिग 
रहती है | तितली हिन्दी कया-साहित्य की एक वीर नारी है| वह प्रेमचन्द की सुमन 
और धनिया जैसी स्वावलम्बी श्र दृढ़ चरित्र वाली नारियों में है| नये यथार्थवाद की वह 
एक मब्य प्रतिमा है| 

और मानों यद्द दिखाने के लिए ऊि धार्मिक प्रवंच्तों ने पतन में कोई रुकावट नहीं 
डाली, उन्होंने 'तितली? में सूटखोर मइन्त का चित्र खींचा है जो श्रपनी शोपण-कला पर 
धर्म की रामनामी उसी कौशल से डालता है जिस कौशल से 'कर्मभूमिः का महस्त | 
इसके सिवा वद विलामी मी है, वेश्याएँ द्वी नहीं; कुलत्रधुओं पर मी द्वाथ उदते उन्हें 
लमज्जा नहीं श्राती । 

(तितली? का मघुबन 'प्रेमाअम' के बलराज श्रौर 'कर्मभूमि! के लड़ाकू किसानों 
का प्रतिनिधि है । उसकी वीरता, स्वामिन्न, निःस्व्रार्थ पर-सेवा आदि गुण उसे कथा- 
साहित्य का अनुपम पात्र बना देते हैं । मपुचन मैं कोई अबगुण है तो यह कि वह निश्किय 
नहीं है, माग्यवादी नहीं है, उसके कष्ट सइने की सीमा है, यद् सीमा पार होते ही उलड 
कर इमला करने के लिए सैया' हो बाता है | 

अधुषन शरीर तितली-त्वामिमान और श्रपनी भूमि छे लिए दृढ़ता से लड़ने वाले 
हिन्द प्रदेश के बीर सिसखिन हैं । प्रसाद ने जनता के नैतिक श॒ुण उनमें चमत्कारी दंग से 
ब्यक विये दँ | दिन्दुस्तानो किसान के दृदय में अन्याय देखकर लाठी डठा लेने गी नो 
स्वामायिक लालसा है, उसे मधुबन में साजार कर रिया है । 


प्रसाद और हिन्दी-साहित्य में नया यथार्थवाद - रैंप 


छन्‌ १३० के चाद 'तितलीग, दिवी”, “चतुरी चमाए का प्रकाशन कोई आकस्मिक 
घटना नहीं थी | गूलामी की चकक्री में परिसते-पितते दिग्दुस्तानी जनता का जीवन मार- 
स्पझूप हो गया भा। साय १३० के श्रान्दोलन मे उसके जीवन में कोई परिवर्तन न किया, 
गुलामी का जुआ उतार फेंकने के लिए काँग्रेस का बताया हुआ रास्ता बेकार सावित दो 
रह्दामा | इसलिए हिन्दी के समर्थ कलाकार साहित्य में ऐसे पात्री की सृष्टि कर रहे ये * 
जो पुराना रास्ता चोड़कर बाहुबल का भरोसा फरना सीख रहे थे | नया यंथार्थवाद इस 
नये इन्सान को चित्रित करता था, जो भाग्य के बदले अपना भरोसा करता था, लो धर्म 
के आहम्बर के भीतर उसके अ्रवली स्पार्थ को पद्चचान लेता था, जो सामाजिक रूड़ियों 
को रौदता हुआ्आा तच्चे मानव-प्रेम को नीवन का आदर्श मादता था | 
प्रधाद ने 'तितली! मैं प्रेमचन्द्र की तरह महन्तों के घम, जर्मीदारों के श्रत्य/चार, 
नौकरशादी, . पुलिस और क्रागूत की इकीकव जाहिर कर दी हैं। 'तितली? एक सुख्दर 
कलापूर्ण उपन्यास हो नहीं है, बह जनता को शिक्तित करने का अपूर्व ग्रग्य भी है । इसी 
उपस्‍्थास मेँ प्रखाद ने दिखाया है कि मुछो मर आदमी लाखों आदमियों का शोपण 
विलायन',मैं भी करते हैं.। उनकी स्वाभाविक सद्दानुभृति ब्रिटेन में पीड़ितों के साथ है | 
असाद ने जर्मादार इन्द्रदेव को वैराग्य लेते दिखाया हैं लेकिन तितली को उससे 
कोई लाभ नहीं होता । उसक्त बेटा मोहन उपस्थास के श्रस्त में अपने पुराने घर और 
जमीन के लिए लड़ने की तैयारी करता हुआ दिखाई देता है । 'तितली? में प्रसाद ने 
दिखलागा है कि जब तक किसान जमीन का मालिक नहीं होता तब तक ग्राम-सुधार की सव 
योजनाएँ, ब्यू्थ होंगी । 
ग्रामनसुधार योजनावालों से तितली कहती ह--“जर्मीदार साहव के रहते वह 
सब कुछ नहीं हो सकेगा । सरकार कुछ वर नहीं सफती । उन्हें अ्रपने स्वार्थ के लिए. 
किसानों में कलह करानी पड़ेगी । अमी-अ्रमी देखिये न, घूर के लिए; मुकदमा हाईकोर्ट 
में लड़ रद्दा है | तहसीलदार को कुछ मिला । उसने वर्दों के एक किसान को उमाड़कर 
घूरान फेकने के लिए मारपीट करा दी | वह घूर फेंकना बन्द्र कराउर उस टुकड़े को नक्ष- 
राया लेकर दूसरे के साथ बन्दोजस्त करमा चाइता दै। यदि श्राप लोग वास्तविक झुधार 
करजा चाहते हे तो खेतों के झुफड़ें। को निश्चित रूफ में बट दोजिये और उसरकुर उन . 
पर,मालगुआरी लिया करे ॥२ 
इस पर स्यागी जमोंदार ने कह्ा--/“अरे, में तो झव ज्र्मीदार नहीं हूँ ॥! 
तितलो ने छूटते हो जवाब दिया--“हाँ, आप छम्मीदार नहीं हैं तो क्या, आपने 
स्थाग किया होगा। छिग्तु उससे किसानों को तो लाम नहीं हुआ ॥7 
तितली के मुँद्द से यह कढ़ टिप्पणी कराऊे प्रसाद ने जमीडाएँ के त्याग झो व्यय 
सापित कर दिया। मार्नों भूमिदान पर वइ सन २३४ ही में अपनी सम्मति लिख गये ये । 
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प्राममुध[रक कहते ईैं--''ड्िन्तु तुम तो ऐसा स्वप्न देख रही दो जिसमें ऑर्से 
छ्तने की देर है ।? 
तितली जयाप्र देती है--“यह ठीक दै कि मरने वाले को कोई जिला नहीं समझता 
* पर उसे गिलाना ही दो, तो कही श्रद्धतत खोजने के लिए जाना पड़ेगा ।? 
“यानी क्षमीन ऊिसान को मिलनी ही चाहिए । भूमि-समत्या हल डिय्रे बिना आम- 
सुधार मृत शरीर मैं संजीवनी नद्दीं डाल सकते । 
ठिवली ,मैं गंगा के कछ्यार, बसन्त के उत्सय, महन्तों के अत्याचार, कलऊे मैं 
ज़िशा खींचने बाले का जीवन मनुस्यृति सुनाऊर व्याख्यान देने वाले बीढ पी धूर्त लीघा, 
मरदूरों को पशुदुल्प जीवन जिताने पर याष्य करने वाली व्ययस्या, अगद-जगद्न व्यंग्य 
और हास्य की श्रदूभ्ुत छट्म प्रमाट को नये ययार्थवाद के एक महसखपृर्ण बितेरें के 
* रूप मैं प्रस्तुत करते ह। उन्होंने जित लघुता शी ओर इृश्परत करने की बात कड्ी थी, 
: उसके मद्त्व को उन्होंने सरल दंग से व्यक्त जिया है । 
कथा-साहरित्य में जनताधारण की प्रतिष्ठा के काम को प्रसाद ने और आगे बढ़ाया | 
भारतेग्दु और प्रेमचन्द की परम्परा और बलयती हुई। प्रतिकरियावाद ख,ब शोर मचा रहा 
है [--धर्म गया, अह्िसा गई, भारतीय संध्कृति का सत्यानाश दो गया लेकिन . प्रमाद फे 
मधुवन ने स्वत्व-त्षा का प्रण कर लिया है, उठे कौन रोक समझता है ! और उसके साथ 
जो तितली है बच्चू की बनी है, जिम मे नियति को मी चुनौती देने का साइस हैं। 


प्रेमचन्ट, प्रसाद और निराला मे कया-साहित्य में नये ययार्थत्ाद को प्रतिडित' 


किया। यह ययार्थवाद मारतीय जनता के संबर्प को चित्रित करता है, उसे संघर्ष की 
प्रेरणा देता है, अपने शत्रुओं को पहचानने को निगाह देता है । भारत की जनता उन 
दिनो से श्राज और भी भरस्त है जब 'तितली?, देवीर, “चतुरी चमार', और “गोदान! रचे 
गये थे ? इधोलिए प्रेमचन्द-प्रखाद-निराला के शुरू किये हुए ययार्थवाद की ऐतिहापिक 
अनिवार्यता अभी समाप्त नहीं हुई | इसीलिए तमाम भ्रमचाल फैलाने के वावजुद दिल्‍्दी- 
- कथा-धाहित्य तिवज्ञी और गोदान की परम्परा को श्रागरे बढ़ा रहा है और तब तक 
बढ़ायेगा जब तक मधुवन, तितली, दोरी, बुरी और उन लैंसे करोड़ों मानव अपनी घरती 


पर खड़े दोकर स्वाघीनता से सॉम न लेंगे | 
चघम, अद्दिंसा और भारतीय संस्कृति की दुद्दाई जनता को रोझने में असमर्थ हो 


रदी है । इसीलिए डुद्ाई देने बालों का कोलाइल बढ रहा है । फ़िर मी जनता एक होकर ._ 


थ्रागें बढने को तैयार हो रद्दी हे । 


4 
प्रसाद का गीति-काव्य 
[रामेइबर लाल खण्डलवाल ] 


प्रसाद” की गीत-सष्टि पर विचार करने से पूर्व 'गीतः नामक विशिष्ट कोटि 
की एक सूह्रम साहित्यिक रचना के स्वरूप का संक्षिप्त विश्लेषण करना कुछ उपयोगी 
द्ोगा। 
स्थूल दृष्टि से छंदोबद्ध रचता में भावात्मकता, अन्त्यान॒पात, छन्द-विधान श्रादि 
गुणों फी समावता के कारण गीत भी कविता के ह्वी अन्तर्गत रखा जाता द्वे किन्तु विचार 
करने पर वह अपने कुछ विशिष्ट गुणों के कारण कविता से सद्दज ही एथक्‌ किया जा 
सकता है । यथपि कविता अपने मूल व परिष्कृत रूप में भ्रशभूति-प्रधान रचना है फिर भी 
बह विषयामियु (00]७०४४२९७) दी अधिक रहती है | इसीलिए उसमें व्याख्यात्मक, 
बौद्धिकता, विस्तार, विध्यात्मकता और तथ्य-निरूपण श्रादि का कुछ-म-कुछ श्रवकाश बा 
ही रहता है। प्रतिद्ध अंग्रेज़ समालोचक मैथ्यू ऑर्नल्ड (0॥७06॥6७ 4770]0) ने 
"कविता जीवन की समालो चना है ॥ (००४०७ 75 (० रण#टाय 07 [6) कहकर 
“मानों इसी बात की ओर संकेत कर दिया है ! किन्चु गीत एक अपेक्षाकृत अधिक 
अगुभूतिनिष्ठ (800[००७४८) आ्रात्मसंवेदनात्मक व युद्ध रचना है। उसमें विषय या 
तो निमितमात्र होता दे या दोता ही नहीं। गीतों के जितने प्रकार होते हैं उनमें से कुछ 
प्रकार के गीत श्रपनी गेयता के कारण गीत मले ही कदलायें किन्त विषयप्रधानता, 
वर्सनात्मकता, व्याख्या आदि के फारण उनमें ग्रवश्य द्वी उन तत्तो का अभाव होता दै 
जो गीत में समाविष्ट होह़र उसके मार्मिक प्रभाव यो हृद्यय के गृदतम स्तरों तक पहुँचने में 
समर्थ द्ोते हैं | यह बात दूसरी है कि लोक-द्ृदय या सी सामयिक दचि का प्रतिनिधित्व 
करने के गारण वे जनता में ब्यापक प्रचार प। जाते हैं | संभवतः इसी ब्यापकता के कारण 
ही ये भी लोझ-गोत कहे गये हैं | इमके विपरीत वे कविवाएँ, मो, जो लम्बी व विश्लेष्णा- 
व्मक भले द्वी हो, गीति-काध्यों के त्खों से सम्पन्न द्वोने के कारण ग्रोति-काव्य दी 
कइलादेगी--जैसे कालिदास का 'मेददुत, जयदेव का 'गीत गोविन्द! और प्रसाद का 'शाँसः 
आदि | श्रमिप्राय सह कि कविता एक विप्रय-प्रधान ही रचना हे श्रीर गीत शुद्ध अनुभृति- 
प्रधान | गीत का प्रमुख लक्षण उसी संड्ेतात्मक्ता, प्रतोक्व, ध्वस्याव्मकता (5प्रह/ए3- 
ए०॥०५५), अनुभूति को सुद्रमता व कोमलता, लापव तथा अन्विति थ्रादि ई । कोमल- 
काय शुद्ध गीत रूविता की व्याझगत्मकता या विपय-विवेचना का मार उठने में समर्थक 
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नहीं द्वोता | गीत-वर्ग मैं गीद व प्रयीत का मी झागे और श्रन्तर ड्िया गया है । गेय 
मुक्तक, अपनी ब्यंजना मे जब समस्त मानव-छुदय का प्रतिनिधित्व या समर्थव प्राप्त कर 
लेता है, गीत कहलाता है। किन्तु यदि बढ व्यक्तिगत अनुभूति का वैचित्य या बैलज्एय 
मात्र ही प्रकट करके रह जाता है तो प्रगति कहलानें लगता है । 
गीत-रचना का कोई एक निरिचत तंत्र (7४लामंतुए०) या पिधि-विषान नहीं 
है। मावोच्छवास की सहज-स्वामाविद्ता; निश्दलता, तीवता व गम्भीर्त वया उसकी 
-मार्मिक अमिव्यक्ति ही वहुत-कुछ उसके स्वरूप को निर्धारित कर देती है | उसकी सफलता 
कर यदि कोई निर्णायक हो सकता है तो यों हिवह श्रतायास द्वी हमारे श्रस्तिल को 
मंकझत कर दे, हृदय के गम्भीरतम स्तरों में निवास करने वाली दइृतियों को जाग्रत करके 
उन्हें तृष्त, पुष्ट व स्वस्थ करदे, आन्तरिक विपाद व वल्लांति का प्र्नालन कर दे, इमारी 
चेतना को प्रजुद्ध करके उसे प्रदेश स्नान करा दे तथा कुद् ज्यों के लिए हमारी श्रन्त+- 
सता को रस से सराबोर कर दे | 
गीत कई प्रकार के हो सतते हैं | बा० गुलाजराय जी ने चत॒दशपदी, सम्बन्ध- 
गीत, शोकगीत, व्यंग्यगीव, विचारात्मक गीत, उपरेशात्मर गीत झआादि मेर करते हुए छाया- 
* वाद-रहस्यवाद में प्रकृति-सम्बन्धी, आध्यात्मिक विरह-मिलन सम्बन्धी, बग्रांधीताद से 
प्रभावित राष्ट्रीय गीत व लौकिक प्रेमगीत का अस्तित्व माता है ) श्री कन्देशजञाल सदइल 
ने श्रपने ग्रालोचना के पथ परः नाम ग्रन्थ में गौत के धर्ममूलऊ, स्परेश-ग्रेममूलऊ, , 
प्रेममूलक, प्रकृतिमूलक, चत॒देशपदी, स्तयनगीत, दर्शनमूलक, शोऊन्गीतिं व मु गौत 
आदि भेदों का उल्लेख किया है | संक्षेप में ये सब भेद मोटे तौर पर इन वर्गों में रखे था 
सकते हैं--.दीर-गीत, दार्शनिक गीत, शोड़-गीठ, देश-ग्रेम के गीत, प्रहृत्ति-विषयक गीत, 
भक्तिनीत व प्रेम-गीत । गीत-रूप वे विप्य-भेद की दंष्टि से इनका मनचाहा विस्तार 
किया जा सकता दे। वीर-गीतों में बीरपूछा की मावना में वीरों की प्रशम्ति होती है| 
दाशनिक गीतों में प्रपंचात्मक जगत्‌ व संपर्षपूर्ण बीयन के धात-अ्रतिबरातों से उत्तन्न 
सुख्च-दुःखमूलक बहुमुख अनुभत्रों की <ंखला में प्राप्त गम्मीर द्ीपन-तप्पों का रागात्मड 
श्रभिव्यंजन होता हे । शोक-गी्तों में अपने प्रियक्न फ्रे नाश श्रयवा अ्रनिष्ट-प्राप्ति पर 
उत्पसने भावावेग का करण निरूपण द्वोता हे । देश-पैेम के गीतों में ऋषनी मातृभूमि के 
थति या उतऊी रूप-माधुरी का पायन ध्यान मुस्परित द्वो उठता है | ग्रहृतिविषपकक गीतों 
म प्रकृति के चित्र अंकित झिये जाते हैं श्रौर प्रकृति-दर्शन में दृदय से जो मुक्ति वी आनन्द- 
तरंग उमइती है, उसऊ्ा अ्रम्रिव्येडन होता दे | मक्ति-गीतों में अपने भाराध्य देसता के 
प्रति स्थापित पावन प्रेम-सम्बन्धी को एसंतिर मारघाया उमड़े पढ़ती है। प्रेम-गीर्तो 
से अयवीजनों के द्वागा अवुभूत विरद-मिज्ञन की मर्ममझ़र अजुयूतियों का चित्रण दोता 
है । गीतों का यह मेर दी साद्वित्व मैं स्वाधिक व्यापक रहता ह्दै। पु 
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खबन-प्रेरणा या कामबृत्ति सष्टि की मूल प्रेरणा है जो मानव-ददय की मित्तियों 
में श्रनादि वासना के रूप में विद्यमान है | एक्रोईं बहुस्याम्‌ तया “स एकाड़ी? | श्रादि 
उपनिषद्‌ की उक्तियों में निशकार ब्रह्म को इसी भाववा की मूल प्रेरणा से सगुण रूप 
प्रदान कर सृष्टि की शआजन्‍्दमूलकता प्रतिपादित की हे । यही.परिष्कृत कामइत्ति ज्षो 
हमें (सो वै स की अवुभूति कराती है, हमारे जीवन के सुल्ात्मक व दुः्खात्मक सभी 
क्रिया-कलापो के मूल मे है और जो प्रत्यक्ष या परोक्षु रूप में सदा उनका नियमन या 
- संचालन कर रही है | इसी इत्ति को हम साहित्य मे रतिभाव कहते हैं । यह भाव अपने - 
मूल रूप मैं बड़ा ही परिष्कृत व उदात्त है और दृृदय को रूंगार की सर्वोच्च अवस्था 
अथवा रस में निमग्न कर आनन्दानुमव कराता है । यह रतिमाव छृदय की सत्ता के मूल में ऐ 
अतः इसका ज्षैन मानव-जीवन में सदसे व्यापक है । यद्दी रति हमारे प्रणय सम्बन्ध, ईरवर- 
सम्बन्ध, देश-सम्बन्ध श्रादि में अपने ग्रोज्ज्जल रूप मैं तस्॒ रूप से परिव्याप्त है। अपने-अपने 
ज्षेत्र में यही बृत्ति भ्रपने सुचारू क्रिया-कलाप से मावव को आननन्‍्दानमव कराती है | रति- 
मूलक समी प्रेमन्सम्बन्ध अपने-अपने क्षेत्र में अपनी विशिष्ट मर्यादाओं के साथ हृदय 
को भाव या रस की अश्रजुभूति कराते हैं किग्तु अरशयमूलक रति का विस्तार सामान्य मानव- 
“द्रदय पर सर्वाधिक दै। श्रतः जिन गीतों में प्रशययूलक रतिमाव क्रो लागत करने की 
सर्वाधिक क्षमता द वे सर्वाधिक आनन्द या रस का अनुभव कराते हैं | इसीलिए, साहित्य में 
श्राचायों ने प्रणयमूलक रतिमाव पर थ्राधारित शंगार रस को रसराजत्व प्रदान किया है | 
इस व्यापक दृष्टि से देखने पर परिष्कृत काम-इत्ति दी अनुभूतिमूलक गीतों की 
' मूल प्रेरणा है। यों वाह्य अ्रथत्रा स्थूल रूप से ग़ीतों की मूल प्रेरणा बाह्य जगत्‌ के दुशख- 
दन्द दी दिखाई पढ़ते हैं। अपने शस्य क्ष्ों में कवि जब जीवन के प्रवाह से कुछ चुणों 
के लिए, कटकर जीवन की नश्वरता व संसार की क्षेणमंगुरता पर विचार करके दार्शनिक 
उद्यार व्यक्त कर उठता है तमर भी गीत का जन्‍म हो जाता है। कमी वद झात्मा की 
अमरता को आनन्दमयी भावना मैं हूबदर जम्म-सम्रत्यु के वन्ध्नों को तोड़ फ्रेकता हे थौर 
प्रभात के प्रथम विहग को तरह रोमनोम से पुलफित व उल्लसित होकर रस-विमोर दो 
चद्दक टय्ता है तब भी रसमय गीत की र॒ष्टि दो जाती है। फमी जन वह इस मावना से 
पलिन्‍्त हो उठता है कि १्रकृति का कण-कण यहीं रद्द जायगा और मैं सब दिनों के लिए. 
समाप्त दो जाऊँगा तब भी कवि की प्राण-विष॑ची से गीत के स्वर फूट पढ़ते दै। यथा-- 
लकतिके ! में चाहता तुझे उतना जितना यह अमर नहीं [ 
अरी सटी की दूब ! मधुर तू उतनी जितना धघामर नहीं ! 
छिसलय | स्‌ भी भघुर, चछवदनी निश्चि ! तू मोठी रामो, 
दुख हैं, इस भागन्द-्कुज में भें हो केयल प्रमश नहों !! 
>++दिनकर (रेघुका) 
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संसार में किसी न-क्रिसी रूप में हमारा अस्तित्व इस भूमएडल पर बना रहे-- 
मानव-हृदय की यह एक परम मधुर लालसा है । कितने कवि आज तक न जाने इस 
भावना के प्रवाह में वहकर अपने अनमोल गीत छोड़ गये हैं । कोरी कीर्ति की कामना व 
घन की कामना से भी प्रेरित द्ोकर गीत लिखे गये हैं किन्तु उनमें वैसा स्पलन कहाँ मिल 
सकता है ! 
यद्द है गीत का द्ववया तत््य जिसे हम अनुभूति कद्दते हैं । यही सर्वाधिक 
मद्दचपूर्ण है किन्तु व्यावद्वारिक अभिव्यक्ति के क्षेत्र में तो इस सामग्री के सफल विन्थस पर 
ही गीत का सारा सौन्दर्य निमर करता है । इसके लिए रमणीय कल्पना, भावानुकूल 
मात्रा वे उपयुक्त छुन्द-विधान की आपश्यकता होती है। गीत में अनुभूति-तत्त दी प्रमुख 
रहता दै। नहाँ कल्पना ही प्रमुख हो जाती है वहाँ हम सझों पर ही रीभरर रह जाते 
हैं, रस में मग्न नहीं होते । कल्पना, माव या अनुभूति को पाठक के दृदव तक पहुँचाकर 
उसमें रमणीयता उत्पन्त करने का मदत्तपूर्ण साधन है । गीत की मापा में ऐसी स्निग्ध, 
सुचिक्कण, प्रवाहपूर्ण, कोमलकान्त पठावली अपेक्धित होती हे शे कर्ण-कढ़ बरणों, दित्व 
बणों, लम्बे समाझों आदि से रद्दित दो और छुन्द-प्रवाइ में बिना ख़ड़-ख़ड़ किये 
यह चलने वाली हो | प्रतीकों के बल से थोड़े मे श्रधिक व्यंज्ञित करने का वाय॑ भी 
श्दों द्वारा द्वी लिया जाता है । यथपरि गोत द्वदय की वेगव्ती श्रत॒ुभूतियों का निशष्ठल 
झौर आइम्वरहीन प्रकाशन है हिन्द श्रेष्ठ गौतिकार करह्ि अपनी माप में प्राप्त 
साहित्यिक संयम से काम लेते हैं। छुन्द भी मौत की अमाव-मिद्धि का मदचपूर्ण साघन है । 
मावना के आरोह-अत्रोह के अ्रनुरूप ही बन्द के चरणों की द्वुतमन्थर गति योजना 
नादाहुरंजक्ता उत्पन्न कर गीत के प्रमायेत्कर्प में श्रत्यधिक सद्यायक होती है | तुक, 
वर्णानुप्रास, छन्द-रूप व लय॒-पवाद पर गीतों की सुकुमार मायना की ग्रेपणीयता बहुत कुछ 
निमर रदती है । 
रचना-कौशल मैं इन सब बातों पर द्वी ध्यान देने मात्र से गीत मुन्दर नहीं गन 
- पद्धता | सब अ्वयवों का ययास्थान सम्तिवश होने पर भी यह आपश्यक है कि गीत की 
भावना में आद्यन्त एक अन्विति ([7॥॥॥$) या तारतम्य द्वो जिसमें सर मायना-तन्‍्धु बढ़ी 
हृदता व ह्निग्पता से संगुंफित हों । यदि गीत की मूल या केन्द्रीय मावना के बीच तुक 
झादि मिलाने या ट्विमी सुन्दर शब्द या पदाउली के प्रयोग के लोम का संवरण न कर 
तने के श्रसंयम के कारण जान या श्रनवान में किसी रिशोधी, श्रसंगत या श्रवांदधित मा 
यज्ञ या विचार का प्रवेश हो गया तो गीत के प्रमाय में ब्यायात पड़ जावगा | यदि इस 
. दृष्टि से मी गीत में कोई चुद्धि न रही तो फिर भी श्रन्तिम श्रायशयक॑ंता यह दनी रहेंगी कि 
सारा गीस समस्त मानव-हृदय की ठती मारना को वाणी दे रहा हो जिससे हि उप गीत 
फे सम्य फवि के समानान्तर या रमानर्र्मा दृटय का मी पूर्ण साथारणौररण हो कायव 
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मातव-दृदय का प्रतिनिधि होते हुए भी उसमें सांस्कृतिक उदात्तता का गम्भीर स्वर हो । 
इसके लिए. यह आवश्यक है कि उसमें साहित्यिक शालीनता, मार्दव व सौष्ठव पूर्णूूपेण 
प्रदर्शित हो । यों गौत में अत्यक्ष व्यावद्वारिक बुद्धि की कहीं गुजाइश नहीं, क्योंकि वह 
आत्मविभोर अस्तित्व का भाव-स्फोट है पर कला-पक्त के सुविग्यास व सुचारुता के लिए 
परोक्षु रूप में--शब्द-चयन, अलंकार-विधान, छन्द-योजना, भाषा-लालित्य, श्रन्विति- _ 
निर्वाद् भादि मैं--उसका पूर्ण उपयोग होता ही है । गीत पागल का प्रलाप मात्र नहीं 
है, वह जाएत व रसविमोर छुणों की अत्यन्त संयत य गम्भीर वाणी है । 
यो तो शास्त्रीय दृष्टि से गीत में मुख्यतः किसी एक संचारी भाव या मानसिक 
अवस्था मात्र का ही अ्रमिव्यंजन होता है जो समस्त रस-चक्र का एक अंशमात्र है ढिन्‍्तु 
गीत क्षी' लय, सुर, सहायक वाद्य-्यन्त्र (यढि रंगमंच पर गाया जाय तो मेच-सज्जा व 
वातावरण) प्राकृतिक परिस्थिति, गायक का रूप-सौन्दर्य व मुद्रा श्रादि सच मिलकर एक 
ही सफल व सुन्दर गीत में उस पूर्ण रखवत्ता को स्थापना कर सकने में समर्थ माने जा 
सकते हैं जो किसी काव्य या नाटक में ही सम्मव कही जाती है। आनन्दवर्धनाचार्य ने 
अपने ध्वनि-सिद्धान्त से मुक्तकों में भी पूर्ण रसात्मकता का अगुभव करने का मार्ग अशस्त 
कर दिया है, यह सर्वविदित है ) गीत मैं तो, उपरोक्त सदृ्वारी उपकरणों के कारण 
रमानुमूति की और भी अधिक सम्मावना है । ग़ीत एक लघु सृष्टि अवश्य है किन्तु श्रपने 
लाघब, शुक्नता, विन्यास-चाणता ब निर्दोष गठन मैं एक श्रात्मपूर्ण भव्य दृष्टि है--झुश्र 
ओसकण की तरद्द ) विद्वज्जन इस विध्य पर ओर भी विचार करेंगे, ऐसी आशा है । 
इस प्रकार गीत एक उच्च क्षोटि की साहित्यिक सृष्टि है जो कवि के सम्रप्न 
” अस्तित्व की रांगीतमयी वाणी है । उसमें कवि की आन्‍्तरिक भाव-विभूतियों तथा श्रम्यास- 
प्राप्त या अर्जित कला-कीशल के एक ही साथ दर्शन दोते हैं | जीवन-संघर्प की मर्म-मधुर 
अनुभूतियों के ताप से जय कवि का सारा अस्तित्व पिघलकर उबलने लगता है और वह 
तरल रस बरवस छल्हों के साँचों में ढल जाना चाहता है तब हमें एक गीत मिलता है | 
गीत में दी कवि की सारी सनोग्रन्थियाँ स्वतः छुल पड़ती हैं । गीत-रचना के क्षणों में मार्नो 
कोई श्रश्यत शक्ति ही कवि से गीत लिखवा जाती है । 
7० %ए पाए ग्रांशाए शैेणषश ऐंते पारणी 
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शेक्कपियर को अ्रकृति ने अपव्य रूप अकर करके टिखा दिया। उसने उसे श्रपती 
लेखनी भी दे दी । गीत-ऋरूपिणी वह कुंजी दे दी जो श्रावन्द के अक्षय मण्डार वा द्वार 
सोलती है ! 
गीत-रचना के छणणों में कवि का मौतिक जड़ अ्रस्तित्त, श्रंलौकिक चैतन्यपूर्ण 
“और रसमय हो जाता है | उसका हृदय उन छुणों में विश्व का सबसे सुन्दर व प्रकाशवान . 
इृदय द्ोता है | बढ श्रपने व्यावद्ारिक जीवन-प्रवाह को विश्राम देकर कुछ क्षों के लिए 
अपने हृदय को विश्व-हृद्य के सामने इस प्रद्रा खोलकर रख देता है मानों श्रतन्त 
आकाश के उमने छुज़ा हुशथा उर्मिल मदासिन्धु ! ऐसे धन्य छ््यों में है कवि के जीअस 
का इन्द्र छन्द और शोक शलोक वन जाता है | गीत के लावश्य-हिस्धु मे मिलकर उसऊे जीवन 
की समरत कद्ताएँ, विरोध, अमाव, ऋन्‍्दन, पाय-साप आदि रसमय हो हो चाते हैं | उसके 
व्यावद्मरिक, धार्मिक, दाशंनिक साहित्यिक खणड-अस्तित्व सत्र पिघलकर अखणड रस मात्र 
रह ज्ञाते हँ। वह अ्रपने चुद अस्तित् का लोक-दृढ़य में निःशेप विसर्जन करके सुख की 
साँत लेता हैं । इस आस्माभिव्यंजन का उसे ताकालिक पुरस्कार मिलता दै--स्फूर्तिगील 
उज्ज्यल, रसमय प्रकाशपूर्ण आत्म-सत्ता की अनुभूति | ऐसे एक गीत को पढ़ने या तत्मय 
होकर सुनने छा लाभ पाठक के लिए अनन्त सुख का छाधन है । 
गीत के इस स्वरूप-विश्लेषण को ध्यान मे रखरुर अच हम प्रसाद के गीति-काव्य 
पर एक दृष्टि दालें। 
अआताद! के गीतिनवान्य के अन्तर्गत उनडे नाटकों में पात्रों के द्वारा गये जाने वाले 
गाने तथा कविता-शंग्रहों में संकलित गीत में दोनों ही भ्रकार की रचनाएँ सम्मिलित हैं । 
ये सभी रचनाएँ, शुद्ध साहित्यिऊ हैं ग्रतः आलोच्य विषय के धध्ययत का आधार प्रस्तुत 
करती हैं । राज्यभी, विधाख, अजातशत्रु, कामना, जनमेजय का नागयश, स्कन्दगुप्त, 
एक पूँड, चद्धयुल और प्रव॒स्वामिती आदि नाटसें में झरना? और 'लद्दरः नामक 
कविता-स्म्रहों तथा आँख! नामक प्रसन्थात्मड मुफ्त काब्य में “प्रसाइ! के गीति-काम्प 
की सामग्री उपलब्ध है । अकेचे नाटकों में दी १००-१२५ के लगमग गात संकलित हैं | 
गीद 5पः समी प्रजार के हैं--श्टेगारिक, ठाशनिक, मक्तिपरक, राष्ट्रीय वे झक्ृतिली दर्य- 
मूनऊ, डिन्त प्रधानता शंगारिक गीतों की है । जाटों में राज्यभी के 'श्राण विकल हुई 
है मेरी: 'सैंमाने कोई ढैसे पाए; विशाव का राज सु पीसे यीवन वसन्‍्त छिला !?, 
अजातशन्रु के अली ने क्यो मज्ञा अवद्देला को।', भीड़ मत फिचे बीन के तार 
भ्वष्तत छिपाया उफस पढ़ा श्रव, सम्दालने या समय नहीं है ०, “चला ई मन्यर गति रो 
पवन रतीला नम्द्रन पानने दा, कामना के 'सयन बन-वल्लरियों के नौचे!, 'पीछे प्रेम का 
प्याला', “बट कैसी सलोनी निराली हैः, (छिपाश्रोगी कैसे', प्वृस्ी की ३पामल पुलझों 
मो; जनमेड्य का नागयज के 'थाॉविल मी रद्दा लगाये पातर, 'मधुर माघ ऋतु की रबनी॥ 


प्रसाद का गीति-काव्य.* श्प६ 
स्कन्दगुप्त के 'न छेड़ना उप्त अतीत स्मृति से ज़िचे हुए वीन-तार फोझिल?, 'संखृति के वे 
सुन्दरतम क्षण यों ही भूल नहीं जाताः, 'मरा नैनों में मन में रूप', बने प्रेमन्तद तले?, 
अगर धूम की श्याम लद॒स्थॉउलमो हों इन अलकों से?, आह ! वेदना मिली विदाई।१; , 
चन्द्रगुप्त यो तुम कनक किस्ण के अंतराल में लुझ-घिपकर चलते हो क्यों? 
व्याज् इस यौवत के माधदी कुज में कोढिल वोल रहा”, 'कैती कड़ी रूप की ज्वाला), 
'उल्ले | यह प्रेमणयी रजनी?; श्रौर प्र वस्‍्वामिनी के 'वीवद | तेरी चंचल छाया !१ 
- 'अ्रस्ताचल पर युवती सन्‍्ध्या की खली अलक घुघराली दे ।? आदि शंगारिक गीत वहुंत 
मार्मिक, मावनापूर्ण व मादक प्रभाव उत्पन्न करने वाले हैं । संग्रद्दों में “करना? के खोलो 
द्वार', 'कौन, प्रकृति के करुण काव्य सा, इच्त पत्र की मधु छाया में', शल्य हृदय में 'प्रेम 
जलद-माला कब फिर बिर श्रावेगी ११ तथा लहर के 'निज अ्ल्ञकों के अन्धकार में तु 
कैसे छिप आश्ोगे !?, "बीती विभावरी जाग री !?, 'ले चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाविक ! 
धीरे धीरे, 'आद रे वह अधीर योवन?, 'वें कुछ द्विन कितने मुन्दर थे )१, 'मेरी आँखों की 
पुतली में तू बनकर प्राण समा जा रे !?*, 'काली श्रॉर्लों का अ्रन्पक्रार! श्रादि ग्रेमं-गीत 
बहुत ही मार्मिक हैं । इनमें से अधिकांश गीत बहुत लोकप्रिय द्वो चुके हैं ) ऑँकः 
विप्रलंभ शटेंगार का सुप्रसिद्ध प्रेम-काग्य हे जिसमे कवि की प्रेम-वेदना विश्व-व्यापी बनकर 
उदात्त व उज्ज्वल रूप धारण कर लेती है। दाशंनिक व भक््तिपरक गीतों में देवसेना का 
गीत तब जीवन बीता जाता है धूप-छाँह के खेल सद्श! (स्कन्दगुप्त)। 'सखी री; सुख 
किसको हूँ कहते !! तथा “हृदय के कोने-कोने से? (विशाल); खेल लो नाथ विश्व का 
खेल! (कामना); 'जीने का अधिकार तुझे क्या ..?, नाथ ! स्नेंद्र की लता सींच दो 
(जनमेजय का नाग यश); “चंचल चन्द्र, दूस्य है चंचल? (अजातशत्रु) व कितने दिन जीवन- 
अलनिधि में? (लहर) श्रादि गीत पूर्ण रखात््मफ व गम्भीर हैं | राष्ट्रीय व बीरत्यपूर्ण गौतों 
में 'द्विमाद्रि तु ग अंग सेः, (अरुण यह मधुमय देश इमारा' (चद्धगुप्त) भाँकी ! साइस 
है खेल्लोगेग, हिमालय के आँगन में उसे प्रथम झिए्णों का दे उपहार! (स्कन्द्ग॒ुप्त) 
पददलित किया हे जिसने भूमएडल को? (जनमेजय या नागयन) तथा प्रकृति-सौस्दय के 
गीतों में थाने लगी जगत में सुधा निरालीः? (विशाल); अप्ताचल पर युवती सन्ध्या 
की छुली अलक घुँघराली है? (प्र वत्वामिनी); 'त्‌ श्राता है फिर जाता हैः, मील में? 
(मरना) जैसे गीत बहुत ओजपु्ण व रमणीय हैं । फिन्तु जिन गीतों में हृदय की कसक, 
तद्प, मंस्रेस, दाह और श्रवसाट व्यक्त हुआ है, ये गीत द्वदय पर गइरी रेखा खींच देते 
हैं। फामायनी' के “निर्वेदः सर्भ में गोत की साकार प्रतिमा का गाती है-- 
“तुभुल कोलाहल कलह मे में दृदय को घात रे मत ! 
जहा मद-ज्दाला घधकतो, चातफी कन फो तरसतो; 
उन्हीं जीबन-पाटियों की, से सरस बरसात रे गन | सुमुल ,.! 
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इन पंक्तियों में मानो गीत का स्वरूप ही स्पट हो गया है। हृदय की गत ही. 
भाव या श्रत॒भूति है । यही अनुभूति गीत का प्राण या इलम्पन है । इसझे अमाव में 
कोरी कल्पना या अनूठी-से-अनूठी श्रमिव्यंजवा-रैली भी राजनर्तकी-सी जान पढ़ती है । 
“ यह कढ्दे विना नहीं रहा जायगा कि “प्रसाद? का सारा गीति-काज्य अल्॒भृति के रस से ओत- 
अत है। बौडधिकता या दार्शनिक पुट तो काव्य को सुदृढ़ या टिकाऊ बनाने का सीमेस्ट 
डे । डॉ० रामकुमार वर्मा ने ठीक दी लिखा है कि प्रसाद? जी इस युग के सस्ते श्रधिक 
, श्रद्ृभूतिशील कवि थे । वस्थ॒ुतः उनके काव्य का स्वायुजाल इसी जीवन-सुलभ व मानवीय 
* अ्रतुभृतियों के रत से पौषित व अनुप्राणित है । प्रणय-वेंदना या विरद्यावस्था के परसंगों 
में यह अनुभूति अत्यन्त प्रगाढ़ दो उठती है। 'श्राँवः में इस श्रत॒ुभूति का चरमोत्कप हो 
गया है लद्वर के “मधुप गुनगुनाकर कद जाता कौन कहानी यह अपनी?, "ले चल वहाँ 
भुलाबा देकरः, वे कुछ दिन कितने सुन्दर थेः, “अरे कहीं देखा है तुमनेः, मधुर माघवी 
संध्या में जब रागारुण रवि होता अस्तः आदि गीतों में कवि की रहस्थाकुल चित्तनशील 
रसमयी श्रात्मा करी एकांत करुण स्व॒र-लद्दरी निनाठित हो उठी है। नादकों में तो, जहाँ 
गीत रूप मैं पात्रों के छृदय के उद्गार उनके जीवन कौ गतिविधियों की व्यापक ए-मूमि 
में व्यक्त किये जाते हैं, अजुभूति का संवेदन और भी तीर व मर्मस्पर्शी होता है। जहाँ 
प्रशय-बंचिताओं, असफल प्रेमियों, जीवन-पथ के भांत-बलांत किन्तु कर्मठ बीरों, जीवन- 
- स्षग्राम के बर्णों को सहलाते हुए श्रतीव की स्मृतियां के सम्बल पर जीने बाले सदाशय पात्रों, 
- ज्ञगतू व जीवन का तटस्थ तिंदावलोऊन करने वाले दार्शनिरकों और चोट खाकर तड़पने 
वाले आात्त दूंदयों की पुकारें उठती हैं वह्टों अ्रसाद के दृदय की श्रचुभूति का सारा सखोत घुल 
* बढ़ता है। आदशों के कलानीड़ में निव्ाम करने याली देवोपम देवसेवा श्रपनी राशि-राशि 
कोमल कामनाओो का देर लिये जब जीवन के भावी मुख, झाशा और झाांत्ा सबसे सदा 
के लिए. विद्या लेती दै तब यद्द गत पाठक या थरोता के दृदय फो मछलत्र और मथकर 


डाल देता है- 
“आह 7 बेदना मिली विदाई- 
मेने अ्रभवश् जीवन-संचित भपुकरियों को भोज छुटाई | 
छल छत्त थे सन्ध्या के श्रमकुण 
प्रॉसु से गिरते थे प्रतिक्षक ॥ 
मेरी यात्रा पर लेती थी नोरबता भनन्‍्त प्रेगडाई !” 
अ्यया, मातयुत का यह गीत द्रदय में 
“पमंसृति के ये सुन्दरतम क्षण यो हो भूल नहीं जाना” 
अगावशप्रु मैं श्यामा (मायन्पी) के इस गीत मैं वितनी सर्म-बेदना ९ 
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“बहुत छिपाया, उफन पड़ा झव, सम्हालनें का समय नहीं है । 
* अणिल विश्व में सतेज फंला, भ्नल हुझ्ा यह प्रणय नहों है ॥ 
१ 24 4 
चपल निकलकर कहाँ चले झव, इसे कुचल दो मृठुल चरण से। 
फि भश्राह निकले दयें हृदय से, भला फहो यह बिजय नहीं हु ?” 
हे ऐसे गौतों में प्रसाद के हृदय की अनुभूति द्वी आकाश में नीलिमा की तरह सर्वृन्र 
समरस होरर घुली हुई है । निर्वेद, टैन्य, मठ, मोदइ, स्मृति, विपाठ, श्रमर्प, उन्‍्माद आदि 
छृदय थी गम्भीर भावनाओं (रंचारी माव) की व्यंजना बहुत ही मार्मिक हुई है | सम्मोग- 
शँगार से श्रधिक मार्मिकता विप्रलंभ थंगार के गीतों में है । इन गीतों में कवि के हृदय 
की पूर्णता का पता चलता है, क्योंकि विभिन्न जीवन-स्थितियों के स्त्री-पुरुष-पात्रों वे 
. ददय में उत्तरकर उनकी अजुमूतियों को वाणी देना एक अत्यन्त दुष्कर काय है| 

दार्शनिक, राष्ट्रीय व प्रकृति-प्रेम के गीतों में मी श्रनुभूति की यद्ध सदजता और 
गम्मीरता प्रकट हुई है । “स्कन्द्युप्त' के इस गीत में दार्शनिक भावना का सुन्दर चित्रण 
इब्रा है-- ५ 

“सब जोवन चीता जाता हूँ, घूप छाँहू के सेल सदृश् । 
समय भागता हूं प्रति क्षण में, 
* नव झतीत के तुषार करा में 
है हमें लगाकर भविष्य रण में श्राप फहाँ छिप जाता है !” 

“चन्ध्गुप्त! की कार्नेलिया के द्वाराः गाया गया देश-प्रेम का यह गीत श्रर्थ-गरिमा, 
मार्वों की उदात्तता, बल्पना की रमणीयता व सौन्‍्टय-चित्रण की दृष्टि से प्रसाद? के सबे- 
श्रेष्ठ गीतो में से है-- + 
* '.  #झरुण यह मधुमय देश हमारा ॥ 
न जहाँ पहुँच प्रनज्ञान क्षितिज को मिलता एक सहारा।ा कक 

सरस तामरस भर्भ विभा पर, नाच रही तरुशिखा मनोहर । 
छिटका जीवन हरियाली पर, संगत कुकुम सारा ॥ 
लघु सुरधतु से पंख पसारे, छीत्तल सलय समौोर सहारे ॥ 
उड़ते खग जिस झोर मुंह किये, समझ नोड़ मिज्ञ प्याराता 
हेम छुम्भ ले उपा सबेरे, भरतो दुलकाती सुख मेरे ॥ 
सदिर ऊंधते रहते जब, जग कर रजनो भर तारा।॥' 

'जन्द्रगुप्त' में दी अलका के द्वार गाया जानें वाला यह गीत मी छुन्द-प्रवाइ, 
पद-सौष्यय, ओजगुण तथा बीरल्वमावना की दृष्टि से श्राशसंचारकर ऐ-+ * 
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भहिसाद्ि तुद्ध खद्ध से प्रदुद्ध शुद्ध भारती-- 
स्वयं प्रभा समुज्ज्वला स्वतत्त्रता पुकारती-- 
'अमंत्य वीर पृत्र हो; हृढ़-अतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुष्य पन्‍्य ह--बढ़े चलो, बढ़ें चलो ४ 
श्रसंहय फीति-रश्मियाँ, विकोर् दिध्यदाह-सो | 
सपुत मभातृमूमि के--ढको न शूर साहसी! 
* भ्रराति छैन्य-सिन्धु में--सुबाडवाग्नि से जलो, 
प्रवीर हो जयी बतो--बढ़े चलो, बढ़े चलो ।” 
'चन्द्रगुप्तः के 'द्विमालय के आँगन में उसे, ..? गीत भी बड़ा ही भव्य व 
ओजपएूर्ण है। 
पकृति-सौन्दर्य का मुक्त उल्लास व्यक्त करने वाला--जैसे “साक्रेतः में 'मेरी कुटिया 
में राजमवन मन भाया? या 'गुजन? के अधिकांश गीत--कोई स्वृतन्त्र गीत प्रसाद में 
फदाचित्‌ कोई नहीं । हाँ, कुछ गीत अवश्य ऐसे हैं. जिन पर कवि की मानव-निरपेक्ष 
रागमयी दृष्टि पड़ी है ॥ यथा मर वह्वामिनी छा गीत--(अ्रस्ताचल पर युत्ती सन्ध्या की! 
था भरना का तू आता है, फिर जाता है |! आदि । प्रबन्ध के क्षेत्र में अवश्य कामायनी? 
(विशेषतः प्रथम, द्वितीय व श्रन्तिम सर्गो में) इसरा अवसर निकल आराया है। गीतों में 
” प्रकृति प्रायः 'उद्दीपन? रूप में ही णह्दीत हुई है। 
'्रखाद? की कल्पना सर्वत्र भातरानुसारिणी दे | कोरी कल्पना का स्थूल व चमत्कारक 
कौशल कहीं देखने को नहीं मिलता । अनुभूति की मेपयीयता के लिए ही कल्पना की , 
सद्यायता ली गई है। नाटरे में इतिइत्त के जोढ़-तोड़ में व्यायद्वारिक बल्पना का प्रचुर 
अगोग हुग्ा है किख्तु गोतो में जिस कल्पना के दर्शन द्वोते हैं वह रसमूलक श्रतः रमणीय 
है। प्रमात की किरणों से सरावोर सुनदली घिन्न-कोमल बदलियों रो श्रनेक कल्पना-चित्र 
- पार के मन बे सोद लेते हैं | मदिरालय या केलिएद के रूपक वाले “प्रुवस्वामिनीः 
दे इस गीत में कवि-कल्पना का सुन्दर सौष्टव दिखाई पढ़ता है-- 
पर “अ्स्ताचल पर युवती सम्प्या की खली झलक पूघराली है। 
सो, सानिक सदिरा की धारा झ्य बहने सगी निरासी है॥ 
भरसी पहाड़ियों ने प्पनी भोलों को रतलम्यी प्यालों 
औुफ घत्तो घूमने वल्लरियों से जिपदी तद को डालो है ॥ 
यह सभा पिपलने सानितियोँ का दृदय मृद्ु प्रहाय रोष भरा। 
ये हँसती हुई बुसार भरी मपु सहर उठाने वाली है ॥” 
धैदैजया? के इस गान में काल्पनिक सौन्दर्य का सित्र सतना मोह है-- 
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“्प्रगन्‍-धूस की श्याम लहरियाँ उझ्की हों इन अलर्फो से, 
मसादकता-लाली के डोरे इधर फेस हों पलकों से ॥ 
व्याकुल बिजली-सी तुम मचलो भ्रादे-हृदय-घन माला से, 
आँसू - बदती से उलकोे हों श्रघर प्रेष्त के प्याला से ॥ 
बीती जिमावरी जाग री !? गीत में भी पनघट के रूपक की कल्पना सुन्दर दे जो- 
धराघः के इस सूर्योदय वर्णन की याद दिलाती है-- 
*वितत पृथु वरज्ञा--ठुल्यरूपैमंयूख: 
5 कलश इयब गरीयाम्‌ दिग्मिराकृप्यमाणाः। 
कृत चपल  विहज्ञालापकोलाहलाधि- 
जेलनिधि जलमध्यादेष उत्तार्यतरेडकः ॥7 
'तुम कनक किरण के अ्न्तराल में?, "कितने दिन जीवन जलनिधि में), “आँखों में 
अलख जगागे को? जैछते गीतों में भी कल्पना की प्रौद़ता व रसात्मकता के दर्शन होते हैं |? 
भावोत्क में कवि-कल्पना कल्पना के अतीन्द्रिय लोक में ही जाकर विधाम करती है | 'ले' 
चल मुझे भुलावा देकर? नामक गीत में उमी अतीद्िय सुदूर लोक के प्रति बड़ा दी रमणीय 
राकेत है। “शरद कल्पना का सुन्दर यह, जगत मधुर कितना होता” इन गीतों में पूर्णतः 
चरिताथें हो रहा है । 
रूप-विधान व ग्रलंकार-विधान में 'प्रसाद” की वल्पना खुलकर खेलो है किन्तु 
उम्मे कहीं उच्च खलता या छिघलाइट नहीं श्राई है | कल्पना की विशालता और प्रौद्ता 
की दृष्टि से पप्रखाद! कोमल कल्पनाशील ('णर्णपर) कवि कीए्स के उतने निकट 
नहीं जितने मिल्टन, शेली व पन्‍्त, जिनकी कल्पना व्यापक व विराट है। प्रसाद का- 
मल्पना-पम पेवसेना जैसे पात्रों की दृष्टि में पुणंतः प्रकट हुश्रा है । 'दिवसेना! के निर्माण 
में मानो “प्रसाद? की रोमांटिक कल्पना को पुर्ण विश्राम मिल गया है ! कल्पना की उदा- 
त्ता प्रसाद? को सुदूर लोको मे उड़ा ले जाती दे। वर्तमान से अ्सन्तुष्ट 'प्रसादः शेली 
यथा पंत की रद भविष्य की मधुर कल्पना में लौन न द्ोकर या त्तो कीदस की तरइ श्रतीत - 
की स्र्णोज्जजल प्राची में पंख मारते हुए उड़े जाते है. या श्रपने द्वी मनोजगत के सुद्ठम- 
घूमिल रइस्य-लोकों के छायाकुश्जों मे प्रेमनसीन्दर्य के शिल्पपूर्ण नी रते हैं । किन्तु ये 
शेली की तरद कमी दवाई नहीं होते 4 उनकी छेंजी-से-ऊँचो उद्ान में सी यथार्थ व 
बाल्तविक्ता का आधार रहता है और इसी कारण वह दृदय फा सत्य चनकर मन को पुष्टि- ' 
कारक खाद्य प्रदान करता है। कल्पना का रहस्वात्मह्वा या जिशसा-कुवूहल की मावनाओरं 
में पर्ययसाम प्रवन्ध के क्ैत्र में ध्शमायनी! के थथाशा! सर्ग में धाइन नील इस परम ब्योम 
के अन्तरिक्त मैं प्योतिर्मान ? थादि और गाति-काब्य में 'ले चले मुक्के सुलादा देवर' या 
'है सागर संगम अरण नोल? जैसे गोतों में व्यक्त हुई है । निरचय ही इन गीतों में ढर्शी 
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भी कोई रुढ़िअत्त साम्प्रशयिक्र भावना नहीं है | पंत जी के “दूर उन खेतों के उम्र पार 
* जहाँ तक गई नील मंडाए (गुजन) अथवा 'न जाने नक्षत्रों में मौज, मुझे इंगित करता है 
कौन! (पल्लब) या महादेवी जी के 'कौन तम के पार, रे कह !? आदि गीतों में नैसी 
स्वामाविक रहस्व-मावना या जिश्ञासा-कौतृहल प्रस्ट हुआ है वैसी दी स्तामाविक मावना 
“रमाद' के गीतों में हुई दै। कहीं-कहीं यह भावना बहुत गढ़ भी हो जाती है. जिसका 
सौन्दर्य हृदर्गंगण करने के लिए बेदान्त को अह्य-मावना का शान श्रावश्यप-्सा हों जाता 
है| निज अलकों के अन्धरार में तुम कैसे छिप आओगे 9? आ्रादि गीत पर्याप्त दुर्दोध हैं । 
उद्दौपन, मानबीकरण, रदृस्य मायना, प्रतीक-विधान, अलंकार-विधान, प्रप्ठसूमि” 

व वाताव(ण-निर्माण ग्रादि छे लिए. 'प्रसाई? ने प्रकृति का प्रचुर प्रयोग किया है किस्तु 


चस्मुतः उद्दौपन व अलंकारं-विधान में ही उसका सर्याधिक प्रयोग हुआ दै। छोटे-छोटे गीतों. 


में प्रकृति के आलम्बनगत संश्लष्ट चित्रण का अवकाश कहाँ ! गीतों में पपीह्ा, रजनी, 


प्याली, उपा, लद्दर, चन्द्र, विजली का प्रतीक रूप में प्रयोग हुआ है । ये ही प्राकृतिक * 


पदार्थ रूपक उपमा शआ्रादि में उपम्तान रूप में मी बहुत प्रयुक्त हुए हैं । प्रकृति दे अति 
मानव-निरपेत्ञ चलछत्ाते हुए सहन उल्लासपूर्ण मुक्त प्रेम की जैसी व्यंजना पन्‍्त व 
व बडूसपर्थ में हुईं है वैसी प्रसाद? में कद्दी नहों । महादेवी जी की कविता में मी प्रकृति 
प्राय; ड्राइंग रूम के रुजावट के पदार्थों के रूप में ही चित्रित हुईं है । प्रसाद” का अ्रलंकार- 
विघान प्रौढ़ रस-साधऊ किस्तु सदृब-स्व्राभाविक है । रीतिकालीन प्रदृत्तियों कलकती हैं किन्तु 
केशव या पद्माकर की तरह श्रापत्ति जनक फिटिंग? का प्रयलत कहीं नहीं मिलता। अनेक 
उपमाएँ. नवीन व मौलिक हैं । उपमाशों में साधम्य पर ही मुख्य दृष्टि रहती है। 'आँधू! 
में उपमा, रूपक, उ्पेज्ञा व मुद्रा का सौन्दर्य दाशंनिक है ) 

जैसा कि पइले कट्टा जा छुका है गीत में भावना का सहजोद्ञेंक और कौशल- . 
. पूर्ण विधान दी पर्याप्त नहीं । उसमें एक अ्रन्विति का आ्ाद्यन्त निर्वाह आवश्यक हे । श््सी 
पर उसकी अपील की शक्ति वहुत- कुछ निर्मर करती है। कवि का ग्रकृत प्राण-परवेग, भाव- 

- सत्यता, अन॒भूति की मार्मिकता व गम्मीरता स्वतः गीत की श्रमिव्यंतरना मैं एक स्वामा- 
विऊ श्रन्विति प्रतिष्टित कर देवी है । शब्द-विधान कौशल लय-माघ्ठ॒य आदि से गीत 
सुदृढ़, स्विग्य व चमकीले रेशमो तारों से बुने हुए. सिल्क-सा उत्रता है | प्रसाद? के गीतों 
में श्रनुभूति की श्रन््रिति दी गत के सब तत्वों वो बहुत इृढ़ता से गूँये रखती है | यद 
अम्विति महादेवी जी के गीतो मे उतनी स्पष्टता के साथ नहीं मिलती । शब्द-शिल्प और 
धक्निश? में तो शायद उनकी टक्कर का कोई कवि दिल्‍्दी में हुआ ही नहीं | पु 

ध्र॒त्ताएः जी के गीतों की मापा संस्कृतनिष्ठ परिष्क्ृत खड़ी बोली है । लाक्षशिकता 
के पल पर थोड़े से चुने हुए. शब्दों मैं भाव या स्थिति को मल्काते हुए. पाठक के हृदय 
में एक गूँड या तड़प उत्पन्न करने की कला में वे इमारे युग के सर्वभेष्ठ कलाकारएं में से हि 
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हैं। जहाँतक शब्द-शिल्प मात्र का सम्बन्ध है वहोँ तझ शायद महादेवी जी उनसे बढ़ी- 
चढ़ी हों | कोमल स्निग्घ शब्दों का चयन, पद-योजना, छन्द-म्रवाइ उनकी अपनी ही वस्त 
है | उनके फिमलते स्मिग्य गीत-चरणों को सुनकर या पढ़कर ऐसा अलमव द्वोता है मानों 
(द्विम के आँगन में किशोरी किस्तरियाँ चोंद्री के पायल बॉचे चॉगनी में लास कर रही हो । 
किन्त, 'प्रसाएः जी यहाँ तऊ नहीं रहते । वे पाठक के छृदय में भाव का प्रकृत स्वरूप 
"चीमना व गति का संग्रेदण करने के लिए ब्वनि-्काब्य की संकेतिक शैली का अगोग करते 
हैं। प्रतीयपान अर्थ या प्वन्थ्थ पर ही उनकी दृष्टि रहती हे । कहने की श्रावश्यक्ता 
_नह्ों कि उनकी इस शैली का पूर्ण रसाध्वांदन विदग्ध व मार्मिक दृदय ही 'कर सकते हैँ] 
प्रसाद जी ने छायायादी शैली की इसी मे विशेषता मानी है (दे० काव्य-्कला व अ्रन्य _ , 
निबन्ध में वथार्थवाद और छायाबादर नामक लेख) । स्थहुणीय आभ्यस्तर वर्णन के 
लिए--- आन्तरिक रुपश से पुलगित भातरी के अमिध्यंजन के लिए--रम्य्चायान्तरस्पशी 
चकता फे प्रयोध ऐे जो लावएवय उत्पन्त होता है वही आाषाबादी अभिर्यकित का लच्चर्ण 
है। इसी गम्मीर लक्ष्य की सिद्धि के लिए वे बड़े ही विवेक, सयम और कौशल से भाषा 
का निर्णय करते हैं | केशव, पद्माकर या 'रत्नाकर! की तरह (लाकर! जी मे मापा व 
भाव का सामझस्य अवश्य रहता है) आजुप्रासिकता या नादानुरंजकता उत्पर्न करना भी 
, इनकी सुरुचि को नहीं रुचता । सहज रूप में द्वी यदि संगीतात्मकता या वर्णा-मैत्रों 
स्थापित हो जाय तो बहुत मला | गीतों की लग या छुल्द-अवाह भी सहज-साध्य दी होता . 
है। हाँ, चंद कही-बरहीं हृटता अवश्य है । यथा-- 
५इसना सुख जो न समाता ऋअन्‍्तरिक्ष में जल-यल में ।“---आँसू 
इसके अतिरिकत कुछ ऐसे मारी-भरकम शब्दों का प्रयोग भी हो जाता है जिन्‍्हें' 
क्रोमलकाय गीत सेमाल नहीं पाते । विनम्र, अस्तित्व (प्‌ वस्वामिनी); तरणाब्ज, कल्पना- 
बली, धयस्पितरश, श्राइत (विशाख); तारा-मद्यप-मणडली (कामना); होपा (जनमेजय का 
नागयश) आ्रादि शब्द कोमल भावना की अभिव्यक्ति के प्रसंग में असह्य हैं। हाँ, द्वित्व 
दरण, सोष्म वर्ण समत्त पदावली श्रादि ओोजगुण के प्रदर्शन के सर्वथा उपयुक्त जान पड़ते 
हैं। चैसे-- ह; 
#जगे हम, लगे जगाने विज्व लोक में फंला फिर झालोक ॥ 
व्योम तम पुज़ हुआ तब नध्ट अ्रखिल संसृति हो उठी भश्योक ॥ _ 
विमल वाणी से घोणा लो फमल-कोमत-कर में सम्रीत्। 
सत्तस्वर महासिन्धु में उठे छिड़ा तब मधुर स्ाम संगीत ३ 
२८ धर रद 
- मातियो फा उत्यान पतन, पाँषियाँ भड़ी, प्रचंड समोर॥ 


खड़े देखा मकला हंसते, प्रतलय में प्ले हुए हम थोरटा” 


शहद प्रसाद का जीवस-दर्शन, कला और कृतित्त्व 


खतादः की धतिनिधि मापा का स्वरूप यह छान पढ़ता है-- 

अदिनकर हिमकर तारा के दल, इतके मुकुर वक्ष में निर्मल, 

चित्र बतायेंगे जय चंचल, भ्राशा फी माधुरों अवधि में । 

१३4 ८ भर 
सुरघनु रंजित नव अतसघर से भरे क्षितिज-ध्यापों प्रम्वर से, 
सिले घूमते जब सरिता के हरित कूल युप मथुर भ्रघर थे” 
“अगर धूप ही श्याम लद् रियाँ', 'मयुर माघत्री सम्ध्या में” और 'तुम कनक हिरण 
के अन्तयल मैं? श्रादि गीतों में तथा आाँवू के दन्दों में 'परमाद! की भापरा का सबसे निखरा 
- हुआ “रूप मिलता है। 

“अ्साइ? के गीतों का स्तर बहुत उच्च दे। शरदाकाश में डोलती .मीनो बदलियों 
सी इल्की-कुल्को मावनाओं को प्रचलित या व्यवद्यरिक्र पदायली में कहकर सह्ती ख्याति 
के लिए. जनता का स्थूल मनोर॑ जन करना उनके लिए मार्नों सम्भव नहीं । भव इसे झाप 
चाहे प्रसाद! का गुण कहें चाहें दोप । मिल्टव अपनी काम्य-शैली की कटठिनता व 
आउनिंग की गम्भीर दाशंनिक्ता व घूमिलता उनके वात्तप्रिक मूल्यॉकन के मार्ग मैं बोई 
बाधक नहीं । जवता हिन्दी-मापा के प्रचार की व्यापकता के साथ-साथ प्रसाद की यह माषा 
जनसाधारण के लिए शायद उसी प्रकार स्पष्ट होती जायगी जिस भ्रकार तारे उदय दोकर 
उत्तरोत्तर उज्म्पल व स्पष्ट होते जाते हैं। श्रस्तु | जब तऊ कोई श्रन॒गूति क्रिमी विशेष 
परिस्थिति के संयात से प्रयृत दोर किसो विशिष्ट आगु-ग्रवेग से उच्छूवसित होकर दमक 
नहीं उठती तव॒तक बह मानें अ्रभिव्यक्ति के योग नहों । 'अछार? के समी प्रकार के 
गीतों पर यद्द वात लागू होती है? इसलिए ये गीत प्रायः उन्हें ही छू पाते हैं. जितना 
मानसिक या सांस्कृतिऊ घरातल उच्च हो या जो अन्तर्साघना के द्वारा दृदय की गद्दराइयों 
में से होकर निकले हों । “अरमादः के प्रेमगीत केवल डिच्वली विलापिता के उद॒गारमातर 
नहीं हैं| घनीभृत एक ऑज वाले के लिए. मांसल रस तल का प्रकाशन विलास है और 
दो आँख बाले के लिए, रास । प्रेमतत्व का जत्र वसन्त-प्रिकास द्वोता दे तव उसकी पदावली, 
भाषा व अमिव्यंजन-रौली स्थूल विलास-सी भी लग सकती है । कामायनी का औनन्‍द 
सर्ग? व भागवत की रासपंचाध्यायी में एक ही प्रेमतस्व का निरूपण हे-एक काव्याह्मक, 
दूसरा धार्मिक या भक्ति-परक ) प्रसाद? रूप और बिल्षाम्न के कवि कह्दे यये हैं ॥ साधारण 
पाठत्रों के लिए इसमें अति की थे नायथ है ॥ बस्द॒वः प्रसाद? जे ग्रीति कान्य की एप्ड- 
भूमि मैं एक विशाल मानसिक साधना है जिसके अलुरूप होकर दी पाठक उनकी 
ब्यूजनाओं की गम्मीरता और वजुमता, श्रचुयूति वी उदातता और अं्य-यिसा का सौन्दर्य 
पकड़ पा सत्ता है | प्रकृति का सबसे सात्विक धर्मे यद्दी दै। 

वास्तव में इन मीतों का घरातल न मानदीय है, और न दानवी । मौतिक्ता 


प्रसाद का गीति-काव्य ३६७ 


और श्राध्यात्मिकता के दो कूलों के ब्रीच में से ही यह मानवीय ग्रेम-घारा वही है जिसमें 
दोनों कूलों का सौन्दर्य प्रतिविम्वित हो रद्दा है | इसमें विज्ञात और तप का सम्मिभ्रण 
है। 'प्रसाद' प्रेम को सॉल्‍्कृतिक धरातल पर उठा ले गये हैँ ] यदि कही मौतिकता व 
मांसलता उमरी भी ऐ तो अन्त में चूच्रम व उदात्त में उसका पर्थवसान दो गया है | इस 
इृष्टि से 'पत्तादः की साथना कालिदास के समकछ्त है। मेत्रदूव, कुमारसंभव व रघुवंश में 
काम पर पावन प्रेम की विनय हुई है । ऑस और कामायनी! मे भी ठीक यही बात 
चरितार्य हुईं है । आप, का भौतिक विरद आध्यात्मिक पावनता में परिणत हो जाता है| 
निम्न काम को उच्च प्रेम तर उठा ले जाने का यहद्द प्रथल “प्रसाद? के काव्य को 
सांस्कृतिक गौरव प्रदान करता है। प्रसाद? प्रेम के पूर्ण सम कवि हैं । प्रेम का उदात 
चित्रण स्वस्थ हृदय, संयत बुद्धि व सधे हाथ से ही हो सकता है । मौतिक प्रेम किस प्रेकार 
पवित्र प्रेम का संजीवन बतकर मन के लिए तृप्तिदायक बनता है, यह प्रसाद के काव्य मैं 
दिल्लाई पड़ता ऐ ) 
प्रेम के स्वरूप की गम्भीरता के कारण स्वमावत्ः दी उसके चित्रण में दाशंनिकता 
का समावेश हो गया दे । यद्द दाशनिकता एक ओर तो कवि के काव्य को चिरंजीबी या 
“ टिकाऊ बनाती दे और दूसरी ओर पाठक को कोरे शैलीगत 'वमत्कार से बहुत छँनी वस्तु, 
कवि की आत्मा का उज्जल वैभव, परिषष्ट बिचारघारा श्रौर प्राणबान, गरिष्ठ और 
तृप्तिदायक झात्मिक खाद्य प्रदान करती है। कोरे वाग्वैचित्य या अभिव्यक्ति की मंगरिमा 
से यह सत्र कुष कदापि प्राप्त नहीं हो सकता । दार्शनिकवा से सव॑या शत्य काव्य क्षेवल 
उच्च कोडि का मनोरंजन दो सकता है, नंत्रीन जीवन-रृरति, प्राशोष्मा व श्रालोक नहीं । 
- हाँ, दर्शन भाव पर जहाँ दावी होने लगता है वां परिस्थिति अवश्य चिंत्य हो उठती है | 
हर है कि 'प्राद? के गीति-काव्य में दशन को न्‍्यायसंगत अश्रनुपात ही प्राप्त हुआ है | हो, 
'क्मायनीः में (मुख्यतः अन्तिम सो में) प्रत्यभिशा या त्रिकदर्शन घनीभूत हो उठा है | 
ध्रसाद! श्रमिव्यक्ति के क्षेत्र में स्वच्चुन्दतामूलक छायावाद के प्रवर्तकों मे होते 
हुए मी सर्वथा रूढ़ि-मुक्त नहीं हैं । संमवतः किसी मदारुवि के लिए जो श्रपनी चाति 
का सांस्कृतिक चित्र प्रस्तुतः करता है , परम्पराओं से सर्वथा कटकर अपना झस्तित्व बना 
रखना सम्भव भी नहीं द्ोता | पर गोति-कान्य में उसे पर्याप्त स्वच्चन्दता दोती है | भाव- 
- निरूपण व शैली दोनों मे द्वी ये अजीत के न्यूनाघिक रूप में उपजीवी हैं। 'याम्रा का 
नछ़दान सनोदर मुक्ताओं से प्रथित हुआ |! में कामशास्प्रीय व रोतिकालीन संस्कार हैं | 
आँसू में ग्रनेक उपमान रूढ़ हैं--केशों के लिए. जंजीर, ओठ के लिए बिदुम, दाँध के 
लिए मोती, मुख के लिए. कमल, कान के लिए क्िमलव, मौंढों के लिए अंग के पनु की 
सिंबिनी, स्तन के लिए कुम आदि। 
गम्मीरन्सेगम्मीर भाव सरल-से-सरल भाषा में अमिव्यक्त दोसर मी मार्मिक 


श्ध्८ प्रसाद का जीवन-दशन, कला ओर कऋृतित्त्व 


संवेदनाएँ उत्पन्न कर सकने में पूर्ण समर्थ होते हैं। 'वच्चन! के भ्रनेक गीत इसका उदाहरण 
हैं। इस दृष्टि से (प्रखाद? के गीत अवश्य द्वी कठिन कह्दे जायेंगे। डॉ० जगन्नाथ प्रमाद 
शर्मा ने प्रसाद? के नाटसों में पयुक्त गौ्तों में कुछ अनौचित्य व चुटियों भी बताई हैं | वे 
ईैं---“(१) गीतों का श्रतिरेक जिसके कारण संगीत मी भ्रदचिकर हो जाता है, (२) गोतों 
का लम्बा व श्रव्यावद्दारिक द्वोना जिसके वास्ण रंगमंच पर उनसी शअ्रनुपयुक्तता फिर भी 
धसादः के गाने अ्रवश्य ह्टी सामिप्राय दिखाई पढ़ते हैं और अ्रधिक गाने ऐसे हैं जिनके 
विपय नाटक की कथा के मेल में हैं ४ 
|] हिन्दी-साह्ित्य में प्रसाद! वा गीति-काव्य अवश्य हीं सदा उच्च कोटि का काव्य 
* सममा णाता रहेगा । माना कि इनमें विद्यापति की सी कोमलझ्ान्त पदावली, पैनी 
मादकता व थंगार की अफुल्लता नहीं, मीत, यूर, तुलती व मारतेर्ु दरिश्रिन्ध-की-सी 
सुबोधता नहीं; कबीर का सा खरापन व चुटीलापन नहीं; “निराला? की सी निर्वन्ध स्वच्चन्दता 
-ब मस्ती नहीं; पन्‍्त की सी मुक्तकण्स्ता, थराव्मविमोरता व स्पर्गिक आत्मोल्लाप की वेगवती 
तरंग नही, मह्रेवी का साशिल्प नहीं बच्चन! की सी स्पष्शता, सरलता व सहज-स्वाभा- 
विकता नहीं, किन्द इनमे अनुभूतितत्व ऐसी आारचर्यजनक मात्रा में विमान है कि काव्य 
में अनुभूति को द्वी थ्डोलने वाले हृदयों को ये सदा उनको वांछित वस्तु प्रदान करते रहेंगे । 


